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Muzeju primewene umetnosti u Beogradu, pri Odseku za metal, osnovan je 1997. godine Centar za nakit.

@eqa osniva~a, kustosa Ivanke Zori} i saradnika kustosa Mile Jevtovi}, bila je da ovu oblast primewene

umetnosti stave u `i`u javnosti radi wenog {ireg promovisawa i prou~avawa. Ovo je bio logi~an korak, s

obzirom na to da Muzej, me|u muzejskim fundusima u na{oj zemqi, poseduje brojno i sadr`ajno najkompletniju

kolekciju nakita, pre svega sredwovekovnih kolekcija, ali i kolekcija nakita XIX i XX veka. S druge strane,

izu~avawe nakita i wegovo muzeolo{ko predstavqawe u na{oj sredini zapo~eto je upravo u okviru Odseka za

metal Muzeja primewene umetnosti. Naime, dr Bojana Radojkovi}, jedan od utemeqiva~a Muzeja i rukovodilaca

Odseka za metal, kao i dugogodi{wi direktor Muzeja primewene umetnosti, svojom doktorskom disertacijom a

potom i izlo`bom »Nakit kod Srba«, prire|enoj u Muzeju 1969. godine, kao i prate}om obimnom katalo{kom

studijom, postavila je osnove nau~nog istra`ivawa nakita kod nas. Iz velikog uva`avawa prema woj i wenom

doprinosu ovoj oblasti, Almanah nakita posve}ujemo dr Bojani Radojkovi}.

Centar za nakit `eli da animira i okupqa sve zainteresovane za oblast nakita: istori~are umetnosti,

arheologe, etnologe, sociologe kulture, tehnologe, geologe, istori~are, dizajnere nakita, zlatare, gemologe, ko-

lekcionare, qubiteqe i druge pojedince ili grupe i udru`ewa koji se bave nakitom, ~ije {iroko tematsko poqe

omogu}ava ~itav spektar istra`ivawa, interdisciplinarnog i pojedina~nog aspekta prou~avawa, objavqiva-

wa, izrade i izlagawa.

Iste godine, kada je osnovan Centar za nakit, osmi{qen je i odr`an ciklus predavawa o toj temi. Odr`ano

je osam predavawa, koja su razmatrala nakit razli~itih epoha i stilova, wegovu specifi~nu namenu, poreklo,

prirodu materijala kao i upotrebu dragog kamena u nakitu.

U ovoj publikaciji, pod zajedni~kim nazivom »Almanah nakita«, sabrani su tekstovi sa predavawa, u obimu i

sa prilozima koje su dostavili autori. @eqa prire|iva~a Almanaha bila je da se publikuju sva predavawa, ali

zbog du`eg vremenskog perioda, koje je proteklo od vremena odr`avawa predavawa do objavqivawa publikacije,

nisu, na `alost, mogli da se prirede za {tampu svi tekstovi, tako da je izostalo predavawe dr Miroslava Timo-

tijevi}a o mu{kom baroknom nakitu. @ao nam je {to Gordana Quboja (1954 –2000), jedan od predava~a i autora,

nije do~ekala publikovawe ovog Almanaha.

Na kraju, Muzej primewene umetnosti i prire|iva~ Almanaha nakita najtoplije zahvaquju svim autorima na

saradwi i qubaznom odzivu.

Ivanka Zori}

U UVODNA RE^
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akit predstavqa specifi~an oblik du-

hovne i materijalne kulture svakog naroda ili etni~ke

grupe, budu}i da su wegova svojstva utilitarne, reli-

gijske ili estetske prirode. On se mo`e posmatrati kao

deo ode}e koji nekad ima prakti~nu namenu, ali koji u

isto vreme odra`ava i polo`aj wegovog vlasnika u sta-

le`u, porodici, vojsci ili kultu. S druge strane, poje-

dine forme ukrasa ~esto su iz posebnih razloga no{ene

kao predmeti apotropejskog karaktera, tako da celokup-

ni stil ki}ewa i ukra{avawa nakitom predstavqa odraz

duhovne kulture pojedinog etnosa. Kroz nakit, svaki

pojedinac ispoqava svoju potrebu za lepim, a bogatstvo

formi i rasko{ tehnika ukra{avawa pouzdano svedo~e

o op{tem stilu u umetnosti odre|ene epohe.

Nakit od zlata i, pogotovo, od srebra na centralnom

Balkanu se javqa u srazmerno velikom broju ve} u po-

sledwim vekovima stare ere. Izra|ivan, uglavnom, u

lokalnim centrima, on s jedne strane izra`ava sve

tendencije op{teg stila odre|ene epohe, a s druge, od-

ra`ava lokalnu situaciju i specifi~nosti. Upravo te

lokalne karakteristike, prisutne u produkciji naki-

ta na centralnom Balkanu tokom rimskog perioda, omo-

gu}ile su nam da donekle pro{irimo postoje}u defi-

niciju rimskog zlatarstva kao helenisti~ko-rimskog

ili italo-rimskog, zavisno od toga koji su uticaji, is-

to~no-mediteranski, odnosno italo-etrurski, domini-

rali u formirawu stila odre|enih oblasti. Naime, u

balkanskopodunavskim provincijama Carstva u rimskom

periodu javqaju se i neke forme nakita autohtonog ka-

raktera, nastale transformacijom uticaja koji su u

ranijim epohama dospeli iz egejskog kulturnog kruga.
1

Podru~je centralnog Balkana, kao prirodno zale-

|e Gr~ke, veoma je rano do{lo u kontakt sa tekovinama

ove civilizacije. Ve} od sredine VII veka pre n. e. na-

staju intenzivni trgova~ki kontakti sa gr~kim svetom,

{to dovodi do ubrzanog stvarawa lokalne plemenske

aristokratije, koja svoje posebno mesto manifestuje

ritualnim i bogatim sahranama – svojevrsnim izlo`ba-

ma wihovog blaga. Horizont kne`evskih grobova (Novi

Pazar, Atenica, Pe}ka Bawa, Kru{evica, Mramorac)

sadr`i mno{tvo predmeta i ukrasa za ode}u od zlata i,

pogotovo, srebra, na kojima se prepli}u autohtone tra-

dicije bogate linearne dekoracije sa novim kultur-

nim impulsima iz gr~kog sveta koji se, pre svega, mani-

festuju kroz prodor figuralnih motiva. Novi stil u

umetnosti vrhunac dosti`e u VI–V veku pre n. e., kada

se monumentalni pojasevi od srebrnog lima tipa Mra-

morac
2

ukra{avaju pravolinijskim ornamentima (rom-

bovi, trouglovi, meandri, svastike), kombinovanim sa

krivolinijskim motivima, ~esto palmetama. Ti rasko-

{ni pojasevi su ~esto produkt doma}ih radionica, ali

se wihova pojava mora dovesti u vezu sa delovawem gr~-

kih toreutskih centara, budu}i da ornamenti slo`enog

meandra i palmete predstavqaju novinu u repertoaru

lokalnih radionica. 

Uporedo sa daqim prodorom figuralnog stila, naj-

boqe posvedo~enim kroz sve ve}u upotrebu narukvica

~iji su zavr{eci obra|eni u vidu zmijskih glava, u

unutra{wost Balkana prodiru i nove tehnike luksuz-

nog dekorisawa srebrnog nakita, filigran i granula-

cija. Upotreba tih tehnika posvedo~ena je ve} u prvoj

polovini V veka pre n. e. na rasko{nom nakitu za prsa

iz Kru{evice.
3

Kako pokazuju nalazi min|u{e i prste-

na iz ^uruga
4

, luksuzni nakit ukra{en filigranom i

granulacijom u upotrebi je i tokom IV veka pre n. e., a

ove tehnike, kao i preuzeti figuralni motivi, nastav-

qaju `ivot u materijalnoj kulturi lokalnog stanovni-

{tva i tokom rimskog perioda.
5

U prvim vekovima rimske dominacije srebrni na-

kit je u balkanskom regionu veoma brojan, dok u drugim

delovima Carstva skoro sasvim nedostaje. Ova ~iweni-

ca mora se povezati sa pomenutom zna~ajnom produkci-

jom ukrasa od srebra jo{ u predrimskom periodu, koja

se na ovom podru~ju zadr`ala sve do sredine III veka.

N
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Brojni pojedina~ni nalazi i ostave srebrnog nakita iz

ovog vremena svedo~e da je na celom balkanskopodunav-

skom podru~ju u lokalnoj proizvodwi va`nu ulogu

igrala autohtona komponenta, proizi{la iz tradicija

latenske kulture, koja je u svojim manifestacijama pod-

razumevala mnoge op{teprihva}ene elemente, zajedni-

~ke na ovom prostoru za ilirski, da~ki, tra~ki i kelt-

ski supstrat. Posmatrana u svetlu ovih pretpostavki,

produkcija srebrnog nakita na teritoriji Gorwe Mezi-

je u periodu ranog Carstva mo`e se grubo podeliti na

dva kulturna horizonta.
6

Prvi horizont obuhvata period od rimskih osvajawa

do osamdesetih godina I veka i reprezentovan je zatvo-

renim nalazima srebrnog nakita koji se mogu povezati

sa posledwom fazom da~kih ostava srebrnih predmeta,

budu}i da su dve ostave ovog horizonta, iz Tekije i iz

Bara, na|ene na onom delu gorwomezijske teritorije ko-

ji je bio izlo`en jakim uticajima iz Dakije. Me|utim,

iako je nakitu koji pripada ovim trezorima stilski i

tipolo{ki analogan nakit iz da~kih ostava srebrnih

predmeta, poreklo ve}ine formi se, ipak, ne mo`e tra-

`iti u samoj Dakiji. Naime, narukvice i alke od uvije-

ne ̀ ice, kao i one sa prevu~enim i spiralno namotanim

krajevima, brojne u da~kim nalazima, ali i u ostavama

iz Tekije i Bara, sre}u se na celom balkanskom podru~-

ju i ne mogu se vezati za da~ki etni~ki supstrat. One su

preuzete sa gr~kog tla, a wihova brojnost u Dakiji mo`e

se objasniti ~iwenicom da su one tu mogle dospeti i in-

direktno, preko ju`ne Trakije. S druge strane, naruk-

vice i alke sa prevu~enim i spiralno namotanim kra-

jevima veoma su rasprostrawene na celom balkansko-

podunavskom podru~ju gde ostaju u upotrebi sve do sre-

dine III veka. Rani primerci ovakvih narukvica iz

ostava u Tekiji (slika 1) i Baru veoma su masivni, kao,

uostalom, i neke druge forme srebrnog nakita nastalog

u okviru da~kog kulturnog kompleksa. Privesci u obli-

ku minijaturnih klinova i alata koji su o wih oka~eni,

poznati su na centralnobalkanskom podru~ju jo{ od

hal{tatskog perioda i imaju, najverovatnije, apotropej-

ski karakter. U da~kim ostavama srebrnih predmeta,

kao i u ostavi iz Bara, dobro su zastupqeni i tordira-

ni torkvesi sa razli~itim zavr{ecima, kao i narukvi-

ce ~iji su krajevi re{eni u obliku glave i repa zmije.

Me|utim, i ove forme nastavqaju starije tradicije na-

kita sa ovog tla, a pojedini oblici, kao {to su zmijoli-

ke srebrne narukvice, zadr`ali su se u materijalnoj

kulturi stanovni{tva ovih oblasti u skoro neprome-

wenom obliku sve do II–III veka, kada se datuju narukvi-

ce u obliku zmije na|ene u Kutini kod Ni{a, u okolini

Kladova ili u Novoj Bo`urni. Iako u ne{to mawoj me-

ri, u rimskom periodu su u upotrebi i ostali srebrni

tordirani torkvesi sa razli~ito zavr{enim krajevi-

ma. Dakle, opisane forme nakita ne javqaju se iskqu-

~ivo na teritoriji naseqenoj Da~anima, ali spiralni

zmijoliki prsten iz Bara, kao izraziti da~ki proiz-

vod, jasno pokazuje da se ovaj nakit na gorwomezijskoj

teritoriji na{ao bilo kao rezultat du`eg ili kra}eg

prisustva Da~ana, bilo kao plen rimskih vojnika iz

pohoda na Dakiju u periodu pre Trajanovih da~kih ra-

tova. Me|utim, kako su ostave iz Tekije i Bara hetero-

genog sastava, budu}i da pored nakita sadr`e embleme i

medaqon od srebrnog lima helenisti~ko-orijentalnog

porekla, ali i srebrno posu|e iz radionica u Rimu

ili okolini, kompleksni problem ovih ostava mora se

posmatrati s jedne strane kroz adaptaciju maloazijsko-

-orijentalnih kultova helenisti~kog perioda u dako-

-mezijski prostor, a s druge, kroz kontakte i prisustvo

Da~ana u rimskoj vojsci tokom I veka. U svakom slu~aju

nakit i kultni predmeti iz ovih ostava nastali su u

okviru da~kog kulturnog kompleksa, koji se formirao

pod jakim uticajem helenisti~ke kulture, kako sa gr~-

kog tla, tako i iz centara na crnomorskoj obali, pogoto-

vo iz Olbije.
7

Kao {to je ve} pomenuto, neke forme nakita iz da~-

kih ostava, kao {to su narukvice i alke sa prevu~enim

i spiralno namotanim krajevima, ali i tordirani tork-

vesi i narukvice re{ene u obliku zmije, nastavqaju da

se proizvode u balkanskopodunavskim podru~ju sve do

sredine III veka. Ovi ukrasi, zajedno sa lengerastim

Sl. 1. Narukvica, Tekija, kraj I veka, 
Narodni muzej, Beograd, inv. br. 795/II
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fibulama, upletenim lancima, srcolikim privescima

(slika 2) i narukvicama od upletene i tordirane `ice,

javqaju se u velikom broju kao pojedina~ni nalazi ili,

jo{ ~e{}e, u okviru zatvorenih celina ~iji je sastav

me|usobno veoma sli~an, formiraju}i na taj na~in hori-

zont balkanskopodunavskih ostava nakita koje sve sa-

dr`e razli~ite kombinacije ovih ukrasa. Svi ti pred-

meti ~ine standardni repertoar nakita na balkansko-

podunavskom prostoru, a o wihovoj velikoj upotrebi

svedo~e i reqefne predstave, brojne naro~ito u Bosni

u dolini Drine. Ovaj drugi horizont ostava srebrnog

nakita, koji sa~iwavaju zatvorni nalazi iz Bele Reke,

Nove Bo`urne, sa lokaliteta u Bosni (Bare Tribovo,

Gorwi Vakuf, Bukovica), u Bugarskoj (Ar~ar), u Rumu-

niji (Atel, Vitropu) i u Ma|arskoj (Szalacska), karakteri-

sti~an je po tome {to svi ovi nalazi sadr`e srebrne

lengeraste fibule i upletene srebrne lance. Pored

ovih formi, u ostavama ovog horizonta zastupqene su i

narukvice od tordirane i upletene `ice, kao {to je

primerak iz Bele Reke koji ima specifi~an sistem

kop~awa, ukra{en filigranom i granulacijom. Sude}i

po reqefnim predstavama, ovi ukrasi su se ~esto nosili

zajedno, tako da splet lanaca, o koje su oka~eni srcoli-

ki privesci, na grudima formira specifi~an ukras.

Srcoliki, kao i lunulasti privesci, tesno su povezani

sa lengerastim fibulama i srebrnim upletenim lan-

cima, a nose se u razli~itim kombinacijama na vratu

ili grudima.
8

Nalaz srebrnog i zlatnog nakita iz Kru-

{evice u zapadnoj Srbiji pokazuje da su se dugi uple-

teni srebrni lanci ve} na po~etku V veka pre n. e. ko-

ristili za povezivawe lu~nih fibula sa kvadratnom

nogom i za ka~ewe srebrnih igala. Wihova upotreba

nastavqa se i u latenskom periodu, kada se u velikom

broju nalaze u da~kim ostavama nakita. Ovi lanci ~e-

sto na svojim krajevima imaju male tubuluse ili rozete,

ornamentisane filigranom i granulacijom. Ovim fi-

nim zlatarskim tehnikama ukra{ene su i kop~e na na-

rukvici i ogrlici iz Bele Reke, {to potvr|uje da se sav

ovaj nakit formirao pod jakim uticajem sa gr~kog tla.

Mla|e replike helenisti~kih uzora, proizvod lokal-

nih majstora, ponekad pokazuju izvesne divergencije u

odnosu na klasi~ne forme, iako su tehnike filigrana

i granulacije dobro poznate i savladane. Te fine zla-

tarske tehnike upotrebqavaju se na nakitu sa balkansko-

podunavskog podru~ja sve do sredine III veka, dakle u

periodu kada se one potpuno gube u toreutici zapadnog

proizvodnog kruga. Me|utim, bliske veze balkanskog

prostora sa gr~kim svetom, intenzivne jo{ od kraja arhaj-

skog perioda, u mnogome su doprinele da oblici naki-

ta nose pe~at tih ranih kontakata, koji su bitno utica-

li na formirawe lokalnih formi. Slojevitost ovih

impulsa mo`da najboqe pokazuje impresivna ogrlica

iz Bele Reke (slika 3), koju formiraju srebrni lanci,

bogato ukra{ena kop~a, ra|ena u najboqim helenisti~-

kim tradicijama upotrebe filigrana i granulacije, i

velike kri{kaste srebrne perle ukra{ene filigra-

nom, koje svoju analogiju nalaze u kasnoarhajskom impor-

tovanom nakitu iz Kru{evice (slika 4). Ta simbioza

razli~itih uticaja dovela je do toga da se na balkansko-

podunavskom prostoru formira jedan poseban stil u

izradi srebrnog nakita, ~ija se originalnost sastoji

upravo u reprodukovawu helenisti~kih uzora, trans-

formisanih kroz simbiozu sa autohtonim formama, od

Sl. 2. Lanac, Dvorska, III vek, 
Narodni muzej, Beograd, inv. br. 896/II
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kojih su mnoge nastale kao plod ranijih kontakata sa

gr~kim svetom.
9

Nakit lokalnog stila, pre svega onaj od srebra, u

vrlo malo transformisanim oblicima nastavio je da

se proizvodi i koristi sve do sredine III veka. Retka

upotreba zlata za izradu tradicionalnih formi naki-

ta mo`e se objasniti postoje}im stilom ki}ewa ukra-

sima od srebra, ali i ~iwenicom da je zlato bilo mawe

dostupno lokalnom stanovni{tvu. Me|utim, pojedini

oblici izra|ivani su i u zlatu, o ~emu svedo~i i naru-

kvica iz ostave iz Bele Reke koja, zajedno sa srebrnim

primerkom iz istog nalaza, predstavqa dobar primer

nastavka upotrebe helenisti~kih tehnika minucioznog

filigrana i granulacije sve do kraja II veka. Drugi ob-

lici narukvica, karakteristi~ni za ovaj horizont na-

kita, kao {to su one sa preba~enim i spiralno namota-

nim krajevima, sa ili bez volutastih om~i na glavama,

ina~e veoma brojne u srebru, retko su zastupqene u zlatu.

Ipak, mo`e se konstatovati da se zlatan nakit u obli-

ku alki od `ice ~iji su krajevi preba~eni jedan preko

drugog i, zatim, spiralno namotani na suprotnom rame-

nu, ili ~ija je glava ukra{ena volutasto savijenom `i-

com, u oblasti srpskog Podunavqa pojavquje ve} od po-

~etka II veka u formi jednostavnih min|u{a, mada ti

ukrasi nisu tako brojno zastupqeni kao analogni pri-

merci u srebru. Sli~an zakqu~ak se mo`e izvesti i za

torkvese, koji se u zlatu javqaju u malom broju prime-

raka. Jedan od wih, na|en u Eskusu u Bugarskoj, imao je

oka~enu lunulu, {to je, tako|e, forma ukrasa dobro po-

znata iz zatvorenih nalaza srebrnog nakita autohtonog

karaktera. Lunulasti privesci od zlata ne moraju se,

me|utim, uvek vezivati za nastavak lokalnih tradici-

ja, budu}i da je wihova upotreba tokom rimskog perio-

da postala veoma masovna na celoj teritoriji Carstva.

S druge strane, upleteni stubasti lanci, zavr{eni tu-

bulusima ukra{enim filigranom i granulacijom, koji

daju pe~at lokalnoj produkciji srebrnog nakita, nisu

izra|ivani u zlatu, a lanci ovakvog prepleta od zlata

Sl. 4. Ogrlica, Kru{evica, V vek pre n. e., Zavod za 
za{titu spomenika kulture, Kraqevo, inv. br. 18–25

Sl. 3. Ogrlica, Bela Reka, kraj II veka, 
Narodni muzej, Beograd, inv. br. 830/II
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imaju druga~ija svojstva. Oni su no{eni oko vrata, kao

ogrlice, dok su srebrni upleteni lanci povezivali

lengeraste fibule na ramenima ili su na grudima for-

mirali specifi~an ukras. Dakle, tradicionalni obli-

ci srebrnog nakita, u upotrebi do sredine III veka, dosta

se retko reprodukuju u zlatu. Me|utim, neke forme zlat-

nog nakita, koje nisu zastupqene u horizontu srebrnog

nakita autohtonog karaktera, svedo~e, po svoj prilici,

o lokalnoj proizvodwi ukrasa, nastalih transforma-

cijom ranijih helenisti~kih uzora. To se, pre svega,

odnosi na dijademe, sastavqene od segmenata zlatnog li-

ma u obliku lista. Primerci sa nekropola u kosmajskom

regionu predstavqaju, najverovatnije, delove ovog na-

kita, poznatog i iz grobnih nalaza iz Skupa, Ulpijane i

Municipijuma DD.10

Ve}ina formi zlatnog nakita iz Gorwe Mezije je

isto~nomediteranskog porekla. Veliki uticaj romani-

zovanih helenisti~kih centara na Istoku potvr|uje,

pre svega, pojava nekih varijanti jednostavnih min|u-

{a od zlatne `ice istovremeno na nekropolama u Gube-

revcu i Viminacijumu, kao i na lokalitetima u Siriji

ili na Kipru. To se mo`e objasniti sna`nim talasom

doseqavawa stanovni{tva iz isto~nih u dunavske pro-

vincije, {to potvr|uju i epigrafski spomenici iz Gu-

berevca i iz cele rudarske oblasti na Kosmaju. Me|u

tim imigrantima bilo je, svakako, i zanatlija – zlatara

koji su, zajedno sa novonaseqenim veteranima poreklom

iz isto~nih provincija, uticali na formirawe stila

proizvodwe i upotrebe zlatnog nakita. Isto~nomedi-

teranski uticaji zapa`aju se i na ogrlicama sastavqe-

nim od raznobojnih perli i segmenata om~asto savijenog

lanca i, pogotovo, na ogrlicama od perli od zlatnog li-

ma, na kojima se najvi{e upotrebqavaju cevaste, po sre-

dini pro{irene {upqe perle, dugo kori{}ene u oblasti

mediteranskog basena. Tradicija izrade perli i prive-

zaka od zlatnog lima u obliku vaza, poreklom iz egejskog

kulturnog kruga, nastavqena je u ne{to mawem obimu

kroz delatnost lokalnih centara ~iji su majstori, po

svoj prilici, bili poreklom od helenofonih ili is-

to~nih provincija. Perle u obliku suprotstavqenih,

obodima spojenih vaza, sa nekropola u kosmajskom ru-

darskom regionu, primer su dobrog kvaliteta jednog

lokalnog proizvoda ~iji oblik odra`ava jake heleni-

sti~ke tradicije i koji je, po svoj prilici, proizvod

zlatara imigranata sa Istoka. Na jakim helenisti~kim

tradicijama nastale su i narukvice na {arnir, u ko-

lekciji rimskog nakita Narodnog muzeja predstavqene

primerkom od lignita ~iji su krajevi oblo`eni zlat-

nim limom. Pojava narukvica ovakve konstrukcije u

mezijskom Podunavqu zabele`ena je ve} na kraju I veka,

budu}i da se me|u nakitom iz ostave iz Bara nalazila i

narukvica zavr{ena zmijskim glavama koje su {arni-

rom spojene sa centralnim medaqonom. Taj izuzetni

primerak nastao je, tako|e, pod uticajima helenisti~-

kog zlatarstva, pre svega onog iz Olbije, koje je u mno-

gome uticalo na formirawe stila ukrasa koji pripa-

daju horizontu da~kih ostava srebrnog nakita. Ti rani

uticaji zlatarskih centara sa crnomorske obale po-

tvr|eni su i pojavom motiva Herkulovog ~vora na nekim

alkama iz istog nalaza. Me|utim, taj motiv, preuzet iz

helenisti~kog zlatarstva i dosta omiqen na rimskom

nakitu, nije u ve}oj meri zabele`en na ukrasima od

zlata na centralnom Balkanu, mada se javqa na zlatnim

min|u{ama, ukra{enim filigranom i granulacijom,

otkrivenim u grobovima u Maloj Kopa{nici i nalazi-

ma iz Nove Bo`urne, Kolovrata, Viminacijuma, Praho-

va i Ravni{ta.
11

Sli~ne konstrukcije su i min|u{e iz

Bugarske, sa nepoznatog lokaliteta iz okoline Varne.

Iako se motiv Herkulovog ~vora u nalazima iz zapadnih

provincija Carstva ~esto javqa i kao segment nekih

ogrlica, nakit re{en na ovaj na~in nije poznat me|u

nalazima u Srbiji.
12

Pored kulturnih impulsa iz isto~nomediteran-

skog kruga, koji su ve} u ranom II veku uticali na for-

mirawe stila zlatnog nakita u unutra{wosti Balkana,

neke forme pokazuju i postojawe zapadnih uticaja, pre

svega onih italskih. To se najvi{e odnosi na prili~no

raprostrawene priveske u obliku bule, dosta brojne u

Sl. 5. Min|u{e, nepoznato nalazi{te, III vek, 
Narodni muzej, Beograd, inv. br. 677/II
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grobovima, datovanim od kraja I do sredine III veka, sa

nekropole Vi{e Grobaqa u Viminacijumu. Taj nakit

Rimqani su preuzeli od kasnoetrurskih formi, a na-

lazi iz Viminacijuma potvr|uju da su bule vremenom

zadobile svojstva amuleta i da su kori{}ene kao nakit

za decu i mlade devojke. Me|utim, kako su one vrlo ra-

no postale omiqene i masovno izra|ivane, mogu}e je da

ovaj nakit u Gorwu Meziju nije dospeo direktno iz Ita-

lije, ve} putem posrednih uticaja. [to se ti~e min|u-

{a u obliku dvojnih kalota, koje po nekim mi{qewima

vode poreklo od bula, primerci iz ostave iz Tekije ne

predstavqaju lokalni proizvod, ve} import.

Po~ev od sredine II veka bitnu odliku rimskog na-

kita predstavqa velika upotreba poludragog kamewa,

raznobojnih pasta i bisera. Taj polihromni stil izra-

`en je kako kod min|u{a, tako i kod ogrlica. @eqa za

efektom rasko{i ogleda se i u primeni filigrana i

granulacije ili imitacije ovih tehnika. Ipak, orna-

menti ra|eni na ovaj na~in nikad po fino}i izrade ne

dosti`u kvalitet helenisti~kih uzora, koji se zadr`ao

na primercima nakita autohtonog karaktera, nastalim

pod kulturnim uticajima iz ranijih epoha. Tendencije

ka koloristi~kom efektu izra`avaju i medaqoni sa ge-

mama i kamejama, tako|e u velikoj upotrebi od sredine

II veka. Ove medaqone, kao i ukrasne glave min|u{a,

formiraju kasete od zlatnog lima, u koje je ulagano polu-

drago kamewe, pasta, geme ili kameje. Te kasete mogu da

imaju rub ukra{en tordiranim ili pseudotordiranim

ornamentom, `qebqenim ili prolomqenim stilizova-

nim palmetama. Tehnike prosecawa i isecawa zlatnog

lima postaju veoma omiqene, a kod nekih tipova min|u-

{a, na ukrasnim glavama oko le`i{ta za kamen, nalaze

se bogati otvoreni floralni i geometrijski ornamen-

ti. Najrasprostarweniji motiv, ra|en tehnikom prola-

mawa, formiraju zrakasto postavqeni trouglovi, okru-

`eni jednostrukim ili dvostrukim nizom volutastih

pelti. Me|utim, ~ipkasto isecawe metala, a`urirawe

ili opus interrasile ina~e omiqena tehnika u rimskom

zlatarstvu III veka, ne primewuje se u ve}oj meri u za-

natskim centrima Gorwe Mezije. Naime, osim ponekih

min|u{a, ~ije su ukrasne glave ornamentisane ovom

tehnikom (slika 5), opus interrasile se na lokalnom naki-

tu upotrebqava samo za dekorisawe mawih segmenata

na ogrlicama ili wihovim kop~ama. Odsustvo upotrebe

tehnike opus interrasile zapa`eno je i na prstewu. Za raz-

liku od Galije, gde je tako ornamentisano prstewe broj-

no, u dunavskim provincijama predstavqeno je samo

nalazom iz nikolajevske ostave. U lokalnim centrima

a`urirawe se ne upotrebqava ni za dekorisawe okvira

fasunga medaqona, {to je, ina~e, u III–IV veku omiqen

Sl. 6. Ogrlica sa medaqonom, nepoznato nalazi{te, 
III vek, Narodni muzej, Beograd, inv. br. 1995/II

Sl. 7. Medaqon sa kamejom, nepoznato nalazi{te, 
II–III vek, Narodni muzej, Beograd, inv. br. 1997/II
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na~in ukra{avawa monetarnih privezaka i medaqona u

Galiji, a zabele`en i u Panoniji. ^ipkastim ornamen-

tima veoma ~esto su ukra{eni okviri monetarnih pri-

vezaka, a jedini kod nas registrovani primerak takvog

nakita je iz zbirke Vajfert, formirane kupovinom pred-

meta razli~ite provenijencije, pa mu se ne mo`e utvr-

diti mesto nalaza ili izrade. Ina~e, monetarni pri-

vesci, koji su u upotrebu u{li zajedno sa medaqonima,

u dunavskim prvincijama nisu brojni. Me|utim, u tom

regionu su u velikoj modi medaqoni sa kamejama, naj~e-

{}e obra|enim u vidu Meduzine glave (slika 6) ili

`enske biste. Dok je Meduza u rimskom svetu raspro-

strawen motiv apotropejskih svojstava, pojava serije

kameja sa bistama `ena, precizno obra|enih frizura,

ostaje na neki na~in zagonetna. Kameje ovog tipa iz Na-

rodnog muzeja u Beogradu (slika 7), u medaqonu ili bez

wega, pokazuju iste stilske karakteristike sa nizom

kameja iz Dowe Mezije i Trakije, pa se s pravom mo`e

govoriti o jednom proizvodnom krugu koji je obuhvatao

oblast na desnoj obali sredweg i doweg Dunava, sa se-

di{tem u Viminacijumu, Raciariji ili Novama. Kame-

je sa predstavama `enskih bista, ina~e retke izvan

ovog regiona, otkrivene su i u Romuli, u Rumuniji, i u

Intercisi, u Ma|arskoj. Ukoliko su na wima prikaza-

ne carice, namena tih kameja se na neki na~in mo`e do-

vesti u vezu sa delatno{}u lokalnih centara u slu`bi

propagandne politike.
13

Nasuprot pomenutim forma-

ma zlatnog nakita, za koje se u oblasti centralnog Bal-

kana mogu odrediti neke specifi~nosti, prstewe po

svojim oblicima prati ve} postoje}u modu u izradi ovog

nakita, mawe vi{e unificiranu na celoj teritoriji

Carstva. Tokom II veka ono postaje sve masivnije, tako

da pojedini primerci, nastali u II–III veku, zbog svog

oblika i te`ine postaju nepodesni za no{ewe. O ne-

prakti~nosti ovakvog prstewa, koje ~esto ima uglasta

ramena i alku ukra{enu kanelurama i urezima, u pisa-

nim izvorima nailazi se na komentar da ono izgleda

kao da je nameweno no`nim prstima.
14

Ta moda u izradi

prstewa polako jewava sredinom III veka, kada po~iwu

da se proizvode primerci sa tankom kru`nom alkom i

kasetom za kamen ili pastu, ~esto ukra{eni zrnima

granulacije. Me|utim, ponovna upotreba filigrana i

granulacije u drugoj polovini III veka, kao odraz imi-

tirawa elegantnog helenisti~kog nakita, dovodi do

produkcije prstewa koje predstavqa samo bledu kopiju

ranijih uzora, mada neki primerci sa figuralno mode-

lovanom alkom dosti`u visok stepen umetni~ke obrade

(slika 8).
15

Op{te zakqu~ke o karakteru zlatnog nakita na

centralnom Balkanu, do kojih smo do{li prou~avawem

kolekcije rimskog nakita iz Narodnog muzeja u Beogradu,

potvr|uje i novi nalaz zlatnog nakita iz carskog mauzo-

leja u [arkamenu kod Negotina. Naime, u oktobru 1996.

godine otkriven je, u ni{i mauzoleja posve}enog, po

svoj prilici, majci rimskog cara Maksimina Daje, set

zlatnog nakita koji je sadr`avao i tri ogrlice, tri prs-

tena, dve min|u{e, dve viti~arke za pletenice i jedan

privezak (slika 9). Ovi primerci, iako nastali na sa-

mom po~etku IV veka, stilski ne odudaraju od lokalnih

zlatnih ukrasa, izra|ivanih tokom druge polovine III

veka. Osnovne karakteristike tog stila su, kao {to smo

ve} naglasili, izra`ena polihromija i upotreba teh-

nika filigrana, granulacije i pseudogranulacije. Mo-

`da najboqi primer tih tendencija za rasko{nim iz-

gledom predstavqa ogrlica od devet velikih medaqona

sa svetloplavom staklenom pastom, ~iji su okviri or-

namentisani isecawem zlatnog lima, ali bez upotrebe

~ipkastog otvorenog ukrasa, odnosno tehnike opus inter-
rasile (sl. 10) .16

Od kraja IV veka, kada po~iwe talas doseqavawa

isto~nogermanskih plemena u balkanske provincije

Carstva, pojavquju se do tada nepoznate forme nakita i

ukrasa za no{wu, karakteristi~ne za novodo{lu popu-

laciju. U bogatim grobovima iz ovog perioda naj~e{}e

se nalaze fibule. Ranom isto~nogermanskom talasu na-

seqavawa na tlu Srbije pripada par srebrnih fibula

iz Vajuge na |erdapskom limesu. Za Ostrogote i Gepide

se mogu vezati fibule iz Ostru`nice kod Beograda i iz

Sl. 8. Prsten, Veliko Gradi{te (Pincum), III vek, 
Narodni muzej, Beograd, inv. br. 3973/III
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Sl. 9. Nalaz zlatnog nakita iz Carskog mauzoleja na [arkamenu, po~etak IVveka, Muzej Krajine, Negotin, inv. br. 1030

Sl. 10. Ogrlica (rekonstrukcija), [arkamen, Muzej Krajine, Negotin, inv. br. 1030/9, 1–9
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Sremske Mitrovice, karakteristi~ne po rasko{noj de-

koraciji pozlatom, rova{ewem i poludragim kamewem.

Veoma luksuzan nakit iz prve polovine VI veka pred-

stavqaju fibule i delovi no{we na|eni na grobu `ene

germanskog porekla, visokog dru{tvenog statusa, iz Gra-

~anice (Ulpijana) na Kosovu. Fibule langobardskog i

tirin{kog (?) porekla iz ovog nalaza svedo~e da je za

istaknute pojedince iz sloja germanskih doseqenika

izra|ivan veoma rasko{an nakit, koji su oni ~esto na-

ru~ivali i u carigradskim radionicama.
17
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srpskim sredwovekovnim zemqama po~ev od

Nemawi}a pa sve do pada Despotovine pod Turke, nakit

je igrao zna~ajnu ulogu. Osobine nakita da ima svoju

simboliku, za{titnu mo} i da ukazuje na status nosio-

ca, u~inili su ga neophodnim u svakodnevnom `ivotu

sredwovekovnog ~oveka. Hri{}anski simboli – krst,

ikonica, enkolpija, ukra{avani su skupocenim kame-

wem i biserima, a izra|ivani su od pozla}enog srebra,

zlata i raznih legura metala. Predmeti sujeverice za

koje se mislilo da imaju za{titnu mo}, kao okovani

prase}i zub, zmijski jezik, fosilizovan ajkulin zub,

lav u biserima i srebru, nosili su se na srebrnim i

zlatnim lancima o vratu, a poznati su iz popisa depo-

zita srpske srewovekovne vlastele. Oni su imali po-

sebna svojstva da osete ako je u blizini otrov, da se oro-

se i skrenu pa`wu nosioca amuleta na opasnost koja mu

preti. Zato su zlatari i draguqari imali velike mo-

gu}nosti da svaki `eqeni komad posebno obrade, ukra-

se i ponude na prodaju. Srpski sredwovekovni gradovi

i trgovi bili su pogodna mesta za prodaju nakita i

ukrasa, a u isto vreme i za radionice zlatara koji su tu

proizvodili nakit. Tako je bilo zlatarskih radionica

u Brskovu, Rudniku, Plani, Novom brdu, Prizrenu, Sko-

pqu i mnogim drugim gradovima i rudarskim centrima.

Pojedini ve{ti trgovci naru~ivali su nakit i u primor-

skim gradovima. Tako je Brate Bogdanovi} iz Brskova

1319. godine naru~io kod zlatara Paskoja u Dubrovniku

da mu za prodaju izra|uje srebrne nau{nice i po~elice

na srpski na~in, {to govori da je postojao poseban stil

karakteristi~an za Srbe po~etkom XIV veka. 

Poznati zlatari iz Venecije, Dubrovnika, Splita,

Kotora, kao i iz drugih italijanskih gradova, pa i iz

daleke Flandrije pozivani su u Srbiju, a ~esto su se i

sami nudili da do|u na dvor vladara i vlastele i izra-

|uju dragocenosti za kraqa i visoku vlastelu. U Brsko-

vu po~etkom XV veka radi zlatar Bla` iz Venecije, a

na dvoru kraqa Milutina 1313/1314. godine nalazi se

zlatar Petar, tako|e iz Venecije. 

U pisanim izvorima dubrova~kog, kotorskog, zadar-

skog i venecijanskog arhiva nalazi se mnogo podataka o

vrstama nakita, wihovoj ceni, kupcima, preprodavci-

ma, naruxbinama, o qudima koji su izra|ivali nakit za

prodaju ili za odre|ene li~nosti.

U starim srpskim biografijama ima pomena o na-

kitu, ali znatno uop{teno i uglavnom se odnose samo na

pojedine vrste koje su imale svoju simboli~nu ulogu.

Likovne predstave na sredwovekovnom zidnom slikar-

stvu, i to ne samo na portretima vladara i vlastele,

pru`aju tako|e niz veoma zna~ajnih podataka o nakitu

i ukrasu. Svetiteqke su ~esto odevene u onovremeno

odelo, na glavama nose dijademe, nau{nice i ogrlice

skoro identi~ne onim koje su se u to vreme nosile i iz-

ra|ivale. Sveti ratnici su prikazivani u ode}i tada-

{wih vojnih formacija, sa isukanim ma~evima, kolaj-

nama, pojasevima. 

Na na{em tlu najmawe je sa~uvan taj skupoceni na-

kit koji se nosio tokom sredweg veka. Najvi{e je na|eno

prstewa, nau{nica i dugmadi, dosta retke su po~elice,

dijademe i venci. Nijedna kruna, skiptar ili skupo-

cen vladarski krst nije se sa~uvao do danas. Me|utim,

skromni nalazi i ostave sredwovekovnog nakita potvr-

|uju pisane i likovne izvore kako je izgledao srpski

sredwovekovni nakit.

O nakitu prvih Nemawi}a najvi{e podataka crpi-

mo iz pisanih izvora. Kada ohridski arhiepiskop Di-

mitrije Homatijan, besan zbog odvajawa srpske crkve od

ohridske arhiepiskopije, pi{e pismo Savi Nemawi}u

i negoduje zbog nezavisnosti srpske crkve, daje i opis

Svetog Save. On ka`e da ne li~i na kalu|era, da zajed-

no sa svojom svitom ja{e besne kowe, da je obu~en i oki-

}en nakitom kao mladi vitez, sin vladarev, i da nima-

lo ne podse}a na smernog kalu|era. Stefan Nemawa,

kada se odri~e prestola, svome sinu Stefanu Prvoven-

~anom daje krst u kome je deo ~asnog krsta. To navodi na

U
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misao da je krst bio okovan, verovatno u zlato. Kada je

kraq Uro{ bio zarobqen od Ma|ara, prema ma|arskim

izvorima, imao je skupocen krst sa dragim kamewem koji

je nosio na zlatnom lancu oko vrata. Od svih tih drago-

cenosti do na{ih dana sa~uvalo se veoma malo. 

U kov~egu kraqa Stefana Prvoven~anog, u mana-

stiru Studenici, na|en je zlatan prsten koji je vero-

vatno pripadao Stefanu. Prsten je ukra{en finom

zlatnom `icom, granulama, sitnim i krupnijim, a gla-

vu ~ine ~etiri polukalote postavqene u obliku krsta.

Danas jedna nedostaje. Po svojim stilskim osobinama

prsten pripada XII veku. 

Sa~uvao se i zaru~ni prsten Stefanovog sina kraqa

Radoslava (slika 1), a veridba je bila zakqu~ena izme|u

wega i Ane Komnine u novembru 1219. i februaru 1220.

godine. Prsten je zlatan, masivan, sa natpisom u nijelu

na gr~kom, koji u prevodu glasi: »Ovo je vereni~ki pr-

sten Stefana, izdanka loze Duka, te stoga Ano iz roda

Komnina, u ruke ga primi«. Majka kraqa Radoslava, a

`ena Stefana Prvoven~anog, bila je Grkiwa, pa zato u

natpisu navodi da je izdanak vizantijske loze. Prema

filolo{kim analizama natpisa, reklo bi se da je zla-

tar bio srpskog porekla, jer me{a gr~ka i }irili~na

slova. Prsten se ~uva u Narodnom muzeju u Beogradu. 

U manastiru Bawska, u grobu za koji se predpostav-

qa da je u wemu bila sahrawena kraqica Teodora, `ena

Stefana De~anskog, a majka cara Du{ana, umrla 1322.

godine, na|ena su dva zlatna prstena. Jedan sa natpisom

i dvoglavim orlom, drugi sa anti~kom gemom na kojoj je

prikazan portret u profilu rimskog imperatora. Prvi,

sa dvoglavim orlom ~uva se u Narodnom muzeju u Beo-

gradu, a drugi je u privatnom vlasni{tvu. Na zlatnom

Teodorinom prstenu iz Narodnog muzeja (slika 2), na gla-

vi je prikazan dvoglavi orao, a na ramenima stilizova-

ni grifoni, kao ~uvari grba. Oko glave te~e }irili~ni

natpis: »Kto ga nosi ~uvao ga bog«. Po svojim dekora-

tivnim motivima prsten pripada goti~kom kulturnom

krugu. Ono {to je karakteristi~no za drugu polovinu

XIII, kao i po~etak XIV veka jesu goti~ki dekorativni

motivi koji se javqaju na jednom delu nakita, potpuno

ravnopravno sa vizantijskim, koji tako|e imaju svoje

mesto. Taj priliv zapadne ornamentike mo`e se tuma~i-

ti politi~kim prilikama u Srbiji. Priliv zapadnih

dekorativnih motiva dolazi putem trgovine i ekonom-

skih veza, po~ev od Stefana Prvoven~anog posle `e-

nidbe Anom Dandolo i dolaskom mleta~kih zlatara na

srpski dvor, pa preko kraqa Uro{a I i kraqa Dragutina,

kada je veoma `iva trgovina preko Kotora i Dubrovni-

ka i kada se trgovi snabdevaju nakitom. Postepeno se de-

korativni motivi zapadnog porekla odoma}uju na srp-

skom tlu. Prsten kraqice Teodore je verovatno rad srp-

skog zlatara. Natpis predstavqa blagoslov onome ko

nosi taj prsten, pa bi se mo`da moglo pretpostaviti da

je i taj prsten zaru~ni. Na wemu se sukobqavaju dva za-

nimqiva momenta: hri{}anski u smislu blagoslova i

paganski vezan za sujevericu. U staroj srpskoj beletri-

stici govori se i o prstewu. Orao sa visina donosi ka-

men koji stavqa u prsten, prsten ima magi~nu mo}, pa

»ako mu se obrati{ u nevoqi, postaje{ nevidqiv«, {to

}e re}i istovremeno za{ti}en. 

Prstewe je u sredwem veku igralo veliku ulogu. Ve-
reni~ko prstewe lako se razlikovalo od prstewa druge

namene. Na rimskom i vizantijskom prstewu naj~e{}e

se na glavi prstena urezivao lik mladenaca. Kasnije, u

XII i XIII veku obi~no su predstavqene dve figure

okrenute jedna prema drugoj, potom se na prsten urezu-

je prigodan natpis, kao na prstenu kraqa Radoslava, u

kasnom sredwem veku, {to }e re}i u XV i XVI veku, na

prstenu se mesto glave, pojavquju dve ukr{tene ruke. Taj

tip vereni~kog prstewa tipi~an je za sredwoevropsko

podru~je, ali se nalazi i na srpskom i bosanskom. Pored

reprezentativnog vereni~kog prstewa bilo je i obi~-

nih karika (burma), zlatnih, srebrnih, ali jo{ ~e{}e

od bakra i legura metala.

Pored vereni~kog postojalo je i vite{ko i pe~atno
prstewe. Vite{ko prstewe je tokom vekova do`ivqavalo

svoju transformaciju. U XII i XIII veku ono je glomazno,

sa istaknutim vratom i izuzetno malom glavom prema

celom prstenu. Od druge polovine XIII pa sve do kraja XV

veka glava prstena se uve}ava i na woj se nalaze deko-

Sl. 1. Prsten kraqa Radoslava, XIII vek, 
Narodni muzej, Beograd, inv. br. 5513
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rativni motivi, koji postepeno prelaze u heraldi~ke

znake. Dok u XIV veku jo{ nema, prema dosada{wim sa-

znawima, odre|enih heraldi~kih znakova, po~etkom

XIV veka postepeno se razvija heraldika, tako da se u

drugoj polovini istog, kao i tokom XV veka, heraldi~-

ki znaci potpuno razvijaju u duhu zapadne heraldike.

Srpska sredwovekovna heraldika nije jo{ dovoqno i

pouzdano prou~ena, ali je zanimqivo da se pojedine he-

raldi~ke predstave, kao dvoglavi orao, lav, ptica, krin

pojavquju najpre veoma skromno, dok krajem XIV i to-

kom XV veka wih zamewuje pravi grb: kaciga sa lavom,

vukom, pticom, {tit i zvezdice vertikalno pore|ane sa

obe strane. Grb se u srpskim sredwovekovnim pisanim

izvorima naziva »znamewe«. Na ramenima prstena koji

nosi grb urezuju se grifoni i drugi fantasti~ni mon-

strumi kao ~uvari grba. Ovo prstewe pripada goti~kom

kulturnom krugu, pretpostavqa se da su ga izra|ivali

srpski zlatari. To su naj~e{}e slu~ajni nalazi sa pod-

ru~ja Metohije, Ra{ke i Bosne. Me|utim, vlastela, po-

sebno mala, koja je zavisila od velikog velmo`e, kao i

vlastela koja je pratila vladara ili vlastelina po obi-

~aju sredwovekovnog dru{tva, nosila je amblem svoga

sizerena. Znatan broj prstewa sa istaknutom glavom na

kome je lik lava u pokretu nalazi se na podru~ju koje je

nekada dr`ala porodica Brankovi}, sa podru~ja Zete

pojavquje se predstava vuka jer je to bio amblem Bal-

{i}a. Kru{evac i Pomoravqe, pod vla{}u kneza Laza-

ra i Lazarevi}a, imao je kacigu sa volujskim rogovima.

Kaciga sa volujskim rogovima nalazi se i na novcu kne-

za Lazara, na dugmetu na wegovoj haqini, kao i na zlat-

nom i srebrnom prstewu. To vite{ko prstewe slu`ilo

je i kao pe~atno i nekada se nosilo na zlatnom lancu

oko vrata.

Prstewe od punog srebra, koje se po svom tipu osla-

wa na rimsko-vizantijsko, tako|e je bilo rasprostra-

weno i na tlu sredwovekovnih srpskih zemaqa. Taj tip

prstena sastavqen je od masivne karike koja prelazi u

okruglu, ovalnu ili ~etvrtastu glavu. Bogato je dekori-

sana motivima stilizovanog cve}a i li{}a, za koje se

pretpostavqa da je preuzeto sa italijanskih sredwove-

kovnih tkanina. Na glavi prstena obi~no se nalazi

natpis. Ono se naj~e{}e nalazi na podru~ju Kosova i

Makedonije, pripada sredini XIV veka.

Zasebnu grupu predstavqa prstewe na kome je glava

skoro prilepqena za kariku i na glavi su naj~e{}e

fantasti~ne `ivotiwe i ptice. Smatra se da je tu po-

~etak heraldike, a prstewe pripada XIII veku. 

U depozitima srpske vlastele navodi se i prstewe.

To je skupoceno prstewe sa safirima, dijamantima, ba-

las-rubinima. Jelena Bal{i}, drugi put udata za San-

daqa Hrani}a, a k}i kneza Lazara, testamentom 1443.

godine ostavqa jedan prsten »sa o~ima zmajevim«, a Te-

odori, svojoj unuci, »prsten na kome je kamen safir«, a

»ostalo prstewe i kruglu malu knezu Vlatku«. Mo`e se

samo pretpostaviti koliko je Jelena imala prstewa ko-

je u testamentu i ne nabraja.

U XIV veku u Italiji, pa i kod nas, na srebrno i

zlatno prstewe uglavquje se anti~ka gema. Jedan zlatan

prsten sa gemom na kojoj je lik nepoznatog rimskog im-

peratora na|en je u grobu kraqice Teodore. U Gwilanu

(Kosovo) srebrni prsten bogato ornamentisan nosi gemu

sa predstavom Atine (slika 3), drugi, sa natpisom vojvo-

de Radula, ima gemu sa likom Nike, bogiwe pobede (slika

4). Anti~ke geme koje se postavqaju na prstewe imaju

sada hri{}anska zna~ewa. Tako je bogiwa Atina posta-

la Bogorodica, Nika, bogiwa pobede, arhan|eo, a Zevs –

Savaot. Psalmi i molitve upisuju se oko anti~ke geme i

tako prsten dobija hri{}anska svojstva. U Italiji su i

u XIV veku izra|ivali geme sa anti~kim, ali i savre-

menim predstavama, dok kod nas nema pomena o tome.

Prstewe za odapiwawe luka bilo je od srebra, boga-

to dekorisano, ali i od bakra i drugih legura metala.

Dok je srebrno prstewe upotrebqavano na turnirima,

dotle je obi~no prstewe za odapiwawe luka slu`ilo

strelcima u bitkama.

Na luksuznom prstewu ~esto je stavqan natpis sa

imenom vlasnika prstena. Prsten Mare, `ene Nikoli-

ne, Bo`i}ev prsten, prsten Radulov sa anti~kom gemom,

Doberkov prsten, najzad, najluksuzniji od wih – prsten

vojvode Vladislava s likom vojvodinim u sredini (slika

Sl. 2. Prsten kraqice Teodore, Bawska, XIV vek, 
Narodni muzej, Beograd, inv. br. 342
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5), ukazuju na raznolikost i ukus naru~ioca prstena.

Zanimqivo je podvu}i da se retko na portretima sred-

wovekovnih vladara i vlastele slika na ruci prsten,

iako se sredwovekovni slikari pomno zadr`avaju na

detaqima, kao na nau{nicama, dugmadima, maramica-

ma, narukvicama, ogrlicama i drugim detaqima.

Prsten je bio samo jedan skroman detaq pri ukra-

{avawu sredwovekovnih vladara i vlastele. Pisana

dokumenta i likovni izvori daju mnogo vi{e podataka o

nakitu u celini. Arhiepiskop Danilo, opisuju}i susret

kraqice Simonide, `ene kraqa Milutina i kraqice

Kataline, `ene kraqa Dragutina, navodi »…Ukra{ene

carskim odelima i zlatnim pojasevima, biserom i dra-

gim kamewem, blistale su u svojoj lepoti…« (slika 6). A

Teodor Metohit, vizantijski velikodostojnik, dolaze-

}i sa poslanstvom na dvor kraqa Milutina, ka`e »… I

sam kraq se veoma bio nakitio i ~itavo telo prazni~ki

odenuo, pretrpav{i se dragim kamewem, biserjem i na-

ro~ito zlatom koliko je god mogao. Ceo dvor je blistao

od svilenih i pozlatom vezenih tkanina… Na svojoj pa-

pu~i imao je veliki dragi kamen…«. Da nije samo vladar

bio bogato iski}en dragocenostima svedo~e ktitorski

portreti vlastele na `ivopisu wenih zadu`bina. Na

portretima iz Lesnova (1342), Psa~e (1366–1371), Rude-

nice (po~etak XV veka), Bele crkve Karanske (po~etak

XIV veka), Dowe Kamenice (XIV vek) i niza drugih, vla-

stela je obu~ena u skupocene haqine od italijanskih

materijala, a dugmad, luksuzni pojasevi, ogrlice, nau-

{nice, biseri ukazuju na svu rasko{ nakita i ukrasa

XIV i XV veka (slika 7). 

Kop~a ili zapon predstavqa poseban funkciona-

lan detaq, kojim se pri~vr{}ivala haqina na ramenu

ili grudima. Zapon sre}emo ~esto na likovnim pred-

stavama. Nekad je okrugao, ovalan, trouglast, nekad

kvadratni, obi~no ukra{en biserima i dragim kame-

wem. Prema likovnim izvorima mo`e se pretpostaviti

da je bio zlatan. Jedan skupocen zlatan zapon sa~uvao

se do na{ih dana. To je zapon humskog kneza Petra iz

oko 1125. godine (slika 8). Na zaponu se nalazi natpis

na srpskom i latinskom jeziku: »Zapon veliego kneza

Petra«. Sa druge strane zapona, u krugu, re|aju se fan-

tasti~ne `ivotiwe ~iji se repovi zavr{avaju palmetom.

Izuzetno fino obra|en u duhu romani~ko-goti~kog

stila predstavqa pravo remek-delo sredwovekovnog

zlatarstva. Danas se ~uva u Narodnom muzeju u Beogra-

du. I drugi mali zaponi od srebra sa dekorativnim

floralnim motivima, koji ~esto odgovaraju po izgledu

zaponima na freskama sa~uvali su se do danas. Jedna

velika kop~a-zapon, ukra{ena reaznobojnim kamewem

i graviranim plo~icama na kojima su portreti parova,

danas u Stolnoj crkvi u Splitu, odgovara kop~ama-za-

ponima koji su se nosili u Srbiji i Bosni, a opisani

su u arhivskim dokumentima Dubrovnika. Splitska

kop~a odgovara po stilu i predstavama kop~ama iz

Skandinavije.

Pored kop~i-zapona za ogrta~e, postojale su i kop~e
za pojas. U po~etku one su jednostavne, okrugle ili ~et-

vrtaste sa trnom koji se provla~i kroz tkaninu, a tokom

vremena dobijaju ve}e razmere da od XVII veka pa nada-

qe prerastu u poseban tip ukrasa – pafte. Jedna mala

Sl. 3. Prsten s anti~kom gemom, Gwilane,
kraj XIV veka, Muzej primewene umetnosti, 

Beograd, inv. br. 4785

Sl. 4. Prsten sa natpisom vojvode Radula, Novo Brdo,
kraj XIV veka, Muzej primewene umetnosti, 

Beograd, inv. br. 4407
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kop~a za pojas u obliku dvostrukog krina iz XIII veka

~uva se u Muzeju primewene umetnosti u Beogradu. U

istom muzeju nalaze se dve kop~e za pojas. Jedna od wih

je iz XV veka i ima kva~ice u obliku zmije, a ukra{ena

je isprepletanom lozicom na sredini oba dela. Tre}a

je na|ena u ostavi kod Pirota, a`urirana je nautovom

vre`om i od srebra je. 

U Zakoniku cara Du{ana postoji posebna odredba

o vlasteli, odnosno {ta vlastelin mora da ostavi svom

najstarijem sinu, koji ga nasle|uje. To je zlatan pojas i

biserna svita. Sama ~iwenica da je pojas nasledni deo

vlastelinstva dovoqno dokazuje i ukazuje na to da je

morao biti veoma skupocen. Prema arhivskim doku-

mentima bilo je razli~itih vrsta pojaseva, mu{kih i

`enskih. Wih je bilo od srebra, zlata, legura metala,

pa pozla}enih, vezenih biserima i ukra{enih dragim

kamewem. U dubrova~koj arhivskoj gra|i pomiwu se srp-

ski, bosanski, ugarski, venecijanski i pojasevi ra|eni

na dubrova~ki na~in. Ponekad su opisi tih pojaseva do-

sta detaqni, naro~ito kada ih daju u zalog. Pojasevi se

nabrajaju u depozitu `upana Dese i wegove majke Belo-

slave (1281), potom u ostavi Vuka Brankovi}a i wegove

`ene Mare, k}eri kneza Lazara, u ostavi \ur|a Bran-

kovi}a, Jelene Bal{i}, Ru|ine Zarkovi}, Stefana Ko-

sa~e, Sandaqa Hrani}a, vojvode Vladislava Kosa~e,

Pribislava Vukoti}a i mnogih drugih.

U depozitu `upana Dese navodi se nekoliko vrsti

pojaseva: od srebra, pozla}eni, od tkanine, od ko`e sa

metalnim ukrasima. U XIV veku nastavqa se izrada sku-

pocenih pojaseva, {to potvr|uju arhivski dokumenti.

Vojislav Desislavi}, ~ovek kraqa Dragutina zalo`io

je jedan pojas velike materijalne vrednosti da bi dobio

zajam od Lovre Men~eti}a. Jedan od velikih feudalaca

Altoman Vojinovi} imao je skupocen pojas ukra{en

emajlom, a wegov brat Vojislav dobio je od Dubrov~ana

1343. godine jedan srebrni pojas koji je vredeo {esnaest

perpera. Jelena Bal{i}, k}i kneza Lazara, imala je

nekoliko skupocenih pojaseva: jedan od crvene hazdije

oki}en biserima, potom srebrni, pozla}eni na plavoj

tkanini, a verovatno najskupoceniji »pojasac na pla-

voj tkanici« ostavqa svojoj unuci Teodori. Stracimir

zala`e 1363. godine svoj zlatni pojas kod Rinaldija, a

posle tri godine {aqe svoga poslanika da ga uzme iz

zaloga. Sandaq Hrani} je posedovao ve}i broj pojaseva.

Godine 1406. ostavqa u depozit, pored drugih dragoce-

nosti i pojaseve. Jedan je srebrn sa pozla}enim lanci-

ma, dva pojasa su »uznositi«, tako|e srebrni i pozla}eni,

ostali su bili niski – dva postavqena u veluru, tre}i

na crvenoj ko`i, a ~etvrti na svilenoj tkanini. \ura|

Brankovi} je prema podacima iz wegovog depozita po-

sedovao tri ugarska pojasa pozla}ena i tri nepozla}ena,

potom ~etiri pojasa na tkanini, kao i pojaseve na ko`i.

Stefan Kosa~a u svom depozitu ima pored srebrnih,

pozla}enih pojaseva i jedan skupocen, zlatan na »pan-

tareli« crvenoj, koji je napravio poznati zlatar i dra-

guqar Rambot iz Bri`a. Ru|ina i Mrk{a Zarkovi} su

pored nekoliko srebrnih pojaseva imali i jedan »sa ve-

rigama« pozla}enim i sa zvoncima. Knegiwa Milica

je posle Kosovske bitke, devedesetih godina XIV veka,

zalo`ila jedan od svojih srebrnih pojaseva u Dubrov-

niku, ali ubrzo ga je otkupila.

Pored pisanih izvora i likovna dokumenta pru`a-

ju podatke kako su ti pojasevi izgledali. Na portretu

Uro{ica u Ariqu vidi se pojas sastavqen od krstoli-

kih srebrnih delova, sli~an pojasu Stefana Prvoven-

~anog, koji se vidi na wegovom portretu u crkvi Bogo-

rodice Qevi{ke. Nepoznati plemi} iz crkve Svetog

Pantelejmona u Ohridu i Sevast Jovan u Svetoj Sofiji

ohridskoj nose pojaseve na kojima se smewuju okrugle

srebrne aplikacije. @upan Brajan iz Bele crkve Ka-

ranske ima pojas sastavqen od srebrnih plo~ica u obli-

ku dvostrukog krina. Pojas koji ima na sebi knez Paska~

i sevastokrator Vlatko u Psa~i ne razlikuje se po stili-

zaciji karika od Vladislavqevog pojasa u Ariqu, mada

je razlika skoro sedamdeset godina. ^lanci krstastog

oblika, okrugli, u obliku krina, rozeta i rombova, na

pojasu despota Olivera u Lesnovu, Ostoje Rajakovi}a iz

crkava Svetog Klimenta i Bogorodice Perivlepte u

Ohridu, protovestijara u Dobrunu, \or|a Pe}pala u

De~anima, iz Treskavca, vlastele iz Dowe Kamenice,

Sl. 5. Prsten vojvode Vladislava, 
Bela crkva Karanska, XV vek, 

Narodni muzej, Beograd, inv. br. 2481
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kao i pojasevi kneza Lazara i despota \ur|a sa wegovog

novca, sli~no su stilizovani kao i kasniji pojasevi iz

XVI, XVII i XVIII veka, posebno oni koji su ra|eni u

Hercegovini i Bosni. Sin sevastokratora Vlatka u ma-

nastiru Psa~i nosi na sebi pojas sastavqen od izdu`e-

nih karika koje se pri kraju pro{iruju, a izme|u wih je

po jedna stilizovana rozeta. U Staroj srpskoj crkvi u

Sarajevu ~uva se pojas sa sli~no kombinovanim dekora-

tivnim motivima, a po svom radu pripada XVII veku.

Sli~no je i sa pojasevima na kojima su stilizovane dvo-

glave a`daje ukra{ene filigranom i zlatnom `icom,

{to potpuno odgovara sli~nim pojasevima sa zidnog

`ivopisa s kraja XIV i XV veka. Prema stilskim oso-

binama pojasevi sa srpskog sredwovekovnog zidnog `i-

vopisa imaju sli~nosti sa pojasevima kijevske Rusije i

portretima u Kastoriji u Gr~koj, te to potvr|uje mi{-

qewe o vizantijskom uticaju na ovaj deo ukrasa srpske

sredwovekovne vlastele. Prema likovnim izvorima, a

i pisanoj gra|i pojasevi su bili sastavqeni od delova,

nizani na tkaninu, ko`u ili kakav drugi sli~an mate-

rijal. Bili su duga~ki, tako da se jedan kraj spu{tao

niz haqinu. Nosili su se na struku, spu{teni na bedra,

a za wih je bila zadenuta maramica, no`i} i kesa za no-

vac – za milostiwu.

Do danas se nije sa~uvao ni jedan kompletan pojas

za koji bismo mogli re}i da predstavqa taj skupoceni

vlastelinski pojas koji se prenosio s kolena na koleno.

Me|utim, poznata su tri pojasa od srebra, verovatno

`enska, sastavqena od pravougaonih komada, na|ena na

teritoriji Bosne. Jedan je iskopan u Ravnoj Tre{wi kod

Tuzle, navodno u grobu Tvrtka I, drugi u Travniku, a tre-

}i u crkvi Svetog Spasa kod Siwa. Sva tri pripadaju

goti~kom kulturnom krugu sa qudskim figurama i fan-

tasti~nom nemani sa qudskim glavama. Postoji me|u wi-

ma u izradi znatna razlika. Tuzlanski je znatno finije

obra|en, goti~ke figure su elegantne, izdu`ene u suz-

Sl. 6. Kraqica Simonida, 
Manastir Gra~anica, 1321.

Sl. 7. Kruna, kop~a, nau{nice, Despotica Liverina, 
Manastir Lesnovo, oko 1346.
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dr`anom pokretu. Wemu je veoma sli~an siwski pojas.

Travni~ki je grubqi, qudske figure su zdepaste, iako

po svojim stilskim osobinama pripada istom kulturnom

krugu. U privatnoj kolekciji u Beogradu se nalazi tako-

|e deo sli~nog pojasa sa qudskim figurama u paru. Pre-

ma re~ima vlasnika ti delovi su na|eni na teritoriji

Kosova. Nanizani srebrni delovi sa dekorativnim mo-

tivima ili stilizovanim cvetnim figurama zadr`ali

su se u narodnom nakitu sve do prve polovine XIX veka. 

Nezaobilazan ukras sredwovekovnih vlastelinki

bile su nau{nice. Pomene o wima nalazimo u arhivskim

dokumentima, na likovnim predstavama, a i na|ene su u

zavidnom broju. One su bile sastavni deo sredwovekov-

ne no{we. U podacima Dubrova~kog arhiva sre}e se

termin »srpski« kada se govori o nau{nicama, a razli-

kuju se po tome da li su velike ili male, da li su ukra-

{ene ili ne i kako su ukra{ene. Osnovni elemenat wi-

hove specifi~nosti jeste da su znatno ve}e i donekle

grubqe izra|ene od ranijih vizantijskih nau{nica.

Tipi~an primer su nau{nice lunulastog tipa, koje su

bile rasprostrawene tokom XI i XII veka u vizantijskim

krajevima, a nastavile su da `ive od XIII pa sve do kraja

XV veka. U okviru tog tipa mogu se pratiti dve varijan-

te nau{nica: prva, kada je lunulasti otvor prazan ili

delimi~no ispuwen trouglastim ili ovalnim zavr{et-

kom i druga, kada se celi polukrug ispuwava dekora-

tivnim motivima, tako da se dobija utisak punog kruga,

a ne vi{e lunule. Iz ovog tipa postepeno izrasta okru-

gla nau{nica operva`ena sa strane sitnim biserima.

Tip okruglih nau{nica u razli~itim varijantama bi}e

karakteristi~an za Balkan, a posebno za srpske zemqe

u XIII i XIV veku. Okrugle nau{nice postepeno se raz-

vijaju i rastu u svom obliku, dobijaju}i razli~ite deko-

rativne motive sve zgusnutije i razra|enije tokom XIV,

XV i XVI veka. ^ini se da je to jedan od tipova koje Dub-

rov~ani nazivaju srpskim. Poznat je opis nau{nica ko-

je uzima Nenad ^ihori} iz depozita Jakova Men~eti}a

1375. godine: »Unum per çerçelorum auri rotondorum

sclavicorum cum lapidibus preciosis, videlicet zaffiris et

balassis interpositis et margaritis grossis interpositis in cir-

cuyitu ipsorum« (prevod: Par zlatnih, okruglih srpskih

nau{nica sa dragocenim kamewem, {to }e re}i, safi-

rima i balasima-rubinima postavqenim, i krupnim

biserima postavqenim u krugu). Sli~ne, skoro identi-

~ne primere nalazimo danas sa~uvane, naj~e{}e slu~aj-

no na|ene, kao i naslikane na u{ima ili preko u{iju

vlastelinki sa sredwovekovnih fresaka. U Gorwem Ori-

zari kod Ko~ana u ostavi na|ena je sli~na nau{nica –

u wenoj sredini se nalazi orao. Krupnim granulama i

poludragim kamewem majstor ukra{ava obod i orla sa

ra{irenim krilima u sredini. Ovaj tip nau{nica jav-

qa se kod nas od dvadesetih godina XIV do pedesetih godi-

na istog veka. Postepeno se one pro{iruju dodavawem

zrakasto postavqenih piramidalnih cev~ica i tako se

stvara poseban tip tzv. »zrakastih nau{nica«.

Zrakaste nau{nice su bile veoma rasprostrawene

na celom Balkanu, po~ev od Vr{ca (Banat), pa preko Be-

ograda, Ni{a, Dragi`eva (Bugarska) sve do Skopqa i

Ohrida (slika 9). Prema podacima koje pru`a zidno

slikarstvo vidi se da su bile veoma u modi od druge polo-

vine XIII sve do kraja XV veka. Posebno je wihova ras-

prostrawenost bila velika sredinom XIV veka i one su

poznate ne samo iz likovnih izvora nego i po origina-

lima. Povodom poznate ostave iz Markove Varo{i kod

Prilepa M. Qubinkovi} je dala op{irnu likovnu do-

kumentaciju o wima, s pravom pretpostavqaju}i da su

se mnogo nosile u XIV veku. Nau{nice iz Markove Va-

ro{i (slika 10) ukra{ene su na zracima trougastim,

filigranskim aplikacijama i sa malim varijantama

razlikuju se od zrakastih nau{nica iz Gorwe Orizari,

od onih iz Dragi`eva u Bugarskoj i vr{a~kih. One sve

pripadaju istom tipu nau{nica. Na glavama vlaste-

linki iz Bele Crkve Karanske, vide se nau{nice koje

potpuno odgovaraju sa~uvanim originalima. 

Likovni izvori daju dosta podataka i o okruglim

nau{nicama ~esto operva`enim biserima. Wih ne no-

se samo vlastelinke. Slikar ih stavqa i na portrete

svetiteqki. U Pe}i sveta Kirijakija na u{ima ima

okrugle nau{nice operva`ene krupnim zrnima bise-

ra. U Bogorodici Qevi{koj je isti slu~aj. U De~anima,

u kompoziciji car Konstantin i carica Jelena, cari-

ca Jelena ima u u{ima krupne okrugle nau{nice. Na

portretu svete Nedeqe u Bogorodici Qevi{koj nalaze

se okrugle nau{nice sa tri visuqka pri dnu od bisera,

koja se zavr{avaju dragim kamewem. Kompletan ukras na

glavi ove svetice odgovara na~inu ukra{avawa glave

onovremenih vlastelinki: na glavi kapa sa bisernim

ukrasom na vrhu, frontale-po~elice ukra{ene biserima

i nau{nice opet sa biserima i dragim kamewem. Takve

skoro identi~ne opise nakita za glavu nalazimo i u ar-

hivskim dokumentima Dubrovnika. Na portretu cari-

ce Jelene, `ene cara Du{ana, u De~anima naslikane su

okrugle nau{nice operva`ene biserom sa ispup~enim

biserima na pojedinim mestima. Takve su nau{nice na

Jeleni Du{anovoj u Beloj Crkvi Karanskoj, kao i u Le-

snovu i mnogim drugim crkvama. 

Pored ovog tipa zrakastih nau{nica od sredine

XIV veka pojavquje se jo{ jedan: umesto piramidalnih

zrakastih zavr{etaka koji se smewuju, dva u`a, pa jedan

{iri, na lunulastu podlogu se postavqaju zrakasti
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cvetoliki ukrasi u koje se stavqa dragi kamen. Tako se,

stavqawem novih dodataka, vr{ila postepena promena

u izgledu nau{nica, dok je osnovni oblik ostao isti.

Posebnu varijantu nau{nica predstavqaju one vise}eg

tipa, koje su bile omiqeni deo nakita od kraja XIII do

sredine XV veka. 

Nau{nice vise}eg tipa mogu se podeliti u nekoliko

varijanata. Prvoj bi pripadale one koje se pri~vr{}uju

za uvo kva~icom, sastavqene od koluta, iz koga vise tri

ili vi{e privezaka, potom nau{nice na kojima su du`i

privesci od bisernih niski ili srebrnih lan~i}a. One

se pri~vr{}uju kva~icom za uvo, a visuqci im padaju

skoro do ramena ili polovine vrata. Najrasprostrawe-

nija varijanta tih nau{nica jesu nau{nice sastavqene

od okruglih karika, ~iji je dowi deo obavijen tordira-

nom `icom i na wemu su pri~vr{}eni zvonasti cveto-

liki ukrasi formirani od granula i filigranske `i-

ce. Taj tip nau{nica je na|en u likovnim izvorima kao

i na podru~ju zapadne Srbije (okolina ^a~ka), Bosni,

Makedoniji, Gr~koj i drugim krajevima. 

Nau{nice sastavqene od koluta na kome su navu~e-

ne kuglice ukra{ene krupnijim i sitnijim zrnima gra-

nulacije, bile su rasprostrawene tokom XI, XII pa i XIII

veka na Balkanu, a poreklo im je u rusko-vizantijskom

zanatstvu ranijeg i kasnijeg perioda. To su tzv. nau{ni-

ce sa jagodama (slika 11) u upotrebi sve do sredine XIV

veka u raznim varijantama. I one se pomiwu u dubro-

va~kim arhivskim dokumentima, ima ih na likovnim

predstavama i na|ene su na tlu srpskih sredwovekov-

nih zemaqa. 

U depozitima srpske vlastele navode se i nau{nice

pod nazivom oboci. Nagla{ava se da su ukra{ene dra-

gim kamewem i da su skupocene. Obi~aj je bio da svaka

vlastelinka prilikom udaje donese u miraz ~etiri para

nau{nica. Isti obi~aj je bio i u Dubrovniku i Kotoru,

ali i u sredwoevropskim i zapadnim zemqama. Sestra

Vuka Brankovi}a, kada se udavala za \or|a Topiju, go-

spodara Dra~a u miraz je donela jednu zlatnu krunu i

~etiri para skupocenih nau{nica sa safirima, rubi-

nima i dijamantima.

U Smederevskom gradu slu~ajno je iskopana jedna

zlatna nau{nica lunulastog tipa. Nau{nica je od zla-

ta, ukra{ena je sa petnaest zrna krupnih bisera, jednim

rubinom jednim smaragdom. Ona predstavqa unikatni

primerak kod nas na kome su o~uvani biseri. Biseri su

pri~vr{}eni probadawem zlatnom, tankom iglom, a po-

stavqeni su tako da je na krajevima po dvanaest bisera,

a izme|u wih tri znatno krupnija. Sa strane su umetnuti

rubin i smaragd. Nau{nica se ~uva u Narodnom muzeju

u Smederevu.

Poseban ukras za glavu je bila ~oja. ^esto spomi-

wana u dubrova~kim i kotorskim izvorima kao srpski

nakit, ona se nosila u Srbiji ve} tokom XIII veka. Slu-

`ila je kao ukras za glavu i u stvari je bila jedna vrsta

krune. To potvr|uje jedan dokumenat iz 1319. godine:

»…unam çoiam seu coronam…«. Mora se podvu}i da kru-

na-~oja koja se pomiwe u dokumentima nije identi~na

sa krunom, vladarskom insignijom, ve} je u pitawu na-

kit. Iz jednog dokumenta iz XIII veka doznajemo da je

kraq Dragutin svoju ~oju dao u zalogu Pa{ku Vuka{e-

vu a Pa{ko Vuka{ev predao Serziju Klimenti}u da je

vrati kraqu. To je jo{ jedan dokaz da je ~oja nakit, a ne

vladarska insignija. U arhivskim dokumentima navodi

se uz ~oju da je srpska. Prema arhivskim opisima ~oja

bi se mogla raspoznati na glavi kraqice Kataline iz

\ur|evih stupova (1282–83); na woj se vide srebrne plo-

~ice, kamewe i biseri. ^oja je bila sastavqena od lan-

~i}a-niske-rigoleta i visuqaka od bisera, dragog kame-

wa ili srebrnih ukrasa, ponekad i sa koralima. Nije

se sa~uvala nijedna kompletna ~oja kako je opisuju do-

kumenta. U ostavi iz Dobrice, danas u Narodnom muze-

ju u Beogradu, na|en je ukras koji bi se mogao identi-

fikovati sa ~ojom. Niska iz Dobrice sastavqena je od

srebrnih cveti}a na kojima vise prependule, a na ~i-

jim krajevima je cvetoliki zavr{etak u kome je vero-

vatno bio biser ili kamen. Kako je ovaj ukras sa~uvan

fragmentarno, mo`e se pretpostaviti da je imao zavr-

{etak koji je dominirao celim ukrasom i podse}ao na

krunu. Ovom nalazu pripadaju i druge nau{nice, koje

stilski pripadaju jednoj celini i predstavqaju deo

Sl. 8. Zapon humskog kneza Petra, oko 1235, 
Narodni muzej, Beograd, inv. br. 251
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nakita za glavu koje je nosila jedna osoba, kao {to se

vidi i na zidnom `ivopisu. Poreklo ovog ukrasa je u

vizantijskom nakitu.

Dva ~eona ukrasa – venac i po~elice sa~uvala su se

do na{ih dana. Oni se mogu dosta lako identifikovati

prema opisima iz dokumenata i prema originalima. 

Naziv venac u dubrova~kim arhivskim dokumenti-

ma jeste direktan prevod re~i girlanda. U jednom doku-

mentu iz 1319. godine, u kome se navodi da je dat u zalog

nakit me|u kojim su i po~elice (frontale), napomiwu se

dve srebrne plo~ice kao sastavni deo girlande-venca.

Prema opisima, girlanda je sastavqena od srebrnih

plo~ica, pozla}enih, sa utisnutim kamewem ili li-

sti}ima srebra. Za girlandu se ne nagla{ava da je cela

od srebra, ve} se pomiwe da ima plo~ice od srebra ili

da je od bisera. U kasnijim pomenima, kao u testamentu

Jelene Bal{i}-Sandaqeve, navodi se vrsta tkanine na

koju su postavqeni biseri i drago kamewe i naziva se

venac (}irili~na dokumenta). U ostavi Markove varo-

{i nalazi se venac. Venac je sastavqen od osam pravo-

ugaonih plo~ica me|u sobom povezanih {arnirom, dok

zavr{ne plo~ice imaju alku za vezivawe. Plo~ice su

ukra{ene cvetnim ornamentom, a u svaku plo~icu je

umetnut kamen zelene, plave i crvene boje. Na portreti-

ma sredwovekovnih vlastelinki raspoznaje se i venac.

Jelena Sandaqeva imala je veoma skupocen venac – na

crvenom bra~inu, aplicirano je deset crvenih kamenova,

{est plavih sa podlogom od zlata i sa 230 zrna bisera

pri~vr{}enih na tkaninu. Drugi venac koji je imala ova

bogata vlastelinka, k}i kneza Lazara, bio je na hazdiji

opet ukra{en biserima i sa {esnaest dragih kamenova.

U svom testamentu Jelena bele`i: »…Oglavje moje sa bise-

rima i kamewem…«. U Dubrovniku ga zovu »ornamentum

capitis de Sclavonia« i ve} sredinom XV veka znaju {ta

sve ide uz wega. Uz oglavje kao ukras preko ~ela idu po-

~elice-pre~elice (prechele, frontale, preçele).

Po~elice i venac nisu isti nakit jer se ve} u po-

menutom dokumentu iz 1319. godine nazivaju frontale.

Po~elice-frontale (slika 12) sastavqene su od 28 do

32 plo~ice od srebra bez podloge za tkanine. Kako su

izgledale dosta ih je lako identifikovati prema pi-

sanim dokumentima i sa~uvanim originalima. To su

kvadratne plo~ice na kojima je utisnut geometrijski,

zatim cvetni motiv, stilizacija krinova, ali i fanta-

sti~ne ̀ ivotiwe. Nalaze se na teritoriji Bosne i Srbi-

je. U Grborezima (Bosna) na|eno je 18 srebrnih plo~i-

ca, u Arnautovi}ima 19 bronzanih, a u Biha}u 15. Ovi

primerci se datuju: grboreski u period XIII–XIV veka,

arnautovi}ki i biha}ki XIV–XV veka. U Srbiji su na|e-

ne u Po`arevcu, Sur~inu, Pe}i i u nekropoli Hajdu~-

ka vodenica (Kladovo). Ostava na|ena u okolini Po`a-

revca sadr`avala je dve vrste po~elica: jednostavne sa

presovanim granulama, sli~ne grboreskim i arnautov-

skim i druge – kvadratne, na kojima su stilizovani

krinovi, ptice i grifoni. Prema materijalu iz ove

ostave, tj. prema raznim vrstama plo~ica – mawim na

kojima su pseudogranule i ve}im sa adosiranim ptica-

ma i grifonima, mo`e se pretpostaviti da je u pitawu

neka zlatarska ostava s kraja XIV ili po~etka XV veka.

Ostava iz Pe}i sadr`i dve srebrne plo~ice u pseudo-

granulaciji i sedam ve}ih plo~ica na kojima su stili-

zovani krinovi, sli~ni onim iz po`areva}ke ostave. Po-

~elice iz Hajdu~ke vodenice (Kladovo) su skupocene,

zlatne sa utisnutim hrastovim li{}em. Bilo ih je osam.

Kompletna po~elica na|ena je prilikom iskopavawa

jedne nekropole u Sur~inu. Na woj se nalaze stilizovani

krinovi. Datira se kao i po`areva~ki nalaz u XIV–XV

vek. Na portretima sredwovekovnih vlastelinki ras-

poznaju se po~elice. Najuo~qivije su na }esarici Ka-

lini u Malom Gradu na Prespi.

Sl. 9. Nau{nica, nepoznato nalazi{te u okolini 
^a~ka, XIVvek, Narodni muzej, ^a~ak
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Ukrasi za glavu sredwovekovnih vlastelinki bili

su veoma raznovrsni. Prekriva~ za glavu bio je izvezen

biserom, zlatnom `icom i ukra{en dragim kamewem.

Vlastelinke su ga nosile ve} u XIII veku. Wegov opis na-

lazimo u depozitu `upana Dese i wegove majke Belosla-

ve (1281). Prekriva~ je bio od svile protkane zlatom i

ukra{en biserima. Nose se i tokom XIV i XV veka. To su

tanke, fine marame koje se vide na glavama vladarki i

vlastelinki, nekad omotane oko glave sa skupocenim

ukrasima, ukra{ene naj~e{}e i vezom. Nekada se vijore.

Po~etkom XIV veka prekriva~ za glavu je sastavqen od

bisera i srebra ili kako ga sam pisar dubrova~ke kance-

larije opisuje »…unum coverium fornitum de perlis et ar-

gento slavonescum…«. Me|utim, i razne vrste marama, kao

vellum-fasoletum, koprena, bili su dekorativni elemen-

ti koji su skrivali kosu, ali su slu`ili i kao ukras koji

se nosio preko glave, direktno na kosi. Ove marame bile

su vezene zlatom, srebrom ili skupocenim aplikacija-

ma. Me|u mnogobrojnim prekriva~ima za glavu odvajaju

se oni koji se nazivaju srpskim. To najboqe potvr|uje sle-

de}i primer: Radu{a, ̀ ena Radoslava Obraki}a sklopi-

la je ugovor sa Marojem Radeli}em da izradi »…unum

ornamentum capitis ad modum sclavicum« od 26. januara

1382. godine do septembra iste godine, {to }e re}i za

osam meseci. To govori o veoma komplikovanom i finom

radu karakteristi~nom za srpski na~in ukra{avawa. 

Pored prekriva~a za glavu postojale su i mre`ice
tako|e ra|ene na srpski na~in. To su treccia-trezzia, in-

treçatura – mre`ica. U Dubrovniku se srpska »treccia«

kada se daje u zalogu opisuje ovako: »…et tres treccias de

argento sclavoneschas…«. U drugom dokumentu obja{wa-

va se {ta je u pitawu: »…unam trezeriam vocatan mersivca

(mre`ica)…«, {to odmah ozna~ava da je u pitawu mre`i-

ca kojom se pridr`avala kosa. Obja{wewem trekije mre-

`icom razja{wava se i sam naziv »mereza«, koji se javqa

u okviru raznih zaloga nakita, kao »meresa sclavonesca«.

Ta srpska trekija-mre`ica bila je od srebra, zlata, sa

biserima ili od svile. Kako je kosa bila podeqena u dve

pletenice, to se obi~no trekija javqa u paru. U francu-

skim dokumentima XI–XII veka javqa se trekija, opet u

paru, u smislu prepletene trake koja pridr`ava kosu. 

Varijanta trekije-mre`ice bila je retia-reta-reça,

opet mre`ica ili ~esto jednostavno u dokumentu napi-

sano »meresa«. Slu`ila je kao prava mre`a za kosu ka-

da kosa nije bila podeqena u dve pletenice. Naj~e{}e

je bila od bisera i nosila se tokom XIV i XV veka i u

srpskim zemqama. Najlep{e se vidi na ikoni Tomino

neverstvo (1367–1384), gde donatorka Marija Angelina

Paleologina, k}i kraqa Simeuna Uro{a, udata za Tomu

Prequbovi}a, gospodara Jawine (1367–1384), kle~i u

savremenom kostimu sa dijademom i mre`icom prepo-

krivenom biserima. 

Tre}a vrsta mre`ice za kosu, koju su stari Dubrov-

~ani nazivali intreçatura-intrecciatura, nosila se i u

srpskim zemqama. U depozitu `upana Dese daje se dosta

op{iran opis ove vrste mre`ice: »…intreçature due de

seta cum auro filato…«, {to bi zna~ilo da je mre`ica od

svile sa zlatnom `icom. Likovna dokumentacija sa zid-

nog slikarstva, kao i na~in ~e{qawa kraqice Jelene

Du{anove u De~anima, potpuno odgovara opisu mre`i-

Sl. 10. Nau{nice, Markova Varo{ kod Prilepa, 
sredina XIV veka, Narodni muzej, Beograd, inv. br. 308

Sl. 11. Nau{nice s jagodom, nepoznato nalazi{te 
u okolini ^a~ka, XIV vek, Narodni muzej, ^a~ak
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ce iz dubrova~kih listina. Sli~ne mre`ice se javqaju

na glavama svetiteqki u Bogorodici Qevi{koj.

Zaseban i neobi~an ukras glave ~inili su rogovi,
privoi, prevoy, prievoi za koje se ve} po imenu vidi da su

srpskog porekla. Pisar dubrova~ke kancelarije, da bi

bli`e odredio o ~emu se radi, pi{e: »…et unum prevoi,

videlizet cornua de argento«. Prevoji-rogovi bili su za-

braweni u katoli~kim zemqama, pa i u Dubrovniku.

Me|utim, oni su se nosili u Bosni i Srbiji. Rogovi su

bili od srebra ili od su{enih pletenica lana, a potom je

na wih stavqana tkanina, tako|e ukra{ena. Ovakva vrsta

ukra{avawa glave javqa se na srpskom zidnom slikar-

stvu, kao na portretu vlastelinke Matke iz Dowe Kam-

nice, i na portretu ktitorke Zore u manastiru Krepi-

~evcu u Bugarskoj.

Narukvice su obi~no izra|ivane i no{ene u paru,

kao zavr{etak rukava. Wih je bilo od skupocene tkani-

ne koja se zakop~avala srebrnom, zlatnom i bisernom

dugmadi. Postojale su dve vrste narukvica – one otvore-

nog tipa i narukvice na {arnir. Narukvice otvorenog

tipa su bile od debqe ispletene `ice ~iji su krajevi

pretapani u plo~ice i zmijske glave. Narukvice na {ar-

nir od srebra, pozla}ene, bile su ukra{ene stilizova-

nom floralnom ornamentikom sastavqenom od filigran-

skih traka i granulacija. Najlep{i i najo~uvaniji

primerci na|eni su zajedno sa drugim dragocenostima

u Markovoj Varo{i kod Prilepa. Kako su retko bile

odvojene od odela, ne spomiwu se ~esto u depozitima i

drugim arhivskim dokumentima. Na freskama se mogu

uo~iti kao zavr{eci rukava. Mo`e se tako|e dosta do-

bro uo~iti da li su od tkanine ili metala. Narukvice

od tkanine naj~e{}e su zakop~avane krupnim zrnima

bisera, ali tako|e i krupnom dugmadi od srebra i zla-

ta. Pojedine pozamanterijske trake-parte od tkanina

protkanih srebrnim i zlatnim nitima tako|e su pred-

stavqale narukvice. U nekim nekropolama na|eni su

ostaci tkanina za koje bi se moglo pretpostaviti da su

nekada predstavqale narukvice. 

Dugmad su izra|ivana u velikim koli~inama, pa se

zato i danas sa wima sre}emo u grobnim nalazima, po-

sebnim ostavama i slu~ajno. Prema arhivskim dokumen-

tima bilo je razne vrste dugmadi i svaka vrsta imala je

svoj naziv. U dubrova~koj arhivskoj gra|i pojavquje se i

ime »puzze-pucad«, {to dokazuje da su i srpski nazivi

u{li u latinsku, odnosno italijansku terminologiju.

Dugmad su prvenstveno slu`ila za ukra{avawe odela,

ali isto tako i kao aplikacije radi izvo|ewa dekora-

tivnih motiva. Bilo ih je krupnih, glatkih od srebra,

sitnih od bisera, obra|enih u filigranu, ukra{enih

raznobojnim, pa i dragim kamewem, raznim pastama, naj-

zad u emajlu sa grbom vlasnika. Naziv za krupnu bogatu

dekorisanu dugmad bio je »boton-bottone«. Na haqini

kneza Lazara koja se ~uva u Muzeju srpske pravoslavne

crkve u Beogradu sa~uvalo se dugme, krupno, sa ostacima

emajla i sa grbom kneza Lazara, kacigom sa volujskim

rogovima. U depozitima srpske vlastele XIV i XV veka

nabraja se i dugmad. Na likovnim predstavama na zidnom

`ivopisu, slikari veoma pedantno prikazuju i dugmad. 

Poseban ukras za koji se mo`e pretpostaviti da je

i vrsta medaqona jesu bogete ili brokete, koje se pomi-

wu od osamdesetih godina XIV veka u dubrova~kim li-

stinama. U svojoj prvoj ostavi Sandaq Hrani} ostavqa

nekoliko broketa. Brokete su rasko{no obra|ene i veo-

ma skupocene. Jedna je zlatna sa velikim balasom (rubi-

nom) i tri mala balasa, tri mala safira, {est velikih

zrna bisera i {est malih. Broketa je bila te{ka ~etiri

unce i ~etiri aksagije. Druge brokete su bile od srebra.

Na svakoj od wih bilo je {est okruglih grana i ~etiri

kamena od stakla. Stefan Kosa~a imao je nekoliko bro-

keta. Jedna broketa je bila okrugla, u sredini je bio ba-

las-rubin, a okolo pet perula, tj. krupnijih zrnaca od

srebra i jedan dijamant. Na woj je bio prikazan an|eo

na ~ijoj je glavi bio mali rubin. Kosa~a u svom depozi-

tu, kao dobar poznavlac dragog kamewa, pravi razliku

izme|u balasa, vrste rubina slabijeg kvaliteta i pravog

rubina. Druge ~etiri brokete bile su ukra{ene biserima.

Sl. 12. Po~elice, Biha}, kraj XIV po~etak XV veka, Zemaqski muzej, Sarajevo, inv. br. 472
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U listinama dubrova~kog arhiva spomiwu se bogete-bro-

kete posle 1389. godine i wihovi opisi nedvosmisleno

govore da je u pitawu nakit – bro{ ili medaqon ukra-

{en dragim kamewem i biserima. 

Lanac je u sredwem veku imao vi{estruku namenu:

da pridr`i ~oju, da spoji par nau{nica koje su visile

iznad u{iju i, najzad, da bude upotrebqen na pojasu kao

zatvara~. Isto tako slu`io je kao ogrlica na kojoj }e

visiti krst, privezak ili tome sli~no. Lanci su u XIV

i XV veku naj~e{}e bili od srebra, pozla}eni, ali ih

je tako|e bilo i od zlata. 

Pored lanca koji je imao ponekad funkciju ogrli-

ce, u depozitima vlastele javqaju se i prave ogrlice.

Pribislav Vukoti} dobio je skupocenu ogrlicu od ki-

parskog kraqa. Stefan Kosa~a ima ~etiri ogrlice. Ram-

bolt iz Bri`a do{ao je u Dubrovnik oko 1450. godine ve-

rovatno kombinuju}i trgovinu dragocenostima sa izra-

dom zlatnih predmeta. On odlazi na dvor Stefana Kosa-

~e da izra|uje skupocenosti. O Ramboltovoj delatnosti u

Bosni doznajemo iz Kosa~inog testamenta, gde se vidi da

je znao da obra|uje dragi kamen. Vra}aju}i se u Dubrov-

nik Rambolt po~iwe da se bavi trgovinom i da bi do{ao

do novca zala`e jednu skupocenu ogrlicu te{ku ~etiri

libre (kilogram i trista dvadeset dva grama). Ogrlica je

bila sastavqena od dvanaest dijamanata i trideset krup-

nih zrna bisera, a procewena je na hiqadu i petsto zlat-

nih dukata. Taj opis ogrlice re~ito govori kakve su dra-

gocene ogrlice nosila srpska i bosanska vlastela. 

Kese koje su se nosile o pojasu i slu`ile za deqewe

milostiwe predstavqale su poseban dragocen ukras

sredwovekovnog vlastelina i vlastelinke. Najraniji

spomen o kesi od svile je iz 1282. godine, prema dosada

istra`enim izvorima. Skupocena kesa ukra{ena bise-

rima posebno se opisuje u jednom testamentu iz 1425.

godine. Ru|ina @arkovi}, poreklom Bal{i}, tako|e je

imala kesu ukra{enu biserima. Pored kese na pojasu se

nalazila i svilena marama. 

Da bi se kapa, mre`ica i marama pri~vrstile na

kosu upotrebqavane su igle, koje se ne mogu raspoznati

na zidnom `ivopisu, ali se ~esto spomiwu u arhivskim

dokumentima. Prema arhivskim dokumentima razlikuje

se nekoliko vrsta igala: igle sa zlatnom karikom, igle

od srebra, igle sa po ~etiri draga kamena, sa lan~i}ima,

srebrne i pozla}ene sa biserima i kamewem za koje se

navodi da su »ad usum Sclavonia«. Pored ovih postojale su

igle ~ija se glava zavr{avala u obliku naturalisti~ki

obra|enog cveta, pre svega ru`ice, pa su ih zato nazi-

vali rozete, »rodete«. 

Najzanimqivije su igle koje su podse}ale na cvet.

One se javqaju sa ~eonim ukrasima, ali isto tako i kao

prave igle. Jedina na|ena rozeta-igla iz XIV veka, po-

reklom iz Bosne, ~uva se danas u Muzeju za umjetnost i

obrt u Zagrebu. Rozeta kao igla zadr`ala se u narodnom

nakitu kroz celi XVI, XVII i XVIII vek, a u Hercegovini

sve do kraja XIX veka. To jasno govori da je predstavqa-

la rasprostrawen i omiqen `enski nakit koji nije bio

vezan samo za visoko plemstvo. Jedan dokument iz 1444.

godine, gde se navodi deset igala »ad modum Sclavonia«,

dokumentuje da su se igle nosile i izra|ivale. Sa~uvani

originalni primerci igala iz ovog perioda naj~e{}e

su od srebra sa okruglom, ~etvrtastom ili ovalnom gla-

vom na kojoj su aplicirane sitnije i krupnije granule

zajedno sa finom filigranskom `icom. Iako ti deko-

rativni motivi nisu karakteristi~ni za odre|eno vreme,

ve} predstavqaju op{te mesto u ukra{avawu predmeta,

po tehnici izrade i preciznosti mo`e se zakqu~iti da

pripadaju sredwovekovnom zlatarstvu.

Kako su se igle zadr`ale u narodnom nakitu sve do

na{ih dana, prihvatqivo je mi{qewe da su se nepresta-

no izra|ivale i sli~no ukra{avale kao u sredwem veku.

U ostavama koje su dosta precizno datirane novcem iz XVI

i XVII veka, sa~uvale su se igle u zavidnom broju i one sve

nose odlike igala koje su izra|ivane i u sredwem veku.

^elenke, rado kori{}en ukras na mu{kim i ̀ enskim ka-

pama, toliko spomiwan u narodnoj poeziji, tako|e pred-

stavqaju jednu varijantu ukrasnih igala. Jedna zlatna

~elenka u obliku cveta sa balas-rubinom u sredini, iz

XVI veka, ~uva se danas u Muzeju primewene umetnosti. 

Brojne vrste nakita bile su u upotrebi tokom sred-

weg veka. O nekima saznajemo iz izvora, a neke nalazimo

u ostavama i grobnim nalazima. Vlastelin i vlastelin-

ka su `eleli da se ukrase i da pomo}u nakita i ukrasa

poka`u kakav im je status u dru{tvu. Wihovo bogatstvo,

zahvaquju}i rudnicima, prvenstveno srebra, dovelo ih

je u ravnopravan polo`aj sa vlastelom Vizantije, odno-

sno ostataka Vizantijskog carstva kao i sa vlastelom

sredwe i zapadne Evrope. Upore|uju}i depozite fran-

cuske, italijanske i ugarske vlastele sa depozitima i

nakitom srpske i bosanske, vidi se neobi~na sli~nost.

Sve ono {to je u miraz nosila plemkiwa iz ju`ne Fran-

cuske i iz bogatih italijanskih gradova nosile su i

srpske i bosanske vlastelinke. Skupocene nau{nice sa

dragim kamewem, krune, venci-girlande, prstewe i po-

jasevi bili su miraz kako srpskih i bosanskih vlaste-

linki tako i onih iz susednih zemaqa. Od sedamdesetih

godina XIV veka pa sve do pada Despotovine pod Turke

vlastela je ̀ elela {to vi{e da se ukrasi i nakiti. Sred-

wovekovna vlastela nije obra}ala pa`wu samo na svoje

ukra{avawe i ki}ewe, ve} i na sve ono {to ih je okru`i-

valo. Kada je vojvoda Vladislav Kosa~a februara 1474.
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godine deponovao svoje srebro kod zadarskog plemi}a

Grgura Detrila, izme|u skupocenih kupa, ~a{a i drugih

dragocenosti, ostavqa i skupocenu ogrlicu za psa i bode-

`e sa bal~acima od kristala okovanim u srebro. Sandaq

Hrani} 1411. godine, ostavqa u poklad svoju kowsku opre-

mu: uzde prsne, bi~eve ko`ne okovane u srebro i pozla-

}ene, `vale gvozdene sa svilenim trakama na kojima je

pucad od bisera. Sve je to predstavqalo ukras velikog

velmo`e. Vlastelinke su volele bisere. Ru|ina @arko-

vi}, bogata vlastelinka, imala je tobolac izvezen zlatom

sa 38 pucadi od bisera, trake svilene sa biserima, zla-

tom, ukra{ene i dragim kamewem. Kada je Despotovina

pala pod Turke, a potom i bosanske zemqe, odblesci wi-

hovog sjaja jo{ se ose}aju kada vlastela prelazi u Ugarsku,

Vla{ku i Moldaviju. A u zemqama koje su pod Turcima,

Dubrov~ani porednici, prodavci i kupci i daqe trguju

ovim krajevima, ali ne vi{e za srpsko i bosansko stanov-

ni{tvo ve} za Turke. Oni se ponekad pojavquju kao po-

srednici, prodavci i kupci izme|u sultana i doma}eg

stanovni{tva, a prvenstveno vlastele. Sultan Bajazit II

izme|u 1481. i 1482. godine tra`i posredni{tvo Dubrov-

~ana radi nabavke skupocenog dragog kamena koji se na-

lazi u vlasni{tvu »gospo|e hercega Vlatka«. Tako je po-

stepeno nestajalo blago srpskih i bosanskih velika{a.

Dolaskom Turaka mewa se `ivot na teritoriji ta-

da{wih srpskih zemaqa. Ekonomska mo} slabi i zato je

razumqivo da u takvim prilikama nakit mora da se

proizvodi od znatno slabijeg materijala. Materijal

diktira upro{}ene oblike i slabiju izradu, i sve to

postepeno uni{tava umetni~ki nakit. Prstewe nije

vi{e od punog srebra, ono je naj~e{}e u {upqem live-

wu, nau{nice nisu vi{e ukra{ene skupocenim bise-

rima i dragim kamewem, ve} paricama od srebra, naru-

kvice se i daqe prave od srebrne `ice ili srebrnih

plo~ica, a skupocene krune i venci zamewuju se bron-

zanim ukrasima koji samo po svom nazivu podse}aju na

luksuzne ukrase sredwega veka. Umesto skupih i bogato

ukra{enih pojaseva izra|uju se pojasevi od bronze, a

znatno re|e sa srebrnim plo~icama. Umesto bisera, di-

jamanata, smaragda i rubina, karneol i ahat postaju naj-

omiqenije i najskupqe vrste kamena. Vi{estruke bi-

serne ogrlice koje su se u sredwem veku nosile kao oko-

vratnici, zlatni i srebrni lanci sa visuqcima u zlatu

i srebru pretvaraju se u ogrlice sa kami~cima, kora-

lima i pu`i}ima ili lan~i}e sa srebrnim plo~icama

koje treba da do~araju rasko{ koje vi{e nema. Skupo-

cene kop~e za pojas od srebra pretvaraju se u kop~e od

bakra i bronze. One se ukra{avaju iskonskim geometrij-

skim ornamentima ili vegetabilnim, koji podse}aju na

tursku ornamentiku XVI i XVII veka. Stvara se {are-

nilo, utrpanost, te`wa za ki}ewem kroz prost i neu-

gledan materijal. Stari oblici nakita su i daqe `ive-

li, a ono {to bi trebalo da bude novo nadokna|ivalo se

{arenilom bez skupog kamena ili jo{ skupqe izrade.

Postepeno stari sredwovekovni nakit prelazi u na-

rodni pa se zato i nakit od XVI do kraja XVIII veka mo-

ra prou~avati kao narodni nakit vezan regionalno za

odre|ena podru~ja. 
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ada je 1510. godine vojvoda od Eseksa sve-

~ano pro{etao dvorem Henrija VIII, obukao se na turski

na~in: duga dolama posuta zlatom, grimizni turban, o

pasu dve sabqe, kako ka`e o~evidac nazvane Cimeteris;

bila je uskr{wa sve~anost, i miqenik dvora u`ivao je

u pa`wi i ~u|ewu koje je izazivao.
1

To je jedan od najra-

nijih pomena mode »alla Turschesca«, koja }e tokom na-

redna dva pa i tri veka biti jedan od na~ina na koji su

Evropqani zadovoqavali svoju ~e`wu za egzotikom, pri-

krivaju}i, kako to dana{wi komentatori zapa`aju, svoj

strah i neprijateqstvo prema krvolo~nom, okrutnom i

nehri{}anskom zavojeva~u. Pri tom, nije se naro~ita

pa`wa poklawala stvarnoj autenti~nosti turskog ode-

la ili ukrasa, bio je dovoqan turban ili {alvare i ta-

ko opremqena osoba bila je sasvim »u trendu«.
2

Predstavu o izgledu turske ode}e i nakita u Evro-

pi su stvorili putopisci ~esto opremqeni grafikama

koje su prikazivale qude, `ene, prizore sa ulica, pro-

cesije i, naravno, sa naro~itim zadovoqstvom predsta-

ve koje su Evropqani imali o haremu ili turskom ku-

patilu. Koliko su, na po~etku, krajem XV veka pisani

opisi bili puni predrasuda i neta~nosti, likovni iz-

vori sa vi{e neposrednosti obave{tavaju o tada{woj

stvarnosti. Tokom XVI veka lik Tur~ina se sve vi{e

konvencionalizuje na likovnim predstavama, dok su pi-

sani izvori trezveniji i pohvalni kada se ti~u organi-

zacije dr`avne i vojne uprave i discipline pa i ~ed-

nog porodi~nog `ivota.
3

Tako se tokom XVI veka nailazi

na autenti~nu sliku turske `ene obu~ene za izlazak

koja u pratwi sluge ide u kupatilo.
4

U XVII veku tur-

ska »princeza« kako ju je zamislio @or` de la [apel

(Georges de la Chapelle) iz pratwe francuskog ambasa-

dora gospodina de la Haje (de la Haye), u svojoj zbirci

portreta najve}ih dama Porte izgleda sasvim neisti-

nito: nezakloweno lice, haqina evropskog kroja i pro-

vidna podsukwa umesto ferexe, a pantalone i papu~e

pripadaju mu{koj no{wi.
5

Sa druge strane, na Balkanu, gde su Turci predstav-

qali jedinu svakida{wicu, zapa`a se napor da se {to

du`e sa~uvaju tradicionalne forme sredwovekovnog

kostima. Samo letimi~no pore|ewe na primer odela i

ukrasa za glavu koje nosi nepoznata carica u Beograd-

skoj Aleksandridi sa kraja XIV veka
6

i odela makedonske

devojke plemkiwe iz druge polovine XVI veka kako je

prikazana u kwizi Opisa starih i novih odela ^ezara

Ve~elija, {tampane u Veneciji 1590. godine,
7

dovoqni

su da se zapazi sli~nost. Ina~e ovakva no{wa nije bi-

la ograni~ena samo na Makedoniju. Wu su zapazili i

opisali gotovo svi putnici koji su u XVI veku prola-

zili kroz Ni{ na putu za Carigrad, pa i oni koji su

ovakvu kapu zapazili kod srpskih `ena izme|u Bato~i-

ne i Jagodine i u XVII veku.
8

Evropska privr`enost i balkanska odbojnost pre-

ma turskom na~inu odevawa ovde su o{tro suprotstav-

qene da bi se jasno uo~io, ako tako mo`e da se ka`e,

razli~it stav ove dve sredine prema prijemu turskog

upliva u `ivotni stil. Ali, kako to uvek biva, strano

neizbe`no privla~i radoznalost pa su elasti~ne kon-

ture islamske arabeske prekrile neke stare balkanske

forme jo{ pre nego {to se uti{ao zvuk kosovskog

oru j̀a. 

Tu pre svega treba imati na umu sitne predmete,

prstewe istovetne starobalkanske forme, nasle|ene

iz Rima, pomalo nezgrapno nazvane Verkantung, jer se

ramena ovog prstewa zavr{avaju kao krov na dve vode.
9

Prvi primer, masivan, srebrni prsten sa rameni-

ma bogato obra|enim ukrasom dvostruke volute na glavi

ima relativno neve{t crte` zmaja oko koga te~e nat-

pis: Si prsten ~estit.
10

Po likovnoj i pisanoj artiku-

laciji glave pripada tipi~nom vite{kom prstewu.

Drugi primer gotovo identi~no ukra{enih ramena or-

namentom suprotstavqenih voluta, na glavi ima arabe-

sku kojoj su prona|ene analogije u umetnosti Tamerla-

nove epohe u Predwoj Aziji.
11

Iz ove skupine izdvaja se

K
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posebno prsten sa natpisom ili ukrasom orijentalne

stilizacije iz Narodnog muzeja.
12

Posebnu grupu ~ini prstewe sa srpskim ili tur-

skim natpisom koje ima istovetan urezan ikonograf-

ski znak. Izdvaja se prstewe sa Solomonovim ~vorom u

sredi{tu glave oko kojeg te~e natpis. To je, prvo, prsten

vojvode Stepana na|en u smederevskoj tvr|avi, datovan

u sredinu XV veka.
13

To je, kako natpis ka`e, prsten vla-

stelina najvi{eg ranga, {to potvr|uju i rasko{no obra-

|ena karika i ramena ukra{eni nielom i pozlatom.

Prsten je jo{ 1962. godine objavio Leontije Pavlovi}

pomi{qaju}i na nekolicinu visokih velmo`a iz ne-

posredne blizine despota \ur|a kao mogu}e vlasnike

ovog prstena. To su mogli biti »plemeniti vlastelin

Stefan«, koji je kao despotov poslanik i{ao u Rogos po

mo{ti jevan|eliste Luke da ih ponese u Smederevo, ili

logotet Stefan Ratkovi}, u`ivalac znatnih poseda, ili

domestik Stefan, koji je 1457. godine prepisao Zbor-

nik sa slovima Jovana Zlatoustog.
14

Drugi prsten sa So-

lomonovim ~vorom, istovremen ili malo docniji, na-

|en je u blizini Smedereva u selu Ora{ju (slika 1). To

je prsten grube, prevelike forme, stran tipi~nom srp-

skom sredwovekovnom obliku. Na wegovoj okrugloj glavi

izrezan je ne{to stilizovan Solomonov znak, dopuwen

nekom vrstom lanca sa pismenima koje tako|e nije bilo

mogu}e opredeliti u turski ili persijski jezik.
15

Pre-

tenciozna forma, grub zlatarski rad i relativno lo{

kvalitet srebra ne prikazuju vlasnika ovog prstena kao

~oveka otmenog ukusa. Drugi slu~aj je sa prstenom iz

okoline Pri{tine (slika 2) ~ija jednostavna i elegant-

na forma nosi glavu lepog ovala sa precizno urezanim

istim obele j̀em i kaligrafski upisanom molitvom:

»Moj Bo`e, tako ti velikih hramova, daj sre}u Zulfi-

karu na oba sveta«.
16

Ovaj nam natpis pribli`ava i

smisao prisustva Solomonovog znaka na prstewu: Solo-

monov hram, kao Mojsijeva skinija misti~no povezuje

nebo i zemqu, postaju}i tako potpora molitvi i putokaz

du{i {to luta. Karakteristi~no je, kao {to vidimo,

{to medijatorsko svojstvo ovog znamena po{tuju i hri-

{}ani i muslimani.

Ratni~ko prstewe ovog doba tako|e nosi dvostruku

ornamentiku. Prstewe za okidawe strele, takozvano

prstewe za luk, nosilo se na na~in kako je prikazano na

fresko-portretu mladog vlastelina u manastiru Velu-

}e s kraja XIV veka, na sva ~etiri prsta sem palca (sli-

ka 3). Pravqeni su na dva na~ina: ili kao ovaj tipi~an

kasni srpski sredwovekovni primerak (slika 4)
17

ili

kao wegov turski pandan (slika 5)
18

ili sa srcolikom

glavom na uzdignutom vratu kao {to je ovaj prsten na

kojem se, po valovitoj ivici, tako|e ose}a prisustvo

Orijenta (slika 6)
19

, mada ih ima sa tipi~no balkanskom

ornamentikom. Prirodno, od po~etka XVI veka ovo se

prstewe gotovo vi{e ni ne pravi, jer strelce postepeno

zamewuje artiqerija i, kasnije, drugo vatreno oru j̀e. 

Jo{ jedan tip prstena do`iveo je postupnu prome-

nu tokom oko dva stole}a turskog prisustva na Balkanu.

To je tzv. »dobrodolski tip« nazvan po prstenu iz boga-

te ostave iz sela Dobri Dol kod Pirota.
20

To je tipi~na

forma XIV veka, sa osmougaonom glavom na uzdignutom

vratu, ramena profilisanih na klasi~an na~in. To je

Sl. 2. Prsten, okolina Pri{tine, XV vek, 
Muzej primewene umetnosti, Beograd, inv. br. 4454

Sl. 1. Prsten, Ora{je kod Smedereva, XV vek, 
Narodni muzej Beograd, inv. br. 5406
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uglavnom luksuzno prstewe i obi~no su jo{ vidqivi

tragovi naj~e{}e zelenog emaqa.
21

Tokom XV i u XVI

veku ramena ovog tipa prstena ispoqavaju tendenciju

da se udebqaju, vrat postaje uzdignut i dobija dve per-

foracije, a glava se pretvara u osmolisnu rozetu (sli-

ka 7).
22

U krajwoj liniji uzdignuti vrat i {upqine na

wemu dosti`u monstruozne srazmere.
23

Na dobrodolskom

tipu prstena naro~ito je jasna razvojna linija stila

nakita pod turskim uticajem: op{te uve}avawe formi

koje postaju prevelike i funkcionalno neadekvatne.

Mora se primetiti da se ovo zapa`awe ne odnosi na pri-

mere originalnih turskih oblika, ve} na stare srpske

koji su pretrpeli uticaj nove likovne kulture.

U XVII veku javqa se nova hibridna tvorevina prste-

na. Ramena ovih komada su obra|ena na klasi~an na~in,

stilizacijom u kojoj se nazire jonski anti~ki stil

(slika 8), a na glavi se mo`e javiti ukras sa~iwen od

ureza u stilu koji je poznat na sredwovekovnom prste-

wu.
24

Priroda i smisao ovih ureza koji mogu biti neka

stilizovana ikonografska predstava, ali i ideogram

Sl. 3. Velu}e, nepoznati vlastelin, 
druga polovina XIV veka, detaq

Sl. 4. Prsten za luk, nepoznato nalazi{te u Srbiji,
XIV–XV vek, Narodni muzej, Beograd, inv. br. 657

Sl. 5. Prsten za luk, okolina Rama, XV vek, 
Muzej primewene umetnosti, Beograd, inv. br. 4438

Sl. 6. Prsten za luk, ^okawer kod Zaje~ara, XV vek, 
Narodni muzej, Beograd, inv. br. 5736
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ili tajnopisna bele{ka zasada je nejasna. Naredni pr-

sten po izgledu karike toliko nalikuje prethodnom da

se mo`e govoriti o istoj radionici, mada je glava kva-

dratna i na woj je urezan turski natpis: »Vernik je

`iv na oba sveta«.
25

Slede}a dva prstena pokazuju istu osobinu: iden-

ti~an stilski i formalni izraz upotrebqavaju i hri-

{}ani i muslimani. Forma prstena sa ovalnom glavom

krajem XV veka dobija ukras u vidu pa`qivo valovito

obra|ene ivice, a na glavi se mogu javiti skromni geo-

metrijski urezi tipi~ni za celo balkansko podru~je

ili natpisi koji najboqe opredequju narodnost, odno-

sno veroispovest vlasnika. Na slici 9 vidimo prsten

sa gr~kim natpisom ARASTO + PETRE, dok wegov tur-

ski pandan pru`a obave{tewe o vlasniku (slika 10):

»rab gospodwi Mustafa sin Hasanov 1715/16«. Godina

je urezana naknadno i sa nedovoqnim poznavawem, kako

nas obave{tavaju kolege iz Istorijskog instituta, koje

Sl. 7. Prsten, Kosovo, XVII vek, 
Narodni muzej, Beograd, inv. br. 3338

Sl. 8. Prsten, XVII vek, 
Narodni muzej, Beograd, inv. br. 3316

Sl. 9. Prsten, Skopqe, XVII vek, 
Narodni muzej, Beograd, inv. br. 2555

Sl. 10. Prsten XVIII vek, 
Narodni muzej, Beograd, inv. br. 2541
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su bile qubazne da pomognu pri ~itawu svih vrsta nat-

pisa na materijalu jo{ pri izradi kataloga zbirke na-

kita Narodnog muzeja.
26

Interesantna je pojava da se na teritoriji Balkana

pre XV veka ne sre}e takozvani tip lunulaste nau{ni-

ce. Sredinom XV veka ove nau{nice, koje u islamskoj

terminologiji nose naziv »~en belog luka«
27

gotovo

preplavquju poluostrvo i prisutne su na nalazi{tima

kako u rasko{noj tako i u skromnoj varijanti. Nalazi

sa teritorija Isto~nog i Zapadanog Mediterana od XI

veka upu}uju na produkte umetnosti Fatimida. Isto-

vetni oblici islamske umetni~ke produkcije XI veka i

srpske proizvodwe XVII veka razlikuju se samo po kva-

litetu materijala – srpski je od srebra; upoznaju nas sa

oblicima koje su Srbi i Turci doslovno preuzeli iz

vizantijske primewene umetnosti.
28

Sli~an je i slu~aj sa nau{nicama koje se u na{oj

literaturi nazivaju nau{nice u obliku katanca ili

kolutaste,
29

dok se u studijama istra`iva~a sa zapada

sre}e izraz »nau{nice u obliku kotarice«, koji se di-

rektno oslawa na originalne nazive u dokumentima

islamskih zemaqa.
30

One su, dodu{e, prisutne u Srbiji

tokom sredweg veka, ali se uve}ane komplikovanim ukra-

som pojavquju tokom XVI veka, anticipiraju}i tipi~an

folklorni nakit balkanskih `ena.
31

Jedan sasvim novi tip nau{nice doneli su nam

osvaja~i. To su takozvane kvadratne nau{nice (slika

11). Sastoje se od alke kojom se pri~vr{}uju za kapu ili

drugi ukras glave, pravougaone plo~ice bogato obra|ene

filigranom i drugim preciznim zlatarskim tehnika-

ma kao {to su granulacija, a`ur, filigranska `ica.
32

Prete`no poti~u iz isto~ne Srbije ili Makedonije.

Pri dnu pravougaonika nalazi se visuqak u obliku

turbana. Karakteristi~no je za ovaj tip da se tu ne sre-

}e nezgrapna kombinacija raznih stilizacija; on je u

celosti prenet po svemu sude}i sa visoravni Predwe i

Sredwe Azije.

Posebna vrsta otvorene narukvice nazvane belen-

zuka, bio je deo ode}e vlastelinki od ranog XIV veka,

kako potvr|uju ktitorski portreti u zadu`binama i

nalazi iz Makedonije i Bugarske.
33

I daqe tokom XIV

veka ovaj tip, ne{to uve}an, ra|en u lepoj tehnici tor-

dirawa i filigrana kao {to su narukvice iz Juhorske

ostave, nosio se i nizao i u po nekoliko komada na ruci.

Sl. 11. Nau{nica, Grgur, XVI vek, 
Narodni muzej, Beograd, inv. br. 2669

Sl. 12. Kop~a za pojas, XVI vek, 
Narodni muzej, Beograd, inv. br. 5113
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Kako je ve} prime}eno, stari oblici nakita u dodiru

sa islamskom stilizacijom postaju uve}ani, mada le-

pota tehnike zadobija nov kvalitet kroz ornamente ra-

|ene u emaqu.
34

Islamska ornamentika provla~i se kroz sve ele-

mente nakita. Na kop~ama za pojas, paftama, sre}u se

razli~ite likovne teme i postoji u pojedinim komadi-

ma sli~nost proiza{la iz, kako bi se reklo, paralel-

nog likovnog mi{qewa, a ne iz zajedni~kog umetni~kog

kruga. Mogu se, tako na primer, porediti verovatno

srpska pafta iz sredine XIII veka sa afrontiranim

pticama izme|u kojih se nalazi sud, tipi~ni hri{}an-

ski motiv fons vitae35
sa paftom iz Persije na kojoj se

nalaze fantasti~ne `ivotiwe u dinami~nom preple-

tu.
36

Pafta sa lalom (slika 12) datovana u XVI vek pred-

stavqa dobar primer turskog rada, bez tragova umet-

ni~ke simbioze.
37

Mada je izra|ena od bronze, sa trago-

vima zelenog emaqa, savr{ena prilago|enost ukrasa

osnovnoj formi predmeta i neoptere}enost dekoraci-

jom ukazuju na visok profesionalni i estetski krite-

rijum wenog tvorca.

Pribli`avaju}i se kraju ovog pregleda zadr`ava-

mo se na divno izra|enom privesku koji se po lepoti

materijala i tehnike pribli`ava visokim dometima

dvorske umetnosti epohe fatimida (slika 13). Prive-

sak predstavqa slu~ajan nalaz sa Novog brda i datuje se

u sredinu XV veka; verovatno predstavqa import iz ne-

kog bliskoisto~nog centra.
38

Prikazani materijal usmerava rasu|ivawe u dva

pravca. Jedan pravac se ti~e ~iste umetni~ke, stvara-

la~ke inventivnosti koja je poku{ala da sa`me dve

umetni~ke tradicije. Sti~e se utisak da, bar kad je re~

o nakitu, ova sinteza nije bila naro~ito sre}ne ruke.

Ovaj utisak je neobi~an jer se srpska sredwovekovna

umetni~ka produkcija zapravo formirala na sjediwa-

vawu raznorodnih umetni~kih tradicija. Vizantijska

umetnost, romanika, internacionalna gotika, umet-

ni~ke tradicije Mediterana su se u prethodnim veko-

vima sre}no spajale i stvarale tipi~ne i jasne srpske

stilove. 

Sa druge strane, na~in prisustva islamske orna-

mentike na predmetima koje su nosili hri{}ani i

obratno, tradicionalni oblici formulisani u srp-

skoj sredwovekovnoj sredini koje su preuzimali Turci

upozoravaju nas da uvek pa`qivo preispitujemo taj ve-

kovni odnos Srba i Turaka. On je nama nedovoqno poznat

i potpuno nejasan. Iz posmatrawa nakita jasno je da je

taj odnos zauzimao sve slojeve stvarnosti. Turski nakit

nose i Srbi, pa uprkos »Zabrani cara Sulejmana«, »Mar-

ko nosi sabqu okovanu, Marko nosi zelenu dolamu«.

Sl. 13. Privesak, Novo Brdo, XV vek, 
Narodni muzej, Beograd, inv. br. 5557

1 A. N. St. Clair, The Image of the Turk in Europe, New York 1973, 11.

2 Isto, 10.

3 Isto, 10.

4 Isto, kat. 11.

5 Isto, kat. 31.

6
J. Kova~evi}, Sredwovekovna no{wa Balkanskih Slovena, Beograd 1953, sl. 52.
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o~etkom XIX veka Beograd je bio varo{

po izgledu i {arolikom sastavu stanovni{tva, ali za-

pu{ten i u ekonomski nezavidnom polo`aju. Stanovni-

{tvo su, pored Srba i Turaka, sa~iwavali Grci, Cin-

cari, Jevreji, Arbanasi i Bugari. Posle Prvog srpskog

ustanka i oslobo|ewa grada, 1806. godine, sve materijal-

ne i moralne snage naroda bile su usmerene ka najva-

`nijem ciqu – oslobo|ewu od Turaka. U takvim okolno-

stima nije bilo mogu}nosti, pa ni `eqe za bilo kakvim

udobnijim `ivotom, obla~ewem i ki}ewem. Rad na pro-

sve}ivawu naroda, koji je bio jedan od glavnih ciqeva

posle Prvog srpskog ustanka, bio je, za izvesno vreme,

prekinut wegovim slomom. Tek posle Drugog srpskog

ustanka, 1815. godine, koji je predvodio knez Milo{ Obre-

novi}, dolazi do ve}e stabilnosti u svim oblastima `i-

vota, kada po~iwe postepeno u~vr{}ivawe nove srpske

dr`ave, a time i razvoj privrede, zanatstva i trgovine.

U to vreme, ku}e, poku}stvo, odevawe i na~in `ivota Be-

ogra|ana bili su pod dominantnim uticajem Istoka i du-

gog boravka Turaka u na{im krajevima. Da bi pove}ao

srpski uticaj u Beogradu, knez Milo{ planski naseqa-

va Srbe iz svih krajeva, naro~ito zanatlije i trgovce.

Novi stanovnici Beograda donosili su sa sobom osobe-

nosti duhovne i materijalne kulture svojih mati~nih

oblasti. 

Posle potpisivawa Hati{erifa iz 1830. godine,

Srbija i Beograd sti~u izvesnu autonomiju, {to povla-

~i i otvarawe granica prema Sredwoj Evropi i samim

tim i ja~awe trgovinske povezanosti sa wom. Tada mno-

gi Srbi iz Ugarske, dobrovoqno ili po pozivu, dolaze

da pomognu kulturni razvoj Beograda i Srbije. ^itava

plejada intelektualaca, umetnika, zanatlija i trgova-

ca uti~e na na~in `ivota u Beogradu, koji po~iwe da se

mewa kako u pogledu {kolstva i prosvete, ustanovqava-

wu i sre|ivawu gradskih ustanova, tako i u sre|ivawu

ku}a, na~inu ishrane, obla~ewa, ukra{avawa i pona-

{awa. U to vreme napredak se ose}ao u svim oblastima

`ivota, {to uti~e na postepeno gubqewe tragova Ori-

jenta u navikama i obi~ajima, a Beograd se preobra}ao

u moderan grad. To je vreme ukr{tawa Istoka i Zapada u

svim vidovima gradskog `ivota, ali i vreme kada ovaj

drugi po~iwe da odnosi prevagu. 

Do polovine XIX veka, `ene i mu{karci nosili su

srpsku gra|ansku no{wu, koja je bila pod jakim tursko-

orijentalnim uticajem. @enska no{wa se odlikovala

lepotom i elegancijom sa nakitom od bisera ili niske

dukata. Od sredine veka uticaj Zapada dominira u po-

gledu odevawa kao i u svim oblastima `ivota. Name{taj,

ku}ni, upotrebni i ukrasni predmeti nabavqaju se iz

Evrope, tako da su zastupqeni svi stilovi, po~ev od bi-

dermajera preko drugog rokokoa, neobaroka i neorene-

sanse do eklekti~nih tzv. istorijskih stilova, koji do-

miniraju krajem veka. 

U po~etku, nakit je bio vezan za gra|ansku no{wu ko-

ja je zahtevala bogat ukras na kojem su se ogledali dosta

jaki orijentalni uticaji. Sa evropskim uticajima na

na~in ̀ ivota i odevawa, javqa se potreba za sve skupoce-

nijim nakitom, koji se naru~uje iz Be~a i Pe{te, mada,

i kada ga izra|uju doma}i majstori, na wemu preovla|uju

stilske karakteristike evropskih radionica. 

Nakit koji se izra|ivao kod nas, u duhu starih na-

rodnih tradicija izra|ivale su kujunxije. Oni su, kao i

druge zanatlije u XIX veku u Beogradu, bili organizova-

ni u esnafe. U sajxijsko-kujunxijskom spisku beogradskog

esnafa iz 1861. godine spomiwu se imena dvadeset i jed-

nog majstora, dok se u spisku iz 1867. godine bele`i samo

{est kujunxija, trinaest sajxija i ve} osam zlatara. 

U drugoj polovini XIX veka osnovana je radionica

Pa{kovi}, jedna od beogradskih kujunxijsko-zlatarskih

radionica sa najdu`om tradicijom. ^lanovi ove radi-

onice kroz generacije su se bavili ovim poslom, tako

da ona postoji i danas. 

[ta su sve imu}niji gra|ani posedovali od naki-

ta u XIX veku, saznajemo iz arhivske gra|e, pojedinih

P
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testamenata, kao na primer Ilije Kolarca, trgovca i

narodnog dobrotvora, iz 1861. godine, kao i sa brojnih

portreta Beogra|ana. Na wima se vidi ne samo koliko i

kakav nakit su nosili, ve} i kako su ga nosili. Me|u-

tim, najre~itije o svemu govore primerci do danas sa-

~uvanog nakita iz tog perioda. 

Nakit je, pored svoje esteske funkcije, imao kao

upotrebni predmet i drugu funkciju. Slu`io je uz ode-

}u kao zatvara~ ili kao kop~a za pojas, ponekad da pri-

dr`i kosu ili pokriva~ na glavi `ene i sli~no. Imao

je i simboli~no zna~ewe kao amulet ili talisman, i

najzad, upotrebqavan je kao ~ist ukras na telu ili ode-

}i. Svaka epoha ili oblast oblikovali su nakit prema

svom shvatawu, sa odre|enim na~inom obrade i utvr|e-

nim stilskim elementima. U prvoj polovini XIX veka

ulagalo se mnogo truda da se u stvarawu evropskog na-

kita prona|u novi elementi i nova znawa u obradi i

tehnici ukra{avawa, {to se ne mo`e re}i za drugu po-

lovinu veka koja je zna~ila izvesnu stagnaciju i pogled

unazad. U tom periodu ponavaqaju se stilovi i oblici

prethodnih epoha. 

Od davnina su za nakit upotrebqavani razni mate-

rijali: plemeniti, ali i neplemeniti metali, drago i

poludrago kamewe, staklasta pasta, emajl, biseri, korali,

slonova kost, korwa~evina i drugo. Od tehnika koje su

upotrebqavane pri izradi, me|u najstarije spadaju fi-

ligran i granulacija, zatim gravirawe i cizelirawe,

nielo i tau{irawe, rezawe i uglavqivawe kamena. 

Muzej grada Beograda, prikupqaju}i materijal ve-

zan za teritoriju grada, kao i za wegove `iteqe, for-

mirao je, naro~ito posle Drugog svetskog rata, bogatu

zbirku nakita XIX veka, koji je pripadao bogatim ili

znamenitim li~nostima i porodicama toga vremena.

Jedan deo nakita iz ove zbirke jasno odra`ava orijen-

talni uticaj i vezuje se za stariju narodnu tradiciju u

izradi i oblikovawu. Deo izuzetno elegantne i veoma

privla~ne no{we Beogra|anki, uglavnom iz prve polo-

vine XIX veka, svakako su pafte. Pored nekoliko prime-

Sl. 2. Tepeluk, 
Muzej grada Beograda, inv. br. UPE 628 

Sl. 3. Tepeluk, 
Muzej grada Beograda, inv. br. UPE 700 

Sl. 1. Pafte, 1813, 
Muzej grada Beograda, inv. br. UPE 964
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raka iz legata Ksenije i Radenka Peri}a, koje su ura|e-

ne u srebru i ukra{ene biqnim i geometrijskim ele-

mentima, svakako treba izdvojiti srebrne i pozla}ene

pafte iz Zbirke. Izra|ene su u obliku {koqke s rebri-

ma koja su ukra{ena floralnim elementima (slika 1).

Ovaj par pafti podse}a na ~uvenu bitoqsku radionicu

iz XVIII veka. 

U zbirci Muzeja grada Beograda nalazi se i neko-

liko tepeluka, koji su bili specifi~an ukras srpskih

`ena no{en na glavi. Tepeluk je bio neka vrsta metal-

ne kalote dekorisane i pri~vr{}ene na poluloptastu

kapu od crvene ~oje. ^esto je ova podloga bila ukra{e-

na gusto nanizanim i u kupe formiranim biserima

(slika 2), ili srebrnim ili zlatnim nov~i}ima pore-

|anim u koncentri~ne krugove (slika 3). Oko tepeluka

stavqala se uzana traka – bare{, koja je obi~no bila od

somota ukra{ena vezom, nizom nov~i}a ili biser~i}i-

ma u obliku cveti}a ili lozica, a pri~vr{}ivala se

prstenom ili iglom. Nekoliko takvih bare{a ~uva se u

Zbirci. 

Kao ukras za tepeluk kori{}ena je ki}anka – pi{-

}ul. Jedan pi{}ul koji se nalazi u Muzeju nosila je u

sve~anim prilikama Nade`da, k}i Janka Cincar-Popo-

vi}a, udata za Aleksandra, sina vojvode Luke Lazare-

vi}a. Napravqen oko polovine XIX veka, sastoji se od

niti zlatnog konca koje su povezane sa jedne strane.

Pri~vr{}ene su ukrasnim elementom kru`nog oblika

koji je dekorisan vezom od zlatnih i srebrnih niti,

{qokicama i zrnastim i lisnatim metalnim ukrasima

obojenim zelenom i crvenom bojom, kao imitacijom ka-

mewa (slika 4).

Mnogo je brojniji, a samim tim i bogatiji nakit iz

zbirke Muzeja koji je nastao od polovine pa do kraja

XIX veka. To je nakit koji je, najve}im delom, naru~i-

van ili kupovan u Sredwoj Evropi. Radionice Be~a i

Pe{te, odakle je, uglavnom, nabavqan nakit, uticale su

na izradu nakita kod nas. To je period u kome se, kao i u

ostalim oblastima primewene umetnosti, ponavqaju i

koriste oblici iz prethodnih epoha, u nedostatku sop-

stvene invencije. 

Najbrojnija i najraznovrsnija vrsta nakita u zbir-

ci Muzeja grada Beograda je prstewe. U XIX veku je kod

nas veoma omiqen tip prstena u obliku cveta sa dija-

mantima u laticama i sredi{tu, a izra|en u srebru i

zlatu. Od nekoliko takvih prstenova svakako je najzna-

~ajniji onaj koji je pripadao Mariji Pqaki}, k}eri

Kara|or|a Petrovi}a. Prsten koji je nekada pripadao

knegiwi Persidi Kara|or|evi}, supruzi kneza Alek-

sandra, sa~iwen je od zlata ~ija se glava sastoji od veli-

kog almandina qubi~aste boje uokvirenog sa ~etrnaest

dijamanata u dubokom fasungu. Prsten je sa~uvan u staroj

beogradskoj porodici Barlovac, a nastao je u Austriji

polovinom XIX veka (slika 5). Zanimqiv je `enski zla-

tan prsten, izra|en u nielo tehnici u prvoj polovini

XIX veka. Glava prstena je u obliku elipse sa poklop-

cem i mestom za minijaturnu fotografiju. Sa obe stra-

ne glave prstena su po dva pravilna, vertikalno posta-

vqena trougla. Prsten jedne Beogra|anke, napravqen u

srpskoj radionici u drugoj polovini XIX veka, sa~iwen

je od zlata u tehnici granulacije. Veoma minuciozno je

Sl. 4. Pe{}ul, 
Muzej grada Beograda, inv. br. UPE 1251 
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izra|en zlatan prsten od pet karika koje su sa dowe

strane spojene plo~icom. Nastao je u Austriji u drugoj

polovini XIX veka i sa gorwe strane ima biser~i}e,

smaragd, rubin, safir i opal.

Po~ev od epohe bidermajera pa sve do kraja XIX veka

i daqe, omiqeni komad nakita bio je bro{. Obi~no se

nosio na kragnama ili vratnim maramama. Uglavnom svi

bro{evi iz Zbirke odra`avaju stil vremena. Tipi~an

primer be~ke izrade iz druge polovine XIX veka je zla-

tan bro{ ukra{en turmalinom, gorskim kristalom i

emajlom. Iz be~ke radionice s kraja XIX veka je zlatan

bro{ u obliku osmokrake zvezde. Izme|u krakova zvezde

nalazi se osam dijamanata, a jedan je u sredini. U dowem

delu bro{ ima tri visuqka. Dva bo~na sastoje se od po

jednog dijamanta i kapqice, a sredwi od dva dijamanta

i kapqice (slika 6). Da Beogra|anke nisu samo nosile

Sl. 5. Prsten Perside Kara|or|evi}, 
Muzej grada Beograda, inv. br. UPE 1249

Sl. 6. Bro{, 
Muzej grada Beograda, inv. br. UPE 1354

Sl. 7. Grana Perside Kara|or|evi}, 
Muzej grada Beograda, inv. br. UPE 1095
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i kupovale nakit iz Be~a i Pe{te, svedo~e i brojni

bro{evi iz muzejske zbirke koji su na~iweni u Beogra-

du. Iz druge polovine veka je bro{ sa~iwen od zlatne

podloge sa tordiranim ispup~ewima na ~ijem central-

nom delu se nalazi kru`ni komad oniksa. U sredini je

zlatan cvet sa tri lista, a u svakom po jedan minijatur-

ni biser. S kraja veka je bro{ elipsastog oblika napra-

vqen od oniksa u ~ijem je centru zlatan ukras u obliku

sa}a koji dr`i jedan biser. Pred kraj XIX veka upotre-

bqavani su bro{evi sa minijaturnim fotografijama

izra|enim na porcelanu ili staklu. Na jednom srebr-

nom bro{u je fotografija sa likom Kosare Knez-Mi-

lojkovi}, predstavqenom u gra|anskoj no{wi sa fesom

i »granama« u kosi. »Dijamantska grana« je kod nas poz-

nat naziv za bro{ izra|en u obliku cvetne grane, bez

koga se nije mogla zamisliti elegantna Beogra|anka u

gradskoj no{wi, a koji je bio no{en na glavi pri~vr{}en

za bare{ ili na grudima. Jedan veoma lep primerak, iz-

ra|en u beogradskoj radionici, je srebrna i pozla}ena

grana koja se sastoji od tri cveta i listova, ukra{ena

sa vi{e dijamanata i jednim rubinom. U zbirci Muzeja

~uva se i grana knegiwe Perside Kara|or|evi}. Tako|e

izra|ena u Beogradu ova mawa grana sa~iwena od srebra

i zlata ima dva ve}a cveta i vi{e pupoqaka koji su ukra-

{eni krupnim dijamantima (slika 7).

Svakako najlep{i primerak medaqona, vrste pri-

veska, iz Zbirke, jeste ovalni medaqon izra|en u Be~u

polovinom XIX veka, koji je knez Mihailo Obrenovi} po-

klonio Katarini Konstantinovi}, k}eri Anke Obreno-

vi}. Na~iwen je od zlata i celom povr{inom ukra{en

bogatom floralnom ornamentikom izra|enom u tehnici

na proboj. U sredini medaqona, u kru`nom poqu oivi-

~enom zlatnim, uskim okvirom izra|eni su od smarag-

da, rubina i dijamanata tri simbola: krst, srce i len-

ger (vera, qubav i nada). Pozadi, medaqon je zatvoren

bru{enim staklom, a no{en je na duga~kom zlatnom

lancu (slika 8).

Iz druge polovine XIX veka je medaqon Beogra|an-

ke, napravqen od pozla}enog srebra u jednoj beograd-

skoj radionici. Medaqon se pozadi otvara i ima pro-

stor za sliku. Na spoqnoj strani je plasti~an ornament

od spiralne `ice i stilizovanih listova. U sredini je

pet komada kamena tirkiza i mali biser u obliku cve-

ta spomenka.

Narukvice su kao deo nakita tako|e bile omiqene

Beogra|ankama. Polovinom XIX veka bio je veoma ra-

{iren obi~aj no{ewa narukvica u parovima, to jest na

svakoj ruci po jedna. ^este su bile i narukvice koje se

sastoje od dva polukru`na dela, a izra|ene su od zlatnog

lima i spojene {arnirima. Sa gorwe strane imale su

apliciran ukras u obliku cveta sa dijamantima. Takva

je i narukvica iz Be~a koja poti~e iz porodice Miluti-

na Gara{anina, a ima cvet sa~iwen od jednog velikog i

osam mawih jednakih dijamanata (slika 9). Beogra|anke

su krajem XIX veka rado nosile narukvice od srebra ili

pozla}enog srebra koje su sa gorwe strane bile prevu-

~ene crnim emajlom i ukra{ene gravirawem i sitnim

biserima. Takva jedna narukvica nalazi se u Zbirci

Muzeja, a nastala je u beogradskoj radionici.

Po~etkom XIX veka bile su omiqene ogrlice od re-

zanog kamena, posebno kameja, a izra|ivane su u tehnici

filigrana, granulacije ili vi{etonskog zlata. Neko-

liko primeraka ogrlica u Zbirci ne odlikuju se poseb-

no ni izradom ni materijalom. Jedna ogrlica tipi~na

za drugu polovinu veka, napravqena je u neorokoko sti-

lu i ru~na je izrada beogradskog majstora. Sastavqena

Sl. 8. Medaqon, 
Muzej grada Beograda, inv. br. UPE 1094
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je od niza stilizovanih cvetova koji sa~iwavaju lanac

na ~ijoj je sredini medaqon prevu~en plavim emajlom i

ukra{en biserima, a na dowem delu ima lan~i} s pri-

veskom u obliku lista.

Ukrasne igle Beogra|anke su koristile naj~e{}e

za pridr`avawe marame na grudima. Takva je zlatna

igla sa glavom u obliku srca od korala, sa sitnim bise-

rima okolo, napravqena u drugoj polovini XIX veka u

Beogradu. U Zbirci Muzeja mnogo su brojnije igle koje

su nosili mu{karci. Zlatna igla za kravatu ~ija glava

ima minijaturni grb Srbije sa dvoglavim orlom u emaj-

lu i dijamantima pripadala je knezu Mihailu Obreno-

vi}u (slika 10). Igla za kravatu iz druge polovine XIX

veka napravqena je od zlata, rubina, dijamanata i olova.

Na zlatnom prstenu sa naizmeni~no postavqenim rubi-

nima i dijamantima nastavqa se igla. U samom prstenu

fiksirana je glava metka od olova kojim je poku{an

atentat na kraqa Milana Obrenovi}a. Treba izdvojiti

zlatnu iglu za mu{ku kravatu na ~ijoj glavi su tri kruga

i jedan deo stabla drveta povezani tordiranom `icom.

Mo`da nijedan deo nakita nije toliko tipi~an za

pojedine epohe i krajeve kao {to su to nau{nice. Neko-

liko pari nau{nica iz Zbirke Muzeja potpuno odra`a-

vaju stilove nakita vremena u kojem su nastale – preso-

van zlatni lim, emajl, ponavqawe ranijih oblika i

sli~no. Takve su vise}e nau{nice izra|ene u stilu

drugog rokokoa ukra{ene belim i plavim emajlom, iz-

vedene u obliku stilizovane gran~ice sa zmijom. U sti-

lu drugog rokokoa su nau{nice nastale u Beogradu u

drugoj polovini XIX veka. Duga~ke zlatne nau{nice

ukra{ene su belim i plavim emajlom, sitnim biserima

i ve}im pravougaonim rubinom u sredini. Veoma lep

par predstavqaju nau{nice nastale u Ma|arskoj, onda-

{woj Ugarskoj, u drugoj polovini XIX veka. Nau{nice

su ovalnog oblika, talasastih ivica, sa apliciranim

jagodastim ukrasom na sredini. Iznad ovoga je ukras u

obliku kuglice od zlata.

Sl. 9. Narukvica, Muzej grada Beograda, inv. br. UPE 246

Sl. 10. Igla, 
Muzej grada Beograda, inv. br. UPE 338
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Satovima pripada posebno mesto u stvarala{tvu

evropskog nakita. Iako su ispuwavali prete`no prak-

ti~ne funkcije, no{eni su kao ukras. Muzejska zbirka je

oboga}ena kolekcijom od dvadeset mu{kih xepnih satova

iz legata Roberta Cihler-Ga{parovi}a. Kolekciju sa~i-

wavaju uglavnom srebrni emajlirani satovi nastali u

radionicama Engleske i Francuske u XIX veku. Jedan od

mu{kih xepnih satova iz ove zbirke pripadao je Avramu

Petronijevi}u. Sa~iwen u Londonu polovinom veka, ovaj

zlatni sat ima poklopac u emajlu sa predstavom mora,

dvorca i jedrewaka. Od `enskih satova koji su se nosili

oko vrata na lancu, jedan u Zbirci je osmougaonog oblika,

napravqen od zlata i ukra{en emajlom sa obe strane, dok

je drugi izra|en u Be~u u stilu drugog rokokoa, mnogo de-

korativniji. Ornamentisan je buketi}ima cve}a izvede-

nih u crnom emajlu i sa pet sitnih dijamanata. Na pole-

|ini poklopca ugravirana je lauta na notnoj svesci.

Od drugog nakita iz Zbirke svakako treba izdvoji-

ti ukosnice Qubice Obrenovi} sa~iwene od korwa~i-

ne kore sa okovom u obliku male potkovice sa dijaman-

tima, kao i dugmad za man`ete sa minijaturnim likom

kraqa Aleksandra Obrenovi}a, izveden u emajlu. 
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ovom izuzetno zanimqivom i pa`we vrednom

ciklusu predavawa, koji je posve}en najlep{oj, ali ne

i najlak{oj temi koja se mo`e zamisliti, a to je nakit,

meni je poveren zadatak da vas upoznam sa nekim osnov-

nim odlikama predmeta koji se ~uvaju u Etnografskom

muzeju, to jest s vrstom materijala ~iji je popularni

naziv i {iroko prihva}ena odrednica za prepoznava-

we – narodni nakit. I, kako to obi~no biva s ve}inom

drugih pitawa koja na prvi pogled izgledaju neproblema-

ti~na i jasna, mnogo je lak{e obe}ati i re}i nego obe}a-

we zaista ispuniti. Jer, pod pojmom narodni nakit ne

krije se jedna unapred definisana, nedvosmislena, ce-

lovita i zaokru`ena kategorija kojoj ne bi trebalo pret-

hodno razja{wewe {ta je to {to je ~ini druga~ijom i

posebnom. Na samom po~etku, pre no {to se upustimo u

bilo kakva razmatrawa o narodnom nakitu, moramo se

sporazumeti o kojem }e predmetu nadaqe biti re~.

Pojam narodni nakit neodre|en je koliko i sam po-

jam narod. Ovom prilikom ne}emo se baviti teorijama

i istorijski uslovqenim gledi{tima koja su imala uti-

caja na shvatawa o narodu, jer bi nas to odvelo predale-

ko od postavqenog ciqa i govora o nakitu. Re}i }emo

samo da je u etnologiji to uvek bio predmet `ive disku-

sije i da se nau~ne teorije u tom pogledu prili~no razli-

kuju me|u sobom. Ko predstavqa narod – koji se slojevi

qudi i koje dru{tvene grupe ubrajaju u kategoriju naro-

da – i danas je otvoreno pitawe, podjednako nejasno i

nepodesno za stroga nau~na odmeravawa i tesne kalupe

kao nekad {to je bilo. Jedino u vreme romanti~arskog

zanosa, u jednom kratkom istorijskom trenutku bu|ewa

i bujawa nacionalne svesti, izgledalo je nesumwivo da

je taj takozvani narod prirodni osnov – temeq nacije i

dru{tva – dakle, sam po sebi razumqiv. No, ~im je po-

~etni entuzijazam minuo, ukazala se sva varqivost poj-

ma ~iji su sadr`aj i su{tina neuhvatqivi. Takva flu-

idna tvorevina o~igledno ne mo`e biti odgovaraju}e

sredstvo za izvo|ewe nau~nih, niti bilo kojih drugih

klasifikacija i tipologija. Pa ipak, pojam narod i te

kako je prisutan i u savremenoj nau~noj i u obi~noj je-

zi~koj upotrebi. Zbog te ~iwenice nemogu}e je da se za-

nemari i izostavi. Bez obzira na nepreciznost i sve

te{ko}e koje nam wegova upotreba stvara, hteli-ne

hteli, moramo se nositi s wim.

Dakle, kao prvo i osnovno, name}e se pitawe: ko je

taj spomenuti narod koji je stvaralac, ili mo`da samo

korisnik nakita koji nosi wegovo ime? Drugo, koje za

wim neminovno sledi jeste: {ta je to {to ovaj nakit

razlikuje od onog koji zovemo op{tim imenom nakit, ne

trude}i se da toj skupnoj odrednici dodamo posebne

specifikacije i obja{wewa?

Nijedan odgovor koji bismo mogli da ponudimo na

ta dva krupna problemska pitawa ne}e biti jednozna-

~an. Pod narodnim nakitom, bar kad je o balkanskom

prostoru re~, obi~no se podrazumeva tradicionalni na-

kit seoskog stanovni{tva iz XIX i prvih decenija XX

veka. Do spomenutog socijalnog i vremenskog fokusira-

wa do{lo se, pre svega, igrom slu~ajnosti istorijskih

zbivawa i tragova koje su ona ostavila iza sebe. Selo je

u ovim krajevima kroz dugi niz vekova bilo osnovna

dru{tvena i kulturna zajednica, koja je okupqala naj-

ve}i broj qudi. U davnim vremenima gradski centri

bili su retki, ne gusto naseqeni, niti ~ak bitno druga-

~iji od seoskih naseqa. Za razliku od sela, smatra se da

su gradovi bili izlo`eni tu|im uticajima i samim

tim da su mawe autenti~ni. U svakom slu~aju, za seosku

sredinu i weno stanovni{tvo vezuje se ideja tradicije,

uzlazne linije kulture koja pro{lost vezuje sa sada{-

wo{}u, starije generacije sa mla|im generacijama.

Saglasno takvom shvatawu, trebalo bi da tradicija

bude nit koja se, barem onim krajem koji je okrenut ka

pro{losti, neometano nastavqa sve do zami{qenih

prapo~etaka. Zato se s pravom mo`emo pitati: otkud

ograni~ewe na relativno kratak vremenski raspon od

ne{to vi{e od jednog veka? Za{to se, kad se govori o

U
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tradicionalnoj kulturi i o wenim duhovnim i materi-

jalnim dostignu}ima, misli uglavnom na XIX vek?

Odgovor na to pitawe treba potra`iti u prakti~nim

razlozima pre svega: XIX vek je epoha velike intelek-

tualne radoznalosti koja je u znatnoj meri, na humani-

sti~kom i umetni~kom planu, bila usmerena ka otkriva-

wu i rekonstruisawu pro{losti. To je doba izo{trene

pa`we za prou~avawe takozvane narodne kulture, kada

prvi istra`iva~i s entuzijazmom zapo~iwu svoj pio-

nirski sakupqa~ki rad. Na planu usmene tradicije,

kao i na planu materijalne kulture, ostalo je sa~uvano

najvi{e dragocenih dokumenata upravo iz te epohe.

Skoro ceo fond Etnografskog muzeja, koji ~ini ogro-

man broj od skoro {ezdeset hiqada vrednih predmeta,

pripada nazna~enom periodu. U odnosu na materijal iz

prethodnih vremena, koja su ostavila nedovoqno svedo-

~anstava o sebi, o ovome se srazmerno dosta zna.

Me|utim, ne radi se samo o kvantitetu i kvalitetu

dostupne istorijske gra|e koja uti~e na izbor vremen-

skih odseka u kojima se neka pojava prou~ava. Na to de-

luju i zate~ene, konvencionalne disciplinarne podele,

ma koliko one odstupale od stvarnosti koju odslikava

sakupqeni materijal. Na primer, materijal iz prethod-

nih stole}a obi~no se naziva istorijskim, odnosno arhe-

olo{kim, ako se vezuje za najranije poznate i dostupne

izvore. Naj~e{}e je re~ o istoj vrsti materijala, pa te

arbitrarne pojmovne podele stvaraju samo zabunu navo-

de}i na pomisao o nekakvim bitnim, kategorijalnim raz-

likama predmeta iz razli~itih istorijskih epoha. U

zbirci Etnografskog muzeja ima mnogo primeraka naki-

Sl. 1. Nakit za grudi, Pe}, XIX–XX vek, Etnografski muzej, Beograd, inv. br. 9992
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ta iz starijih vekova, za koje nemamo podataka ko ih je

prvobitno nosio, u kojim prilikama, kakvog imovnog

stawa je bila klijentela koja je kupovala takav nakit,

je li to bilo seosko ili gradsko stanovni{tvo, uz kakvu

ode}u se nosio. Naravno, te vrste nakita mogle su se

o~uvati i u docnijoj upotrebi kod seoskih slojeva dru-

{tva, ali ostaje ~iwenica da je wihovo poreklo stari-

je i da se praznina u znawu ne zata{kava prosto time

{to je nakit relativno trajno kulturno dobro koje pre-

`ivqava u razli~itim istorijskim uslovima, mogu}e

sve do XIX veka.

Ako je te{ko odvojiti narod od slojeva koji to nisu,

jasno razgrani~iti tradicionalno selo i grad, ako je

nemogu}e precizno ustanoviti vremenske granice koje

jedan tip nakita ~ine tradicionalnim a drugi istorij-

skim, imamo li onda neke pouzdanije kriterijume koje

mo`emo upotrebiti za identifikovawe narodnog naki-

ta u datoj situaciji?

Veoma ~esto, kao kriterijum za razlikovawe kori-

sti se materijalna vrednost, odnosno vrsta i kvalitet

materijala od koga se nakit izra|uje. Po tom merilu,

nakit izra|en od dragocenog materijala, od zlata i dra-

gog kamewa, predstavqa »pravi« nakit, nakit vlastele

i visokih »nenarodnih«, slojeva, dok je siroma{an na-

kit od jeftinih metalnih legura sa mawim ili ve}im

u~e{}em srebra, nakit od bakra, bronze, mesinga, ili,

jo{ ~e{}e, od raznoraznih perlica, bobica, traka,

prirodnog i ve{ta~kog cve}a – narodni nakit. Shodno

podeli prema dragocenosti materijala, logi~no i ne-

kako samo po sebi razumqivo, sledi deoba koja ukqu~u-

je na~in izrade: kvalitetan umetni~ki nakit koji

predstavqa proizvod visoko softiciranog umetni~kog

zanatstva, s jedne strane, i doma}i, kod ku}e izra|en

nakit, za koji nije potrebno nikakvo stru~no ume}e ve}

samo ve{te ruke, sposobnost improvizacije i smisao za

estetsko, koji se nosi u genima s druge strane. Kako je,

ipak, re~ o izuzetnom qudskom talentu, o nadarenosti

koja se ne javqa uvek, ni ba{ kod svakog, katkad se dopu-

{ta pretpostavka da na selu postoje pojedinci, neka

vrsta samoukih zanatlija u ~ijem domenu le`i izrada

ukrasnih predmeta.

Gledano na ovaj na~in, ukoliko bi se uva`ile nave-

dene podele, te{ko bi se opravdalo tvr|ewe da se radi o

grupi predmeta istoga roda. Zajedni~kim imenom nakit

ne mogu se obuhvatiti predmeti koji su umetni~ki na-

pravqeni od plemenitih materijala i oni koji to nisu.

Jer, nakit i ukras nisu sinonimi i stoga ne treba poisto-

ve}ivati ta dva pojma. Ukrasna funkcija jeste jedna od

bitnih funkcija nakita, ali ona nije ni iskqu~iva ni

dominantna. Ukra{avati se mo`e na bezbroj razli~itih

na~ina koji nemaju veze s nakitom, ali imaju sa spoqnim

izgledom i ode}om. Zbog toga mislim da nema razloga

unositi dodatne zabune time {to }emo mnogobrojne, za-

divquju}i ma{tovite vidove ki}ewa proglasiti narod-

nim nakitom. Uzimaju}i kao osnovu spontano narodno

stvarala{tvo u poku{aju odre|ivawa uo~ene razlike,

gubimo jedinstvo predmeta o kome je re~ a ni{ta kon-

kretno ne saznajemo.

Izlo`ena gledi{ta potrebno je ilustrovati s ne-

koliko primera. Razlika u materijalu nije tako nedvo-

smislena kako se to na prvi pogled ~ini. Nesporna je

~iwenica da je zbog razli~itih ekonomskih uslova `i-

vota materijal takozvanog visokog nakita daleko sku-

poceniji od narodnog. Ali i na toj vrsti nakita upa-

dqivo se ocrtavaju imovinske razlike: siroma{niji

slojevi uvek podra`avaju bogatije, trude}i se da prete-

ranim, ~esto la`nim sjajem prikriju stvarne razlike u

kvalitetu i vrednosti. I celo visoko dru{tvo mo`e u

jednom trenutku da se na|e u situaciji da prikriva

oskudicu koja ga je sna{la. Dokaz za to pru`a nam Na-

poleonovo doba – vremenski kratko razdobqe, koje je u

istorijskom smislu ostavilo dalekose`ne posledice –

doba naglog uzdizawa, rasko{i i velikog qudskog stra-

dawa. Tragovi pusto{i koje je Napoleon ostavio za so-

bom jasno se zapa`aju i na nakitu. Nedostatak zlata i

dragog kamewa uslovio je da u modu u|e nakit napravqen

od tankog, jeftinog lima i savijene `ice, izra|en teh-

nikom canetille, {to je u stvari za oko uvek privla~an,

dekorativni filigran. U nema~kim zemqama u isto

vreme nosi se nakit napravqen od `eleza, takozvanog

berlinskog gvo`|a, jer je patriotski raspolo`eno sta-

novni{tvo svoj dragoceni nakit ustupilo kao dar za

obnovu ratom uni{tene zemqe.

Nasuprot tome, na narodnom nakitu ~esto sre}emo

koral, ahat, biser, sedef, }ilibar, pozlatu, pa ~ak i

zlato – dakle, materijal koji ima srazmerno visoku ce-

nu. S druge strane, kovani novac, koji se opravdano sma-

tra tipi~nom oznakom za prepoznavawe ove vrste naki-

ta, nalazio je svoju primenu i na ekskluzivnijim pri-

mercima nakita. Novac na seoskom nakitu ima sasvim

odre|eno zna~ewe: to je i stvarna i simboli~na zamena

za draguq. Devojke ili mlade `ene, koje nose oko vrata

niske od zlatnih talira, `ele da poka`u bogatstvo i

imovinski status svoje porodice isto kao i gospo|e iz

visokog dru{tva svojim ogrlicama od bqe{tavih dija-

manata.

Ako se na osnovu razlike u vrsti i skupocenosti

materijala ne mo`e sigurno identifikovati narodni

nakit, da li je to mogu}e ostvariti uvidom u na~in i

tehnike izrade?
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Jedna od uobi~ajenih zabluda u vezi s narodnim na-

kitom jeste i ta da nakit izra|uju seoske `ene samo-

stalno, ili kujunxije, priu~eni seoski majstori koji

nisu u pravom smislu jednaki sa zlatarima u pogledu

{kole, znawa i sposobnosti izvo|ewa komplikovanih

tehni~kih radwi. Obe predstave podjednako su pogre-

{ne. Ve} smo napred naglasili ~iwenicu da se naki-

tom ne mogu smatrati razni dekorativni predmeti koji

se nose kao sastavni deo ode}e. To nisu ni razli~ite,

rukom izra|ene amajlije, {ivene ili sastavqene od ma-

terijala koji se mogu na}i u prirodi – kamen~i}a, pu-

`i}a, `ivotiwskih zuba, biqnih plodova, semenki i

drugih sli~nih stvari za koje se veruje da sadr`e ma-

gijsku mo} za{tite od zlih sila i uroka. Nakit tra`i

specijalizovano znawe, mada se ponekad, izuzetno, mo-

`e proizvesti i u doma}oj radinosti. No, to je pravilo

koje va`i kako za narodni, tako i za nakit koji prema

op{te prihva}enom shvatawu to nije. Kao ilustraciju,

mo`emo navesti primer nekad veoma popularnog nakita

od kose. Polovinom pro{log veka bila je naro~ito izra-

`ena moda no{ewa ove vrste sentimenatalnog nakita. Od

qudske kose pravile su se ogrlice, min|u{e, pojasevi,

bro{evi, jednom re~ju svi poznati oblici nakita koji

se ina~e izra|uju za `enski svet. Kad se izuzmu neophod-

ni metalni delovi, razli~ite kop~e za pri~v{}ivawe

koje su morale kupovinom da se nabave, za ovaj nakit mo-

`e se re}i da je potpuni proizvod ku}ne radinosti. U

savremenim modnim `urnalima izlazila su uputstva

namewena devojkama i `enama koje su `elele da izrade

ove predmete svojeru~no. Nakit od kose nosilo je gra|an-

stvo u mnogim evropskim zemqama, pa sli~ne primerke

otkrivamo po muzejima u Italiji, ^e{koj, Francuskoj,

a ima ih i u zbirkama beogradskih muzeja.

S druge strane, bogata zbirka nakita Etnografskog

muzeja nedvosmisleno pokazuje visok zanatski i umet-

ni~ki nivo izra|evina nastalih u mnogobrojnim kujun-

xijskim radionicama {irom Balkanskog poluostrva.

Gotovo svako ve}e mesto imalo je po nekoliko ovakvih

majstora, dok su ~uvene radionice bile u Skadru, Bitoqu,

Prizrenu, Sarajevu, Ohridu, i u mnogim drugim trgova~-

kim i zanatskim centrima, da ne nabrajamo daqe. Naziv

kujunxija poti~e od pozajmqene turske re~i koja zna~i

zlatar. Kao i sve ostale specijalizovane zanatlije, i

kujunxije su morale da u~e zanat od iskusnih, starih

majstora, koji su, u zavisnosti od veli~ine radionice,

imovinskog stawa i razvijenosti posla, uzimali po

jednog ili vi{e {egrta na {kolovawe i za ispomo} pri

radu. U tom pogledu, dakle, ne mo`e se praviti razlika

izme|u evropskih zlatara i balkanskih kujunxija. I

danas umetni~ko zanatstvo predaje se na isti na~in: u

procesu rada i direktnim preno{ewem zanatskog zna-

wa sa starijeg na mla|eg. Istina, na kujunxijskim pro-

izvodima retko se mo`e videti drago kamewe, jedno-

stavno zato {to klijentela koja je kupovala ovaj nakit

nije bila dovoqno bogata da ga sebi omogu}i. No, reza-

we i bru{ewe draguqa spada u posebne ve{tine koje

tra`e druga~iju obuku i ne idu uvek skupa sa poslovi-

ma zlatara. Obradom dragog kamewa uglavnom se bave za

to specijalizovani qudi. Kujunxije su obra|ivale metal

– naj~e{}e jeftinije srebro, mada i skupo zlato – koji

su oblikovali i ukra{avali na razli~ite komplikova-

ne i dekorativne na~ine tehnikom kovawa, livewa, isku-

cavawa, emajlirawa, a`urirawa, gravirawa, cizeli-

rawa, nijela, pozla}ivawa, granulacije i filigrana.

[iroko rasprostrawena je predstava da je kujunxiluk

isto {to i filigran, odnosno da je filigran nekakva re-

gionalna, nacionalna tehnika. I jedno i drugo sasvim

je pogre{no. Kao profesionalni majstori, kujunxije su

koristile sve tehnike za preradu metala; a filigran

predstavqa veoma staru tehniku izvla~ewa i savijawa

metalne `ice koju poznaju mnogi narodi sveta. Naj~u-

veniji su svakako stari Grci koji su izra|ivali poseb-

no lep nakit u tehnici filigrana.

Ali, vratimo se ponovo na{em po~etnom pitawu:

{ta je to {to defini{e narodni nakit? Dosada{wim

primerima `eleli smo da poka`emo neadekvatnost

klasifikacija koje ovaj tip nakita nastoje da izdvoje

iz op{te grupe nakita i da mu pripi{u nekakve, samo

za taj tip karakteristi~ne odlike i svojstva. Narodni

nakit jeste nakit u pravom i punom smislu te re~i. Pa

ipak, svesni smo ~iwenice da postoji ne{to {to taj tip

nakita povezuje u jednu jedinstvenu i zasebnu celinu,

druga~iju od visokog, luksuznog, gra|anskog ili ple-

mi}kog nakita, kako god da nazovemo tu drugu, ne toliko

kontrastnu kao {to se to obi~no misli, vrstu.

Predlo`ila bih da pod pojmom narodni nakit obu-

hvatimo nakit koji se nosio, a u nekim krajevima deli-

mi~no i danas nosi uz tradicionalnu no{wu, ili bar

one delove koji su preostali od we. Na taj na~in najpre

}emo izbe}i zbuwuju}e zamke koje postavqaju pitawa o

poreklu pojedinih predmeta i uvek novi susreti sa slu-

~ajevima koji se opiru uklapawu u unapred pripremqe-

ne {eme. Pored toga, mo}i }emo jednostavno i pregledno,

stilski i formalno, da opi{emo i svrstamo predmete

koji su nam na raspolagawu. Budu}i da je i pojam narod-

ne no{we lociran u XIX vek, vek koji je ostavio pisana

i materijalna dokumenta, bi}emo opet u situaciji da se

mirimo s ograni~ewima u na{em razmatrawu. Kao nado-

knadu za te nedostatke, me|utim, dobi}emo ogroman, re-

lativno definisan i nedvosmislen korpus materijala
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koji se mo`e iskoristiti kao osnova i polazi{te za

razmi{qawa, asocijacije i pore|ewa.

Nema ni{ta prirodnije od ~iwenice da ode}a i

nakit idu zajedno. Posredstvom odela i nakita qudi po-

sti`u `eqeni izgled, koji u op{tim crtama uslovqava

i diktira kultura, a samo u neznatnom detaqu nijansi-

ra i sen~i svaki ~ovek za sebe. Bez obzira na ostala

simboli~na zna~ewa zbog kojih se nosi nakit, pravila

koja se ti~u vizuelnog utiska na prvom mestu moraju da

se ispo{tuju. Nakit uvek prati osnovni tip ode}e, kako

po stilu, tako i po vrsti koja funkcionalno i formal-

no prati zahteve koje postavqa kroj odela. To je elemen-

tarni zakon koji se lako zapazi kad se prelista bilo

koja kwiga istorije mode i kostima. U ranom sredwem

veku, na primer, dok je vladala moda komplikovanih

oglavqa koja su konstrukcijom potpuno prekrivala

glavu i u{i `ene, nije imalo nikakvog smisla nositi

min|u{e u u{ima. Sli~no tome, narukvice kao ukrasni

detaq do`ivqavale su najve}i procvat u epohama kad

su se nosili kratki ili poludugi rukavi na haqinama

– ampir i bidermajer, na primer.

Naravno, ta pravila odnose se tako|e na nakit koji

je bio u sklopu narodne no{we. Odre|eni tip narodne

no{we uvek je pratio odgovaraju}i tip nakita. Oblik

Sl. 2. Ogrlica, Dalmacija, XIX vek, Etnografski muzej, Beograd, inv. br. 33450
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`enske figure, koji je ishodio kao rezultat uzajamnog

dejstva materijala, kroja i broja odevnih predmeta, do-

bijao je svoj zavr{ni, kona~ni izgled tek s dodatkom na-

kita. Monumentalni, voluminozni, moglo bi se re}i te-

`ak tip no{we pratio je isti takav nakit – masivan,

obilat i te`ak. S druge strane, lak{u, slobodniju, mawe

optere}enu i od finijeg materijala izra|enu ode}u

upotpuwavao je dekorom woj sli~an nakit – delikatan

po formi, materijalu i izradi.

Razlike u na~inu odevawa, pa samim tim i ukra{a-

vawa, rezultat su delovawa razli~itih klimatskih, pri-

vrednih i kulturnih ~inilaca. Na ovim na{im prosto-

rima, one se poklapaju sa pojedinim geografskim obla-

stima, te tako u op{tim i grubim potezima no{wu i nakit

mo`emo klasifikovati na tri osnovna kulturno-geo-

grafska tipa: dinarski, jadranski i panonski.

Dinarski tip nakita odgovara tipu no{we koju

smo prvo spomenuli. To je monumentalna no{wa pravih

linija, izra|ena prete`no od vunenog prediva, grubih

materijala, s duga~kom ko{uqom od prirodnog konopqa-

nog ili pamu~nog platna, obaveznom tkanom prega~om i

ve}im brojem gorwih haqetaka razli~itog kroja i du-

`ine. Osnovni utisak koji ta no{wa ostavqa je utisak

impozantnog, te{kog, skulpturalnog i, razume se, sklad-

nog. Uz takav izgled `enske figure ide nakit koji je ta-

ko|e krupnih i masivnih formi, izra|en od srebrnih

ili drugih metalnih legura, liven, iskucan, ali ~esto

ukra{en finijim ukrasnim tehnikama granulacije i

filigrana. S obzirom na to da je telo u vi{e slojeva

potpuno pokriveno grubim tkaninama, centralni deo

figure jedini je izlo`en pogledima i samim tim naj-

bri`qivije ukra{en. Bogatstvo i lepota dinarskog

nakita najvi{e dolaze do izra`aja u komadima koji se

nose na grudima i u predelu oko pojasa (slika 1). Na gru-

dima se nose razli~ite metalne kop~e, debeli lanci

potki}eni krupnijim i sitnijim kovanim nov~i}ima,

male okrugle plo~e sli~ne pektoralima, mno{tvo

upletenih lanaca koji se postavqaju uzdu` i popreko.

Obi~no su ovi predmeti snabdeveni metalnim kukicama

kojima se pri~vr{}uju za o{tru tkaninu, jer je to naj-

prostiji na~in da se fiksiraju. Ogrlice koje idu oko

vrata iz istih razloga su retke (slika 2). Nabrojeni nakit

za grudi ima mnogo razli~itih naziva: to su lokalizmi

koji su uglavnom druga~iji od jedne do druge etnograf-

ske i jezi~ke oblasti, ~ime se samo upotpuwuje kolorit

ovog jedinstvenog materijala. Na pojasu se isti~u pafte,

velike metalne kop~e koje se nose na rukom tkanom vu-

nenom pojasu. Mogu da budu razli~ite veli~ine i obli-

ka, ali uvek dominiraju i daju pe~at celokupnom izgledu.

U nekim krajevima, ispod wih se nose duga~ki nizovi

Sl. 3. Pojas, Kotor, XIX–XX vek, Etnografski muzej, Beograd, inv. br. 7716
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lanaca, koji predstavqaju dodatni ukras za prega~u.

Sitniji komadi nakita, kao {to su prsten i min|u{e,

na ovako koncipiranoj spoqa{wosti ne nalaze svoje

pravo mesto. [ake se nerado isti~u u te`a~kim kultu-

rama. Prsten ima simboli~nu pre nego ukrasnu vred-

nost i vezuje se za pojedine izuzetne prilike u `ivotu.

Min|u{e, pak, zamewuju glomazni uko{waci koji se

upadqivo vide oka~eni preko pokrivala za glavu, a ima

ih veliki broj razli~itih i ma{tovitih vrsta.

Panonski tip no{we odlikuje sasvim drugi niz

formalnih karakteristika. To je ravni~arski tip ode-

vawa, u kojem dominira belo, vezom i dekorativnim

tkawem bogato ukra{eno platno. Panonska no{wa je

oslobo|ena suvi{nog tereta, ona omogu}ava neoptere-

}enost i slobodu pokreta. Podeqena je po horizontali:

sastoji se od sukwe i gorweg dela, koji je nabran oko vra-

ta, prsa i skuti podjednako su ukra{eni. Nakit koji

prati ovu ode}u uklapa se, ponekad ~ak i gubi u op{toj

`ivosti kolorita. On nije ni tako glomazan, upadqiv i

brojan kao kod dinarskog tipa. Tamo gde estetski uzori

nala`u preteranu {arolikost, intenzitet boja i deko-

rativnost dezena, naro~ito je oskudan. Za razliku od

prethodnog, u ovom tipu su mo`da najvi{e zastupqene

ogrlice. Wih ima raznih – nanizane su od svakojakih sta-

klenih, drvenih i koralnih perlica, |in|uva, talira

i drugih, mawe vrednih nov~i}a. Negde, kao u Slavoni-

ji, ti taliri pri{ivaju se na komad svile ili platna

koji se nosi na prsima. Izda{nost i bogatstvo ovih

plodnih predela rado se isti~u posredstvom nizova

zlatnika koji brzo padaju u o~i. Osim ogrlica, nose se

i druge vrste sitnijeg nakita: igle, bro{evi, kop~e, me-

daqoni i min|u{e koje se kupuju u gradovima Sredwe

Evrope, iz kojih neprestano dopiru talasi modnih stru-

jawa. Te min|u{e izra|ene su tehnikom {tanca od tan-

kog lima, dekorativne su, krivudavih linija, sa malim,

neupadqivim privescima. Sve na ovom nakitu govori o

saobra}ajnoj povezanosti i neometanom {irewu uticaja

iz centara koji diktiraju modu. Nakit je dokaz kupovne

mo}i i detaq koji samo u izvesnoj meri doprinosi op{-

tem izgledu. U panonskim krajevima nije tako bitan ele-

ment kao u dinarskim, gde ravnopravno sa odelom u~e-

stvuje u formirawu spoqa{weg lika i figure `ene.

Nakit jadranske zone sli~niji je u tom pogledu pa-

nonskom nego dinarskom. To je nakit naro~ito fine iz-

rade, delikatnih i lepih linija, u tehnici filigrana,

ukra{en granulacijom, s ~estom pozlatom, stoga je `uta

boja dominantna. Odaje utisak luksuza, ali diskretnog

i nenametqivog, pa bismo mogli re}i da je pre otmen

nego skup. Uklapa se sa no{wom, koja je tako|e odmerena,

jednostavnih linija i osnovnih boja, kojih nikad nema

Sl. 4. Pafte, Dalmacija, XIX vek, Etnografski muzej, Beograd, inv. br. 9758
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previ{e. Materijali su raznovrsni – od najfinije

svile do pamu~nog platna i tanke, dobro prera|ene vu-

ne. Jednostavne, uglavnom vertikalne linije i odsustvo

upadqivih vezenih {ara ~ine izvanrednu podlogu na

kojoj nakit dolazi do punog izra`aja. Ni{ta ne naru-

{ava wegove estetske kvalitete i savr{en sklad. Sve je

prozra~no, ~ipkasto, bez te`ine i treperavo. U{i su

ukra{ene nau{nicama, ~esto u obliku ma{ne sa lopta-

stim privescima, tipa »|irandole«; oko vrata nose se

rasko{ne ogrlice sastavqene od sli~nih, ne{to krup-

nijih loptica, eventualno s krstom kao priveskom; na

prsima kop~a koja vezuje prorez ko{uqe, bro{ ili lan-

~i}; u kosi igla koja treperi i raznovrsni ~e{qevi ko-

ji imaju i estetsku i utilitarnu funkciju.

To je nakit koji se uglavnom nosio u jadranskim

gradovima i wihovoj neposrednoj okolini. Po formi i

na~inu izrade pripada zajedni~kom mediteranskom ti-

pu koji se sre}e i u drugim delovima Sredozemnog base-

na. Poreklo vu~e od starih civilizacija koje su se tu

razvile i dostigle vrhunce u Etruriji i staroj Gr~koj.

No, jadranska zona je zona otvorenih komunikacija. Tu

`ive moreplovci koji putuju po celom svetu, odakle do-

nose razne lepe i neobi~ne predmete, pa i raznovrsne

primerke nakita na poklon svojim `enama. Iz gradova

nakit se prenosi daqe u brdovito zale|e. Hercegova~ki

nakit sasvim je nalik jadranskom, mada je te`i i ma-

sivniji, {to odgovara no{wi ovog kraja. Nakit koji se

izra|uje u Prizrenu i nosi uz `ensku gra|ansku no{wu

tako|e ima mnogo sli~nosti sa jadranskim nakitom. Od

ukrasnih tehnika preovla|uje tanani filigran, srebro

je uglavnom pozla}eno, granulirano, forme su male,

nosi se mnogo igala sa ukrasnim glavama u obliku pti-

ce, lista, cveta, leptira, a na glavi, na malom metalnom

tepeluku koji je potki}en tantuzima, la`nim turskim

paricama, dominira ~elenka – u stvari poznata igla

tremanat (tremblant), koja se u vrlo sli~nom obliku –

kao feder savijena srebrna `ica, ali sa upasovanim

dragim kamewem – javqa u evropskoj modi XVIII veka.

Takve igle, samo bez tepeluka, nosile su i Spli}anke

direktno zabodene u kosu.

U istu grupu mogli bismo uvrstiti i `enski nakit

koji se nosio uz sve~anu no{wu koja je od druge polovine

XIX veka postala znamewe i nacionalni simbol Crne

Gore. Ta no{wa tako|e prati vertikalnu liniju, a osnov-

ni haqeci koji je ~ine jesu ko{uqa, izra|ena od najfi-

nije prozirne svile, sukwa i duga~ki, ~ojani koret u

svetloj, plavozelenoj boji. Ipak, nezaobilazan sastav-

ni deo i ponos te odore jeste metalni pojas, takozvani

}emer (slika 3). ]emer je sastavqen iz delova, metal-

nih plo~ica koje se zovu kanati. Mo`e biti od tri, pet,

sedam, retko devet plo~ica izra|enih tehnikom iskuca-

vawa ili filigrana. Po lepoti posebno se isti~u fili-

granski pojasevi od srebrne `ice sa tankom pozlatom,

ukra{eni granulama, apliciranim malim filigran-

skim rozetama i upasovanim staklenim kamen~i}ima

raznih boja, koji treba da imitiraju i koloristi~ki za-

mene drago kamewe. Vrlo retko, umesto stakla, umetnuto

je poludrago kamewe, uglavnom ahat. Najbogatiji ukras

ima centralna plo~ica pojasa, koja je vi{e od ostalih

i zasvo|ena, {to bi se moglo dovesti u vezu sa samim na-

zivom }emer, to jest starogr~kim i tursko-persijskim

korenom ove re~i sa zna~ewem luk, svod. U svoje vreme

}emeri su bili vredni i veoma skupoceni pojasevi, ko-

je nije svako bio u stawu da priu{ti sebi. Donosili su

se iz Skadra i Kotora, gde su bile ~uvene radionice za

wihovu izradu, ali i iz drugih, mawe cewenih sredi-

{ta u Crnoj Gori i neposrednom susedstvu. Izvanredan

filigranski rad izuzetne preciznosti predstavqa

najve}u vrednost i to je ono {to ove pojaseve ~ini umet-

ni~kim predmetima bez premca. Oblik, veli~ina, ma-

terijal i izrada dovedeni su kod wih do potpunog skla-

da. Delikatan i monumentalan u isto vreme, ovaj tip

pojasa u potpunosti odgovara vrsti ode}e od relativno

lakih, tankih i glatkih materijala s kojom se uklapao.

Hronolo{ki i tipski, on je zamenio stariji tip pojasa

od ~vrste, grube i nesavitqive ko`e, okovane metalom i

ukra{ene krupnim upasovanim kamewem crvene ili

crvenkasto-sme|e boje, karneolima i ahatima. Po ukra-

snom kamewu, taj tip pojasa dobio je u narodu ime aki-

~ar ili jaki~ar. Za razliku od finog }emera, koji se

isti~e savr{enstvom izrade pre svega, aki~ar privla-

~i poglede glomaznim dimenzijama i vrstom materijala

koji je upotrebqen. No, kao i }emer, ovaj tip pojasa tvo-

rio je harmoni~nu celinu sa no{wom starijeg tipa, ko-

ja je u svim delovima bila izra|ena od prostih i te-

{kih vunenih tkanina.

Po strani od spomenutih stilskih raznolikosti i

formalnih varijacija stoji ~iwenica da u narodnom

nakitu pojas zauzima sasvim izuzetno mesto. U tradici-

onalnoj kulturi wemu se pripisuje posebno statusno i

simboli~no zna~ewe. Na prvom mestu, pojas ozna~ava

dru{tveni polo`aj udate `ene. Pojas se kupovao i po-

klawao za ven~awe, a ukoliko je porodica bila suvi{e

siroma{na da ga nabavi, mogao se pozajmiti za tu pri-

liku. Devojke nisu nosile taj ukras. Interesantna je

~iwenica da se u tradicionalnoj seoskoj kulturi ne

poklawa naro~ita pa`wa ki}ewu i doterivawu mladih

devojaka. Po pravilu, one nose veoma malo nakita. Na-

kit je vi{e pokazateq ste~enog statusa nego dekoraci-

ja, vi{e govori o postignu}u nego {to ima za ciq da
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privu~e i ulep{a. Kqu~evi, britvica i sli~an sitan

pribor koji je `ena nosila obe{en o pojas jasno je da-

vao na znawe da je ona gospodarica doma}instva. Pojas

je za wu bio legitimacija ostvarenih prava, priznawe

polo`aja i ovla{}ewa koja joj je taj polo`aj pru`ao.

Koliko su se identifikovale te dve stvari, pokazuje i

obi~aj zabele`en u Staroj Crnoj Gori: prilikom razvo-

da braka, mu` je `eni jednostavno rasecao ili otkidao

deo pojasa. U svom sveobuhvatnom delu o Crnoj Gori,

krajem XIX veka Pavel Rovinski ja zapisao: »Okovani

pojas i trake nose samo udate `ene. Ovo posledwe (trake)

ima jo{ jedno zna~ewe: kada se `ena razvede od mu`a,

razmota se dio ovih traka ispod pojasa, pa ih mu` odre-

`e no`icama ili no`em, i to je znak da je izvr{en raz-

vod koji oboje prihvataju.«
1

Ostali delovi nakita tako-

|e su mogli da budu upotrebqeni i upotrebqavali su se

u {irokom spektru obi~ajne i magijske prakse, ali po-

jas, ipak, zauzima jedinstveno mesto. U pogledu vi{e-

strukosti i bogatstva mogu}ih simboli~nih zna~ewa,

pojas povezuje mnoge razli~ite kulture i predstavqa

najboqe svedo~anstvo o prostornoj i vremenskoj uni-

verzalnosti qudske kulture uop{te. 

Napomenimo da se sve {to je dosad re~eno o narod-

nom nakitu odnosi na sve~ane prilike, na nakit koji se

nosio uz prazni~nu, a ne svakodnevnu no{wu. U uslovi-

ma svakodnevnog, te{kog seoskog rada bilo bi prili~no

neprimereno nositi nakit, jer bi to izazivalo samo ne-

zgodu i smetwu. Svakodnevno ukra{avawe nakitom do-

stupno je jedino privilegovanim slojevima dru{tva

koji `ive u dokolici, ili vladaju}im li~nostima koje

svakom svojom pojavom treba da doka`u prominenciju i

rang. Nakitom se jasno podvla~i linija podele izme|u

reprezentativne sfere i sfere rada. U tradicional-

noj seoskoj kulturi najsve~aniji povod za ki}ewe bio je

obred ven~awa. Narodni nakit sastoji se uglavnom i

prete`no od primeraka nevestinskog nakita. Mlada

nevesta ostajala je u tom prelaznom statusu u vremenskom

rasponu koji je mogao da traje godinu dana ili do mo-

menta ro|ewa prvog deteta. Za sve to vreme ona je u`i-

vala pravo da se pojavquje sa svojim dragocenim mladi-

nim nakitom, i time upadqivo reprezentuje va`nost,

bogatstvo i mo} porodice u koju je u{la.

I na kraju, pre no {to zakqu~imo ovaj sa`et pre-

gled glavnih pitawa i problema u vezi s nakitom koji

zovemo narodnim, du`ni smo da se osvrnemo na izvesne

vrste nakita koje se smatraju tipi~nim i koje se poi-

stove}uju iskqu~ivo sa tom skupinom.

U izlagawu o narodnom nakitu nemogu}e je presko-

~iti pafte, `enske kop~e za pojas, i toke, mu{ki nakit

za prsa. Obe te re~i, ve} po zvuku i neobi~noj kombina-

ciji glasova, asociraju na ne{to arhai~no, egzoti~no,

{to nedvosmisleno pripada inventaru druge kulture.

Pafte su obi~no izra|ivane od srebra, bronze i drugih

metalnih legura; bile su okruglog, bademastog ili ~etv-

rtastog oblika, razli~itih, ~esto vrlo velikih dimen-

zija (slika 4). Nosile su se prika~ene za tkani vuneni

pojas, ponekad ~ak i po nekoliko pari zajedno. U vrlo

sli~nim varijantama mogu se na}i na celom Balkanskom

poluostrvu. Re~ je persijskog porekla, a glagol »baften«

zna~i tkati. Da li to ima nekakve veze sa na~inom na

koji su se pafte nosile, te{ko je danas prosuditi.

Toke su mu{ki nakit za grudi koji se sastojao od

mno{tva ukra{enih metalnih plo~ica pri{ivenih na

podlogu od tkanine ili ko`e (slika 5). Najpoznatiji tip

~ine dinarske, takozvane juna~ke toke, koje su u gor-

wem, ramenom delu sastavqene od {est ve}ih, oko vrata

zaobqenih i rozetama ukra{enih plo~ica, a u delu ko-

ji ide preko prsa od horizontalnih redova uzanih pra-

vougaonih ili blago zasvo|enih, duguqastih plo~ica.

Oko oba prsna krila ide {irit od upletene metalne

`ice, a spreda, du` proreza, po jedan red dekorativnih

metalnih pucadi. Nose se preko jeleka – otvorenog,

kratkog prsluka, za koji su obi~no za{ivene. U zavi-

snosti od kraja – a bilo ih je u Crnoj Gori, delimi~no

Bosni i Hercegovini, Dalmaciji, Lici i Srbiji – ova

osnovna forma mewa se u neznatnim varijacijama.

Na prvi pogled izgleda gotovo nesumwivo da su po-

menute vrste jedinstvene, karakteristi~ne za narodni

nakit i svojstvene samo na{em kulturnom i geografskom

podru~ju. Zbog toga, neminovno slede pitawa: odakle

poti~u te vrste, kad i kako su se razvile?

Poreklo pafti obi~no se tra`i u racionalnom sma-

wivawu glomaznih metalnih pojaseva; toka, u vite{kom

oklopu iz sredweg veka. Ali, izvo|ewe geneze, naro~ito

kad je nakit u pitawu, vrlo je nezahvalna stvar. Ne samo

zato {to su likovni i istorijski izvori koji bi mogli da

pru`e dokaze o tome oskudni i parcijalni, ve} i zbog sa-

me prirode na{ih pretpostavki koje uvek prate linije

zacrtanih i pri`eqkivanih ciqeva. Suprotno {iroko

ra{irenim predstavama, pafte su veoma stara vrsta na-

kita. Pojedini nalazi datirani su u XIII vek i te{ko ih

je razlikovati od potowih, mnogo kasnijih primeraka.

Formalnog razvoja skoro da i nije bilo.

S druge strane, ni{ta osim povr{ne formalne sli~-

nosti ne govori u prilog tezi o prvobitnoj utilitarnoj

funkciji toka. Bilo koji kabasti metalni ukras na gru-

dima mo`e da asocira na oklop. Asocijacije su stvar

slobode i ma{te. Izgledom toke mogu da podsete i na voj-

ni~ke mundire ukra{ene {iritima i na razne druge

stvari. Isti pojam odnosi se na kop~e na `enskim poja-
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sevima, karike ili pove}u metalnu pucad tako|e. O

starosti toka ni{ta pouzdano i precizno ne znamo, sem

da se nose tokom celog XIX veka. U svom »Rje~niku« iz

1818. godine Vuk Karaxi} ih obja{wava dvojako: kao vr-

stu srebrnog ili mesinganog oklopa i kao ukrasne plo-

~ice koje se za{ivaju na dolamu. Rovinski spomiwe da

su ih Crnogorci naru~ivali kod zlatara u Veneciji,

kojima su slali nacrte za izradu, kao i kod doma}ih

majstora. Ostalo se gubi u tami pro{losti.

Postoje pretpostavke koje se nikad ne mogu s punom

sigurno{}u dokazati. Zato }emo ostaviti domi{qawa

i, umesto toga, na kraju, jo{ jednom naglasiti ~iweni-

cu: nakit, bilo da je narodni, ili takozvani visoki,

uvek je samo i iskqu~ivo nakit. Funkcije nakita, kao i

sveukupni smisao koji mu se pridaje, u svim kulturama,

ma koliko razli~itim u strukturi i pojedinostima,

uvek su isti. Pogre{no je nakit deliti i svrstavati po

kategorijama. Nakit se razlikuje po materijalu, tipu,

formi, skupocenosti, po zna~ewu i va`nosti koju za

nas ima. Atribut narodni ili visoki ne odre|uje kva-

litet nakita, ve} samo saop{tava, u terminima arbit-

rarnog qudskog govora, ko je wegov nosilac.

– Etnografski muzej, Beograd.

POREKLO FOTOGRAFIJA

1
P. A. Rovinski, Crna Gora u pro{losti i sada{wosti, tom 2, Cetiwe, 1994, 357.
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storija umetni~kog nakita u smislu u

kojem mi danas kvalifikujemo nakit, po~iwe od onog

trenutka kada ~ovek u izradu nakita uvodi plemenite

metale i draguqe, a to je otprilike u tre}em mileniju-

mu pre nove ere. Sami pak draguqi su plemeniti mine-

rali obra|eni qudskom rukom.

Prema do sada usvojenoj konvencionalnoj podeli

dragim kamenom se smatraju dijamant, rubin, smaragd i

safir. Svo drugo plemenito kamewe, kao {to su akva-

marin, ametist, opal, turmalin, topaz, granat, ahat,

`ad, tirkiz, lapis lazuli i drugo spada u poludrago ka-

mewe. Status draguqa, me|utim, imaju i tvari organ-

skog porekla kao {to su biseri, korali i }ilibar.

Kako su se civilizacije smewivale, do`ivqavale

svoje uspone i padove, tako su se efekti tih kretawa od-

ra`avali na nakitu. Dok je dr`ava politi~ki stabil-

na, ekonomski mo}na, dotle je nakit reprezentativan,

ekskluzivan i rasko{an, na ~ast carstva i ugleda vla-

snika. [to su okolnosti nepovoqnije, nakit je lo{ijeg

kvaliteta i tehni~ki i estetski, mawi u veli~ini ili

pak predimenzioniran s te`wom da opona{a formu

nakita nekog boqeg zapam}enog vremena i pribegava

imitaciji materijala.

U zavisnosti od raspolo`ivosti sirovinama, od-

nosno zalihama zlata, srebra i dragog kamewa, pojedi-

ni periodi }e favorizovati jedno na ra~un drugog, uz

istovremeno uva`avawe finansijskih, estetskih i ma-

gijskih ~inioca.

Dok su Grci kreirali najrasko{niji nakit u zlatu

dotle su Rimqani, iz naklonosti ka boji i `eqe za po-

kazivawem i li~nim nadmetawem u rasko{i to posti-

gli upotrebom dragog kamewa. 

S druge strane, napadna naklonost ka draguqima u

sredwem veku, tuma~i se, pre svega, verovawem u wiho-

vu religijsko-misti~nu mo}.

DRAGI KAMEN

Istorija upotrebe dragog kamena u nakitu vezana

je i za kontinuirani priliv, odnosno wegovu nesta{i-

cu. U trenucima wegove visoke cene ili nedovoqne ko-

li~ine, qudi su od najstarijih civilizacija pribega-

vali imitacijama, prave}i ga od gle|osane keramike,

stakla, sintetike, itd.

Istorija i upotreba samih draguqa vezana je, me-

|utim, pre svega za stepen tehnolo{kog znawa kojim je

~ovek raspolagao u odre|enim istorijskim periodima.

Na po~etku svoje istorije, draguqi su plenili bojom.

Ona je bila odlu~uju}a kada je re~ o izboru odgovaraju}eg

kamena za nakit. [to je bila upadqivija to je bivalo

boqe. Zato su se najstarije civilizacije koristile la-

pis lazulijem, tirkizom i karneolom jer su oni, ujedno,

iziskivali minimalnu obradu. U prilog tome govori i

~iwenica da je dijamant po~eo da se ceni tek mnogo ve-

kova kasnije u odnosu na drago kamewe u boji – odnosno

onda kada je ~ovek po~eo da ovladava tehnikom bru{e-

wa koja je omogu}ila da dijamant zasija punim, neodo-

qivim, sjajem.

Zbog jarkih boja, skrovitosti, razli~itih fizi~-

kih osobina i kasnije sve evidentnijih opti~kih svoj-

stava, drago kamewe je primalo simboli~ka svojstva,

koja su se mewala u zavisnosti od jedne do druge civi-

lizacije, kulture, epohe ili religije.

Zbog svoje pak ekskluzivnosti, dragi kamen je po-

stajao simbolom misti~noga ili svevi{wega s jedne

strane ili pak kraqevskog odnosno statusnog obele j̀a

s druge strane.

Nakit, a naro~ito onaj ukra{en draguqima, preva-

lio je dug put kad je re~ o vlasni{tvu. Tokom svoje isto-

rije bio je optere}en dvema ~iwenicama – simbolikom

i pripadno{}u visokom krugu crkvenih velikodostoj-

nika. Oni su u odre|enim istorijskim periodima silom

zakona zabrawivali ili ograni~avali no{ewe nakita

odre|enom dru{tvenom sloju, ograni~avali su kori{}e-

we draguqa pojedinih boja, vrstu nakita, koli~inu koja

I
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se smela posedovati ili nositi istovremeno, odre|i-

vali materijal od kojeg se smeo praviti, kao i upotrebu

dragog kamena prema polu.

Pro}i }e dosta vremena da se nakit – prvo, osamo-

stali u smislu gubqewa magi~nih svojstava i – drugo,

da se demokratizuje, odnosno postane pravo svih.

Nakit je dugo tokom svoje istorije bio iskqu~ivo

paradan, ceremonijalan, namewen najpovla{}enijima. 

Od renesanse, kada se postepeno osloba|a optere-

}uju}e simbolike, a ja~awem i stasawem novog, finan-

sijski sve bogatijeg sloja qudi po gradovima koji }e

ubrzo po`eleti da svoje bogatstvo poka`u i preko na-

kita, on se dvostruko demokratizuje: s jedne strane bi-

va dostupan mnogo {irem sloju qudi, a s druge strane

diferencira se na dnevni – neformalni i ve~erwi –

formalni nakit. Tada }e se nakit odnosno draguqi kao

najrasko{nija kategorija ukra{avawa, definitivno

rastati sa kostimom za koji su bukvalno bili vezani

nekoliko vekova. Nakit }e se od onda stilski ujedna~i-

ti i vodi}e se ra~una da iste forme i isto drago kame-

we povezuje nau{nice, ogrlicu i narukvice, koje se

istovremeno nose.

Kada bi se desilo da se u pojedinim stilskim peri-

odima pretera sa upotrebom jedne vrste draguqa, naro-

~ito dijamanata, javqale su se reakcije koje su u nakit

uvodile vi{e zlata, emajla, ili poludragog kamena ko-

je bi unosile koloristi~ko osve`ewe.

U stilskom pogledu, nakit }e evoluirati i mewati

se u zavisnosti od estetskog shvatawa odre|ene epohe,

mewawa modnih tokova ode}e, kao i od trenutnih teh-

ni~kih mogu}nosti majstora. 

Od trenutka kada crkva i manastirske radionice

gube iskqu~ivo pravo majstorskih usluga zlatara, na-

kit }e imati kosmopolitski karakter i te{ko }e biti

odrediti i okarakterisati nacionalne komade nakita.

Jo{ od vremena stila internacionalne gotike, majsto-

ri }e putovati po pozivu vladara i pronositi svoj stil

s kraja na kraj evropskih dvorova, pored trgovaca koji

svojim karavanima donose na trgove i na dvorove nakit

iz razli~itih svetskih gradova, {to sve zajedno uti~e

na to da se stilovi relativno brzo {ire i me|usobno

prihvataju odnosno pro`imaju.

Draguqi, kao nezaobilazni pratioci nakita, ~ija je

upotreba uslovqena dostupno{}u samog kamena, tehni-

kom i tehnologijom odre|ene epohe, estetskim shvatawi-

ma vremena u kome se nakit izra|uje, namenom, magijsko-

-simboli~kim zna~ewem odre|enog kamena i svakako

modnim trendom koji diktira odre|eni modni stil,

svedoci su svih istorijskih stilova kroz koje se razvi-

jao nakit.

ANTI^KO DOBA

Me|u najstarije draguqe koje je ~ovek od davnina

otkrio a koristi ih i do dana{wih dana spadaju: lapis

lazuli, tirkiz, karneol, `ad, gorski kristal, ametist,

biser, }ilibar, granat, smaragd. Zato i na nakitu naj-

starijih civilizacija Sumeraca i Egip}ana upravo

naj~e{}e nailazimo na lapis, tirkiz i karneol.

Od mnogobrojnih vrsta nakita koje su Sumerci no-

sili, kako `ene, tako i mu{karci, kao {to su narukvice

na zglobu i nadlaktici, ogrlice, nau{nice, pektorali,

prstewe i dijademe, jedan od najreprezentativnijih i

najlep{ih primeraka sumerskog nakita poti~e iz grob-

nog nalaza kraqice Pu Abi koji predstavqa rasko{ni

ukras za glavu i nekoliko nizova ogrlice (slika 1).

Na ovom ukrasu za glavu prepoznajemo simbolizam

zvezde u nebesima, rast na zemqi prikazano li{}em i

bogatstvo ispod zemaqske povr{ine, koje simbolizuje

lapis. Sumerci su, ina~e, verovali da je lapis dar ne-

besa wihovom narodu.

Izvanredne primerke zlatarstva, tj. nakita osta-

vila je za sobom staroegipatska civilizacija. Wihov

sve~an i ozbiqan nakit u punoj meri odslikava dosto-

janstvo jednog dugog i mo}nog carstva. Pored navedena

tri kamena Egip}ani obilato koriste smaragd, bisere,

jaspis, ametist. Poznato je koliko je Kleopatra volela

smaragd, u koji je davala da se ure`e wen lik, a takvo ka-

mewe poklawala visokim dostojanstvenicima i ugled-

nim gostima.

U Egiptu su tako|e nakit nosili i mu{karci i `e-

ne. Interesantno je da do 1500. godine pre na{e ere,

Egip}ani nisu nosili nau{nice. Veoma mnogo su, me-

|utim, nosili ogrlice, velike pektorale, narukvice,

prstewe, ukrase za glavu i bro{eve. Nakit su nosili u

ceremonijalno-reprezentativne svrhe i kao talismane

za najrazli~itije potrebe. 

Najizrazitija karakteristika egipatskog nakita

jeste izvanredna upotreba i kombinacija boja koja je

postizavana upravo upotrebom raznobojnog dragog i

poludragog kamewa u kombinaciji sa zlatom.

Wihov omiqeni kamen lapis-lazuli dobio je ime

od kombinacije latinske i persijske re~i u zna~ewu pla-

vi kamen. Najpoznatiji izvor, star ve} skoro 6.000 godi-

na, jeste onaj u Avganistanu. Od davnina se koristi za

oblagawe razli~itih povr{ina, kao i za nakit. U naki-

tu se koristi naj~e{}e u obliku perli ili kabo{ona.

Lapis-lazuli je imao svoja tri zlatna doba. Prvo u

antici, kada su ga izuzetno cenili i koristili Sumerci

i Egip}ani, zatim tokom sredweg veka gde se koristio,

pre svega, kao dragoceni pigment pod nazivom ultra

marin, za luksuzne manuskripte i kona~no, krajem XIX
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i po~etkom XX veka, odnosno u nakitu stila secesije i

art dekoa.

Dok je nakit anti~ke Gr~ke naj~e{}e izra|ivan

samo od zlata, dotle je doba HELENIZMA pravo vre-

me upotrebe raznobojnih draguqa, {to je i wegova naj-

ve}a novina jer uvodi polihromiju i `ivopisnost u

nakit.

Helenizam je kosmopolitsko doba nakita koje je

pozajmqivalo uticaje na {irokom prostranstvu od

Gr~ke do Indije (slika 2). Nosilo se mnogo vrsta naki-

ta: dijademe, ogrlice, narukvice, prstewe, nau{nice

itd., koje su imale razli~ite zavr{etke, visuqke ili

dodatke u obliku `ivotiwskih ili qudskih figura sa

obilatom upotrebom draguqa. Omiqeno kamewe su kar-

neoli, granati, smaragdi, ametisti, biseri – koji po prvi

put postaju popularni, dok se tirkizi prakti~no gube

iz upotrebe.

Po ugledu na helenisti~ki nakit u svom po~etku,

RIMSKI nakit se oslobodio uzora krajem II veka no-

ve ere. Rimqani su uveli dve nove tehnike: u izradi –

opus interrasile i u dekoraciji tehniku niela. Me|utim,

iz wihovog afiniteta prema boji zadr`ala se obilata

upotreba draguqa tako da se svo kamewe iz wihovog re-

pertoara koristi i danas. Smaragd su dovozili iz

Egipta, granat iz ^e{ke, safiri, biseri, ahati, opali

– bili su izuzetno tra`eni.

Jedan od visokih dometa ve{tine rimskih glipti-

~ara bilo je rezawe gema, tj. intaqa i kameja koje su se

nosile bilo u nakitu, bilo da su bile predmet sakupqa-

wa pojedinaca. U nakitu su se fasovale na prstewu, no-

sile na ogrlicama, pri{ivale za ode}u i nosile kao

talismani. Sli~nu popularnost geme }e ponovo dosti}i

tokom renesanse i jo{ jednom krajem XVII i po~etkom

XIX veka. No{ewe anti~kih gema, naro~ito na prstewu

bilo je, tako|e, vrlo popularno kako u Evropi tako i u

na{im krajevima tokom sredweg i XIX veka. 

Za izradu gema koristilo se svo raspolo`ivo dra-

go i poludrago kamewe sposobno da primi gravirawe,

dok je naro~ito mnogo ostalo sa~uvanog rimskog prste-

wa sa gemama od ahata i karneola.

Isto~ni deo rimskog carstva, VIZANTIJA, na-

stavqa umetni~ku tradiciju svog zapadnog prethodnika.

Wena umetnost je dvorska, dakle sve~ana i reprezenta-

tivna, rasko{na. Nosi se obiqe raznovrsnog nakita,

kao {to su vise}e nau{nice, pandantivi, ogrlice, na-

rukvice, prstewe, dijademe itd. Kako je Vizantija bila

bogata zlatom, nakit je uglavnom izra|ivan od ovog ple-

menitog metala sa obilatom upotrebom dragog i polu-

dragog kamena, bisera i sl. Svu rasko{ vizantijskog

nakita najboqe mo`emo da sagledamo na ~uvenim moza-

icima u Raveni, iz VI veka, gde su prikazani car i ca-

rica (Justinijan i Teodora) u svojim rasko{nim odorama

opto~enim biserima i dragim kamenom.

Po ugledu na vizantijsku kulturnu tradiciju, naj-

rasko{nije vreme ornata srpske sredwovekovne dr`a-

ve bilo je doba kraqa Milutina, kada je sam vladar bio

»pretrpan« zlatom i dragim kamewem kojim je bio oki-

}en, sve do papu~e na kojoj se blistao veliki dragi ka-

men. Zabele`eno je, izme|u ostalog, da je wegova mlada

supruga Simonida blistala u skupocenom biseru i

dragom kamewu. Krajem XIV i u XV veku srpski i bosan-

ski plemi}i nisu se mnogo razlikovali od francuskih

i italijanskih. Nosili su nakit od plemenitih metala,

izra|en skupocenim tehnikama, ukra{en biserima i

dragim kamewem koje je stizalo u Srbiju preko Italije

Sl. 1. Ukras za glavu kraqice Pu Abi, 2500. pre n.e., 
Britanski muzej, London
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i Dubrovnika. Ostalo je zabele`eno da je venecijanski

plemi}, \uliemo Kverini u XIV veku, trgovao dragim

kamewem u Bosni, naro~ito rubinom, dok je od veneci-

janskog trgovca Jakova Griminija kraq Tvrtko kupovao

dijamante. Iz pisanih izvora se zna da je Jelena Bal{i}

Sandaqeva, izme|u ostalog, imala ~etiri para skupo-

cenih nau{nica sa biserima, rubinom i safirom, kao

i pojas i venac koji je imao deset crvenih i {est pla-

vih kamenova na zlatnoj podlozi sa 230 bisera. Me|u

vlastelom su anti~ke geme od poludragog i dragog kame-

na bile vrlo popularne i ugra|ivale su se u zlatno i

srebrno prstewe. Poznato je da je i car Uro{ posedo-

vao prsten sa anti~kom gemom.

SREDWI VEK

Sasvim novo poglavqe u istoriji evropskog nakita

predstavqa razdobqe XIII i XIV veka. 

Duboko inspirisano hri{}anstvom i vezano za me-

cene iz krugova crkvenih prelata ili visokog pobo`nog

plemstva, nakit je uglavnom bio ceremonijalno-repre-

zentativan po svome karakteru, religiozan po duhu i

optere}en sredwovekovnom mistikom, a vi{e funkci-

onalno i samo retko dekorativan sa obilatim kori{}e-

wem dragog i poludragog kamewa, gla~anog u obliku ka-

bo{ona, dubokog i zatvorenog fasunga, ili otvorenog

fasunga sa kanxicama. 

Centri izrade nakita postali su Pariz, Keln i Ve-

necija. Trinaesti vek }e biti vek kraqevskog i crkvenog

nakita kada su se pojavile veli~anstvene krune, koro-

nete i venci koje nose `ene i mu{karci visokog plem-

stva. Ovi ukrasi za glavu opto~eni su rubinima, sma-

ragdima, safirima i biserima.

Najpopularnija vrsta sredwovekovnog nakita bili

su bro{ ili kop~a, u obliku obru~a, naj~e{}e od zlata,

ukra{eni draguqima, dok su plemi}i oko struka nosili

zlatne pojaseve, ukra{ene emajlom, posute draguqima

ili ~esto ve`ene biserom. 

^etrnaesti vek je vek trijumfa gotskog stila u arhi-

tekturi, koji se {iri i na nakit koji postaje elegantan

i graciozan. Novi oblici bro{eva su sada u obliku

slova, zvezda, malih `anr scena (slika 3) i jo{ uvek u

obliku obru~a.
1

Pariz promovi{e novu tehniku emajla

tzv. Emajl »en ronde bosse« za reqefno ukra{avawe.

Nakit karakteri{u naturalizam i romanti~ni moti-

vi. U modi je sentimentalni nakit i prvi put se u naki-

tu pojavquje oblik srca. 

Iako je nakit uvek bio privilegija najbogatijih, u

XIII veku on to i zvani~nim putem postaje. U Francu-

skoj je prvi put donet zakon kojim se obi~nom svetu za-

brawuje no{ewe dragog kamewa, bisera, pojaseva i bro-

{eva od zlata i srebra. Tokom XIV veka i u Engleskoj se

uvodi sli~an zakon. Sli~na zabrana luksuza postojala

je i u Dubrovniku.

Omiqeno sredwovekovno kamewe bili su safir,

rubin, smaragd i dijamant, koji se u Evropu uglavnom

dovoze preko Venecije i Firence. Draguqi se nose me-

|usobno kombinovani, samo jedne vrste ili ukra{eni

biserima. Do XIV veka najceweniji je bio safir (naro-

~ito u crkvenim krugovima) dok je od XIV veka to po-

stao rubin (naro~ito u plemi}kim krugovima).

Va`na novina kada je o draguqima re~, pre svega o

onima u boji, a naro~ito dijamantima, vezana je za po-

~etak bru{ewa tj. rezawa dragog i poludragog kamewa.

Do XIV veka uobi~ajen na~in obrade bilo je najjedno-

stavnije gla~awe, putem koga se dobijao oblik poznat kao

kabo{on. To je oblik polulopte. Tokom XIV i po~etkom

XV veka, me|utim, savladan je plo~asti {lif, tj. dobi-

jen je pravougaoni, zaravweni oblik kamena. Dijamant

je plo~asto {lifovan ili rezan u tzv. {pic. Ispod dra-

guqa se ~esto podmetala folija u odgovaraju}oj boji kako

Sl. 2. Nau{nice s erosima i maskama, 
nepoznato poreklo, I vek pre n.e., Benaki muzej, Atina
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bi se poja~ala boja kamena, {to je dovodilo do zloupo-

treba koje su se ve} od XIII veka sankcionisale. Inte-

resantno je, tako|e, napomenuti da je postojala zabrana

umetawa poludragog kamena na zlatnu podlogu, dok je s

druge strane bilo zabraweno na srebrnu podlogu posta-

vqati drago kamewe.

Omiqeni kamen sredweg veka bio je safir. Naj-

dragoceniji safir je plave boje. Od davnina se vadi u

[ri Lanki i Burmi. Najlep{i safiri poti~u iz Ka-

{mira u Indiji.

Persijanci su verovali da ceo svet stoji na xinov-

skom safiru, a da wegov refleks boji ceo kosmos. Uvek

je bio vezivan za duhovnu stranu ~oveka i bio je amblem

nebesa u sredwem veku. Kako je plava boja oduvek sma-

trana svetom, sve{tenici su je nosili da bi pokazali

svoju vezu sa nebom. U sredwem veku, zbog svoje plave boje,

safir je preuzeo ulogu posrednika i krasio je biskup-

ski prsten. Iz istog razloga – da bi pokazali svoje bo-

`ansko namesni{tvo na zemqi, mnoge su kraqevske i

carske krune oven~ane safirom.

U nakitu se safir koristi gla~an u obliku kabo-

{ona ili naj~e{}e u plo~astom {lifu. Ovom nebeskom

kamenu pripisivane su isceliteqske mo}i kod o~iju.

Za alhemi~are je element vazduha. Bio je i kamen nade

a sama bo`anska pravda je u wemu. Kao kamen ~isto}e i

~ednosti on je i kamen Bogorodice ali i kamen svetlo-

sne sile carstva bo`ijeg.

NOVI VEK

Epoha RENESANSE bila je jedna od najsjajnijih

i za umetnost nakita. Ekonomski prosperitet, otkri}e

novih morskih puteva, kao i novih svetova {irilo je ho-

rizonte qudi. Wihova interesovawa se okre}u ka anti-

ci, gde pronalaze mno{tvo inspiracija. Wihova ma{ta

crpi iz pri~a moreplovaca ceo jedan svet fantasti~-

nih kreatura. Razvijena trgovina i sigurniji putevi

omogu}uju regularan priliv plemenitih sirovina. Sve

je to u~inilo da se {iri krug qudi okrene ovozemaqskom

`ivotu i u wemu potra`i zadovoqewe svojih potreba.

Otpo~ela je nova radost `ivqewa i stvarawa.

Ovaj novi `ivotni i, pre svega, umetni~ki dah kre-

}e iz Italije imaju}i potporu u mnogim mecenama iz

~uvenih plemi}kih ku}a. [iri se potom na Francusku

i ubrzo na {iri evropski prostor.

Zlatarstvo i nakit kao umetni~ke discipline ima-

ju veliki ugled. Mnogobrojni umetnici obavezno pro-

laze kroz obuku zlatarskog zanata u svojoj umetni~koj

formaciji. Takvi su Girlandajo, Verokio, Polajuolo,

Lorenco di Kredi, Boti~eli, ^elini, Holbajn, Direr i

drugi.

Kao nikad do tada, nakit – odnosno draguqi ~ine

neraskidivu vezu sa ode}om, jer se oni sada u{ivaju na

odore kako `ena tako i mu{karaca i predstavqaju, re-

kli bismo, pokretni praznik za o~i.

Najeklatantniji primer no{ewa ovog »pokretnog«

nakita bila je engleska kraqica Elizabeta I, koja se,

op~iwena, naro~ito biserima, obla~ila u odore posute

draguqima i biserima.

Najpopularniji pojedina~ni komadi renesansnog

nakita bili su, bez sumwe, kada je re~ o mu{kom nakitu

– bexevi za kape sa biblijskim, mitolo{kim ili isto-

rijskim scenama. Druga vrsta komadnog nakita bili su

privesci – pandantivi, bilo figuralni bilo slikane

minijature ili portretni medaqoni ukra{eni dragu-

qima, a nosili su se na dugim zlatnim lancima. 

U jedan od najpoznatijih komada renesansnog nakita,

ubraja se privezak sa predstavom fantasti~ne kreature

– tritona. Ovaj pandantiv je poznat pod nazivom Kaning

i poti~e iz druge polovine XVI veka (1580), a predsta-

vqa kvintesenciju renesansnog nakita (slika 4). 

Renesansni nakit karakteri{e na prvom mestu wego-

va skulptoralnost, tj. trodimenzionalnost, a potom boja,

odnosno koloristi~ki efekti upotrebqenog materijala,

Sl. 3. Bro{ »Ba{tica«, Francuska (Burgundija), 
sredina XV veka, Umetni~koistorijski muzej, Be~
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a to je zlato, bojeni emajl, biseri (barokni, tj. nepra-

vilni i okrugli), drago i poludrago kamewe odgovaraju-

}eg {lifa – kabo{ona ili plo~astog. Zlatarski rad je

u savr{enom skladu sa primewenim draguqima i ni

jedno nije kori{}eno na ra~un drugog, naprotiv jedno

isti~e drugo. Sve su ove osobine zastupqene na ovom

komadu.

Za ovaj komad vezuje se pri~a da je bio poklon mogul-

skom caru od strane princa iz ku}e Medi~ijevih, ali da

ga je sredinom XIX veka otkupio vice-kraq Indije, lord

Kaning, po kome je nazvan i koji ga je doneo u Englesku.

Sada se nalazi u Viktorija i Albert muzeju u Londonu.

S obzirom na veliku naklonost renesansnih qudi

prema biserima, na ovom mestu }emo progovoriti ne-

{to vi{e o wima.

Kao {to je poznato, biser je posledica iritacije

tkiva {koqke ostrige, koja lu~i slojevitu sedefastu

supstancu oko napadnutog mesta.

Najskupoceniji biseri poti~u iz Persijskog zali-

va, odakle se ve} hiqadama godina vade. Idealnim bi-

serom smatra se onaj sferi~nog oblika, visokog sjaja,

boje roze tj. belo-ru`i~astog odsjaja.

Biseri su ve} u Egiptu bili ceweni. Zbog bizarno-

sti gesta u~iwenog u ~ast Antoniju, najpoznatiji biseri

vezani su za one koji su krasili Kleopatrine nau{nice.

Nazdravqaju}i mu, Kleopatra je ispila ~a{u sa rastvo-

renim skupocenim biserom koji je otrgla sa svoje nau-

{nice. Kao eho tog doga|aja, a i zbog verovawa da je biser

Venerin draguq, u anti~kom Rimu u znak prijateqstva,

po{tovawa ili pak strasti bilo je ispijawe pehara vi-

na u kome je bio rastvoren biser. Dame iz Neronovog

vremena spavale su u krevetima opto~enim biserima. U

II veku rimski zakoni ograni~ili su broj bisernih ogr-

lica koje je pojedinac mogao nositi istovremeno.

Da su se biseri kontinuirano nosili kao obele j̀e

vrhunskog dostojanstva, svedo~e i pomenuti ravenski

mozaici sa predstavom cara Justinijana i carice Teo-

dore. U ranom hri{}anstvu biser prima simboliku Bo-

gorodice pa i samog Hrista, koji se predstavqa kao ve-

liki biser koji Bogorodica nosi.

U renesansi biseri su vrlo tra`eni i iz zdravst-

venih razloga, jer se verovalo u wihova isceqiteqska

svojstva. Naro~ito je bila popularna »aqua perlata«, za

koju se smatralo da krepi i vra}a snagu i o`ivquje sa-

mrtnog.

Me|u najpoznatije bisere spadaju izuzetno krupni

biseri iz ogrlice koju je nosila Katarina Medi~i i

tzv. »La pelegrina« (neuporediva), crni biser od 126 ka-

rata, koji je kupio kraq Filip IV {panski, a danas se

nalazi u Moskvi.

Izuzetnu popularnost, skoro ravnu renesansnoj, bi-

seri }e ponovo imati u vreme izme|u dva svetska rata,

kada su predstavqali neizbe`an nakit i bili statusni

simbol par ekselans, dosti`u}i astronomske vrednosti.

Od gr~kog naziva za biser – margaron, na latinskom

margarita, izvedeno je li~no ime Margareta (u Itali-

ji i Engleskoj), Margo (u Francuskoj) i Gre~en i Gretel

(u Nema~koj).

Nakit epohe BAROKA postepeno mewa svoj dota-

da{wi izgled. Najmarkantnije promene desile su se u

volumenu i boji. Nakit postaje dvodimenzionalna povr-

{ina ukra{ena draguqima, prvenstveno dijamantom. Dva

su uzroka tome. Dok je, s jedne strane, poja~an priliv dra-

guqa u Evropu, dotle je, s druge strane, ovladano novim

tehnikama bru{ewa i polirawa dragog kamewa. Dija-

manti se kombinuju kako sa dragim tako i sa poludra-

gim kamewem kao {to su: ametist, hrizoberil, peridot,

tirkiz, topaz i opal. Biseri su i daqe vrlo aktuelni. 

Promenom mode u odevawu i uvo|ewem novih lepr-

{avih tkanina, mewa se op{ti izgled kostima a time i

nakita. Nakit postaje lak{i, ~ipkast u ornamentu i sve

se ~e{}e nosi odvojeno od kostima. Novi dekorativni

element koji, me|utim, jo{ uvek ne napu{ta kostim, na-

staje u prvoj polovini XVII veka kao prsni ili grudni

nakit, poznat kao stomaher. Nosio se po sredini korsa-

`a kao trodimenzionalani ukras, cvetnog motiva od di-

jamanata. Na po~etku je bio nadvi{en svilenom ma{nom,

koja }e u drugoj polovini veka prerasti u dijamantski

bro{ i u gradiraju}im veli~inama od dekoltea do stru-

ka krasiti, sredi{wi, predwi deo korsa`a. Ovaj bro{

u obliku ma{ne bi}e jedan od najkarakteristi~nijih

komada nakita XVII i XVIII veka, a nazvan je Seviwe po

imenu istoimene markize sa dvora Luja XIV.

Drugi karakteristi~an tip nakita XVII veka jeste

tzv. »a `irandol«, naj~e{}e u obliku nau{nice i to di-

jamantske, koja se sastoji od sredi{weg krupnog grozda

ni`e kojeg vise tri kru{kolika dijamanta ili bisera. 

Da bi se izbegli `uti odsjaji, dijamanti se fasuju

u srebro, a draguqi u boji u zlato. Upotreba emajla se

redukuje. 

Dijamanti se nose i u vidu dugih ogrlica ili pak

kratkih, sasvim uz vrat, na{iveni na crnu somotsku

traku, a obnovqenu popularnost u`ivaju i narukvice

ukra{ene dragim kamewem. 

Dijamant je dobio ime po gr~koj re~i adamas, neo-

svojiv. Evropa se relativno kasno susre}e sa wim, a

prihvata ga jo{ kasnije upravo zbog wegovog svojstva

»neosvojiv«, odnosno wegove tvrdo}e koja je dugo bila

prepreka bru{ewu. Otkri}e brilijantskog {lifa u~i-

ni}e dijamant neprikosnovenim kraqem draguqa.
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Rimqani su ga neobi~no cenili i u wemu videli

mu{ku, herojsku snagu. Ovo ga je vremenom u~inilo mu-

{kim kamenom, a od druge polovine XIII veka naredbom

je bio zabrawen za ̀ ene. Jedina ̀ ena dostojna da nosi di-

jamant bila je Bogorodica. Prva, me|utim, koja je pre-

kr{ila ovo pravilo bila je Francuskiwa Awes Sorel.

Da bi pridobila naklonost kraqa [arla VII, pojavila

se na dvorskoj zabavi sa niskom od dijamanata. Op{te

zaprepa{}ewe je kratko trajalo, a `enskoj dijamantskoj

modi bio je utrt put. Awes je postala kraqeva favorit-

kiwa obasuta draguqima. 

Najskupoceniji posed francuskog kraqa Fransoa

I, kada je re~ o nakitu, bila je ogrlica od 12 velikih di-

jamanata. 

Monarh koji je najvi{e u istoriji bio opsednut

dijamantima bio je Luj XIV, francuski kraq Sunce. On

se bukvalno obla~io u dijamante i od wihove te`ine

posrtao u hodu. Od glave do pete wega su krasili dija-

manti. Na {e{iru je nosio ~uveni dijamant Sansi, na

ma{ni tako|e ~uveni Plavi dijamant i veliki safir.

Na ogrlici je bilo nanizano 45 velikih dijamanata.

Odelo ukra{eno sa 123 dijamantska dugmeta i 149 rozeta

od dragog kamewa. Ogrta~ je nosio 48 dijamantskih kop~i.

Imao je prika~ene dodatne bro{eve, bexeve, kese od dra-

gog kamewa i, na kraju, kop~e za cipele od dijamanata.

Glavni kraqev snabdeva~, od koga je kupio preko

1000 dijamanata bio je ~uveni trgovac i ekspert za dra-

guqe @an Batist Taverwe, koji je u Evropu doneo najpo-

znatije dijamante iz Indije.

Me|u najpoznatije istorijske dijamante spadaju:

• Drezdenski, 41 karat, zelene boje, kru{kolikog

oblika, poreklom iz Indije, danas u kolekciji Zele-

nih svodova u Drezdenu; 

• Houp, 44,5 karata, plave boje, ~etvrtastog oblika,

afri~ki, danas u Smitsonijan institutu u Va{ingtonu; 

• Kalinan I, 530,20 karata, beo, kru{kolikog oblika,

afri~ki, danas u krunskom nakitu Velike Britanije; 

• Sansi, 55 karata, beo, kru{kolikog oblika, indij-

ski, danas u privatnom vlasni{tvu u Londonu; 

• Tifani, 128,5 karata, svetlo-sme|e boje, ~etvrta-

stog oblika, afri~ki, danas u Wujorku; 

• Kohinor, 108,92 karata, beo, ovalnog oblika, indij-

ski, danas u krunskom nakitu Engleske.

Iz Indije su stizali najstariji dijamanti, od

XVIII veka (1725) iz Brazila, a od 1869. godine iz Ju`ne

Afrike.

Najlep{i je dijamant potpuno beo, tj. bistar i pro-

vidan, mada se javqa u skoro svim bojama. Dijamant se

prvo nosio kao talisman, u obliku oktaedra {to pred-

stavqa wegov prirodan kristalni oblik.

Krajem sredweg veka {lifovao se u takozvani di-

jamantski {pic ili vrh, koji se dobijao kada bi se okta-

edar presekao na pola i dobijale dve piramidalne for-

me. U XV veku dijamant se re`e u tzv. plo~asti {lif, da

bi krajem XVI veka dobio fasetiran oblik sa 18 pqo-

snica. Tokom XVII veka nastaje tzv. {lif rozete, a sre-

dinom veka mazaren {lif sa 34 pqosnica i okruglim

vencem. Krajem XVII i po~etkom XVIII veka nastaje naj-

va`nije otkri}e u pogledu bru{ewa dijamanata, koje je

pripisano Venecijancu Vin}encu Peruciju, koji se

smatra pronalaza~em modernog brilijantskog {lifa,

sa 58 faseta. Pored brilijantskog {lifa popularni

su i ovalni, markiza, kru{koliki ili pandelok, pra-

vougaoni kao i {lif u obliku srca. 

Novo stawe duha uvodi nove obi~aje u na~in `ivo-

ta qudi XVIII veka, u epohi ROKOKOA. Oni se okre}u

prirodi, wenim bukoli~kim pejsa`ima i filozofiji

Sl. 4. Pandantiv »Kaning xuel«, Italija, 1580, 
Viktorija i Albert muzej, London
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Sl. 5. Garnitura »Demi-parur«, [panija, XVIII vek
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prirode koju propoveda @an @ak Ruso. Mnogo se vre-

mena provodi u eksterijeru, {to u slu~aju nakita ima

odgovaraju}e posledice. Nakit se povla~i sa dnevnih

haqina i preko dana se sve mawe nosi. To je dovelo do

kreirawa dnevnog – neformalnog i ve~erweg – for-

malnog nakita kada su nastale sve~ane, stilski ujedna-

~ene garniture nakita tzv. »parrure« (slika 5).

U velikoj su modi ve~erwa okupqawa, koja postaju

trenuci rezervisani za nakit. Skupovi se odvijaju uz

bqesak hiqade plami~aka sa novog ku}nog osvetqewa –

sve}a. Za takvu svetlost se nije mogao zamisliti pri-

kladniji draguq od dijamanta.

Otkri}e dijamantskih rudnika u Brazilu 1725. go-

dine, omogu}ilo je stalan priliv ovog draguqa, tako da

je moda dijamantskog nakita suvereno vladala prvom po-

lovinom veka. To je naro~ito bilo vidqivo na potpuno

razvijenom stomaheru, koji sada ukra{ava celu predwu

stranu korsa`a. Posledwa re~ koketerije nala`e no{e-

we cvetnog dijamantskog bro{a u obliku grane na ramenu.

Omiqene su i ogrlice od nanizanih dijamanata gradira-

ju}e veli~ine, tzv. rivijer. Dijamantski nakit je imao

srebrni fasung i ~esto i srebrnu foliju ispod kamena

radi potencirawa wegovog sjaja.

Od druge polovine veka, rokoko je ve} zavladao deko-

rativnim elementima. U nakitu se manifestovao, pored

asimetri~ne kompozicije, povratkom kolorita – upotre-

bom draguqa u boji i floralnim naturalizmom koji je

nastanio nakit.

Najtipi~niji dnevni nakit je takozvani {atlen, ko-

ji se nosio u vidu zlatnog lanca oko struka a kraj kojim

se spu{tao niz sukwu imao je vise}e ukrase od zlata i

srebra, ~esto upotrebne (makazice, kqu~eve i sl.). Naj-

popularnija dva tipa prstena su tzv. |ardineto u obli-

ku korpice sa cve}em u kombinaciji dijamanata i dra-

guqa u boji, naj~e{}e rubina, i ovalni oblik prstena

obi~no od rubina ili safira opto~en brilijantima,

oblik koji je i danas veoma popularan.

Nakit XVIII veka je gotovo iskqu~ivo privilegija

`ena, a mu{ki ukrasi su ograni~eni na dijamantske

{nale za cipele i dijamantsku dugmad. 

Najinteresantnija novina u nakitu XVIII veka jeste

upotreba staklene paste i {trasa, odnosno imitacije

dragog kamena, koja }e promovisati novu kategoriju na-

kita, kasnije nazvanu bi`uterija.

U drugoj polovini XVIII veka popularnost, me|utim,

u`iva drago kamewe u boji a posebno mesto pripada ru-

binu i smaragdu.

Rubin je dobio ime po latinskoj re~i ruber u zna-

~ewu crven. Najlep{i rubini se vade u Burmi, a boja

wihove najlep{e nijanse poznata je kao »golubija krv«.

U nakitu se naj~e{}e {lifuje u obliku kabo{ona, a jo{

~e{}e u plo~astom {lifu. Zbog svoje boje vezan je za

hrabrost, a viteza {titi od povreda. On je deo kraqev-

ske insignije koji se nosi na krunama. U XIX veku je

simbol pobede, milosr|a i qubavi.

Smaragd je dobio ime od gr~ke re~i »smaragdos«,

koja je izvedena iz persijskog u zna~ewu zeleni kamen.

Vadi se od najstarijih vremena u Egiptu, ali je najlep-

{i onaj poreklom iz Kolumbije. Za nakit se koristi u

obliku kabo{ona ili stepeni~astog {lifa. 

Oduvek je u svojoj simbolici nosio dvojnost dobra

i zla. Legenda ka`e da je Sveti Gral isklesan iz jednog

komada smaragda. Okultizam ga vezuje za pri~u po kojoj

je otpao sa Luciferovog ~ela prilikom wegovog pada.

S obzirom na to da je proistekao iz pakla u sredwem ve-

ku se smatrao najmo}nijim talismanom.

DEVETNAESTI VEK je bitno druga~iji od svih

dotada{wih. To je vreme politi~kih, ekonomskih, dru-

{tvenih i kulturnih promena. Ulazak tehnike i wenih

mogu}nosti u svest qudi je od vitalnog zna~aja, jer je to

jedna od onih karika koja ubrzava puls sveop{teg po-

retka i svih promena. To je istina i kada je re~ o naki-

tu, koji }e tokom XIX veka do`iveti nekoliko stilskih

promena. 

Francuska, koja je od XVIII veka diktirala evrop-

ski ukus kada je re~ o nakitu, i ne samo o wemu, poquqa-

na je prohujalom revolucijom. Re~ dijamant je proskri-

bovana i suvi{e asocira na stari re`im. Okolnosti se,

me|utim, brzo mewaju. Krunisawe Napoleona 1804. godi-

ne i progla{ewe Carstva vra}a svu rasko{ na dvor. Ca-

rica @ozefina veliki je qubiteq nakita. Da bi se poja-

vile na dvoru, dame su morale imati tzv. »grande parrure«,

odnosno sve~anu garnituru nakita koja se sastojala od

dijademe, ~e{qa, nau{nica, ogrlice »en riviere«, dugma-

di, kai{a, bro{a i para narukvica. Samo po sebi se pod-

razumeva da je sve izdvedeno od dijamanata. Svakako,

moglo je biti i od safira, rubina ili smaragda, ali u

kombinaciji sa uvek neizbe`nim dijamatnima.

Oko polovine veka ponovo ulaze u modu dijamantske

grane (slika 6), koje postaju voluminoznije, a u ̀ eqi da se

{to plasti~nije predstavi ceo aran`man, postavqaju se

naro~ite opruge, tako da pri pokretu ceo komad vibri-

ra. Ovakav se nakit naziva »en tramblant« (Zitternadle).

U modu ulaze novi {lifovi draguqa u obliku srca,

trougla, {tapi}a i trapeza. Krajem veka fasunzi po~iwu

da se izra|uju od platine s ciqem da budu {to neupad-

qiviji, a nakit je s pole|ine u otvorenom fasungu.

Ne naro~ito nove ideje ubrzo su se iscrple i od

druge polovine veka nastaje period eklekticizma, od-

nosno reinterpretiraju se istorijski umetni~ki sti-
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lovi, naro~ito anti~ki, nazvani arheolo{ki, gotski i

renesansni. Period oko 1840. do 1870-te obele`en je

povratkom zlata, emajla i boje u nakit. Koriste se bise-

ri i poludrago kamewe.

Me|u mnogim poznatim imenima majstora i radioni-

ca isti~e se ku}a Faliz, koja je bila zadu`ena za izradu

krunidbenih insignija kraqa Petra I Kara|or|evi}a.

Posledwih decenija XIX veka dijamantski nakit

dobija nov podsticaj otkri}em dijamanata u Ju`noj

Africi (1870). Tada ve} ~uvena ku}a francuskih juve-

lira Kartje, lansira tzv. stil girlande inspirisan

neoklasi~nim dekorom stila Luj XVI. To je nakit ~ip-

kastih, prefiwenih linija bez izra`enog reqefa. 

Ogrlice su omiqeni ukras i nose se istovremeno

po nekoliko razli~itih du`ina. Uvodi se i tzv. pse}a

ogrlica (collier de chien), koja se nosi sasvim uz vrat.

^uveni Tifani, ameri~ki juvelir, lansira takozvani

soliter, dijamantski prsten sa jednim kamenom.

Krajem veka neminovna je reakcija na ovaj mono-

hromatski nakit, koliko lep, toliko ipak monoton. Naj-

ve}i oponent bio mu je Rene Lalik za koga je vezan

umetni~ki stil art nuvo u Francuskoj (slika 7), stil

koji je kod nas poznatiji kao secesija. 

MODERNO DOBA

Posledwi homogeni stil koji je objedinio umet-

ni~ke discipline, bio je art deko u periodu izme|u

1920. i 1940. godine. Za oblast nakita bio je to sre}an

period, koji je ostavio za sobom stilski upe~atqiva

ostvarewa. Inspiraciju je na{ao u veoma raznovrsnim

i razli~itim uzorima, kao {to su bili ruski balet i

\agilijeva trupa, ~uveni Bauhaus, novi likovni pravac

Sl. 6. Grana, Carigrad, XIX vek, 
Muzej primewene umetnosti, Beograd, inv. br. 4930

Sl. 7. Pandantiv »Silvija«, Francuska, Ku}a Vever, 
art nuvo, oko 1900, Muzej dekorativne umetnosti, Pariz
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kubizam, egipatski nakit koji je ponovo u modi zahva-

quju}i otkri}u Tutankamonove grobnice i likovni

elementi blisko i daleko-isto~nih zemaqa. To je peri-

od u kome stvaraju Fuke (slika 8), Tamplie, Kartje, Van

Klif i Arpel. Oni obilato koriste najskupqe drago

kamewe i dijamante, ali ih kombinuju sa onim mawe sku-

pocenim kao {to su oniks, koral ili gorski kristal

radi postizawa kontrastnih koloristi~kih efekata

koji dobro pristaju na geometrijske oblike nakita.

Krajem ovog perioda Kartje }e kreirati {areni nakit

zvani tuti-fruti koriste}i gravirane kabo{one sma-

ragda, safira i rubina indijskog porekla. 

U tom periodu uvedeni su novi {lifovi kao {to su

kalibre, baget i briolet – {lif koji se najvi{e kori-

sti za nau{nice. Nakit se gotovo iskqu~ivo radi od

platine, a draguqi se ume}u u otvorene fasunge. 

Novu siluetu `enske figure, koja je sada elegant-

no izdu`ena, uska i ravna prati odgovaraju}i nakit:

duguqaste nau{nice, vertikalni bro{evi, neizbe`ni

damski ru~ni sat, koji se ne skida ni prilikom ve~er-

wih izlazaka i tako|e veoma popularna duga ogrlica

zvana sotoar, kakvu je nosila jugoslovenska kraqica

Marija Kara|or|evi} (slika 9), ukra{ena dijamantima

i rasko{nim smaragdima. 

Ovu ogrlicu izradio je pomenuti juvelir Kartje,

koji je ve} od 1913. godine bio snabdeva~ dvora kraqa

Petra I Kara|or|evi}a a 1923. godine bio je predstav-

qen kraqu Aleksandru Kara|or|evi}u na dvoru u Beo-

gradu, kojom prilikom je naru~ena ova ogrlica zajedno sa

dijamantskom dijademom. Godinu dana kasnije od Kartjea

je naru~ena i dijamantska ogrlica za princezu Jelenu

Kara|or|evi}.

Sl. 8. Bro{, Francuska, juvelir @or` Fuke, 
art deko, oko 1928–1930, privatno vlasni{tvo

Sl. 9. Ogrlica (sotoar), Francuska, Ku}a Kartje, 1923,
fotografija kraqice Marije Kara|or|evi} 
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Kqu~ne godine za umetni~ki razvoj nakita druge

polovine XX veka jesu {ezdesete godine (slika 10). To

je vreme kada se definitivno kidaju sve tradicije, a

glavni pokreta~ki princip je originalnost. Tra`i se

efekat po svaku cenu pa i cenu preterivawa. Kqu~na

re~ postaje dizajner. Individualizovano osmi{qava-

we nakita kao li~ni umetni~ki ~in je ono {to je bitno.

Li~ni stil, a ne kolektivni. Cenu nakita podi`e ime

autora bez obzira na upotrebqeni materijal. To ne zna-

~i da je drago kamewe van upotrebe. Naprotiv. Ono se

sada samo koristi na nov, druga~iji na~in. Uz dijamant

na komadu nakita mo`e se na}i vinil ili sli~na pla-

stika, dakle spajaju se skupoceni i prakti~no bezvred-

ni materijali. Draguqi se postavqaju neobra|eni a

osnovni oblici nakita se sve vi{e svode na ~iste geo-

metrijske forme. Velike juvelirske ku}e, me|utim, te-

{ko se uklapaju u nove trendove i proizvode i daqe

klasi~an nakit tradicionalnog izgleda uz nesmaweno

kori{}ewe draguqa. Wihov jedini imperativ je bes-

prekoran {lif, pogotovu dijamanta koji je postao naj-

ve}a opsesija modernih kupaca. 

Iz svega iznetog, nesumwivim se ~ini da, jednom

otkriv{i lepotu i rasko{ draguqa, ni{ta vi{e nije

stajalo na putu qubavi izme|u ~oveka i dragog kamena.

Fascinacija draguqima osta}e ve~iti fenomen za ~o-

veka, dok je pojam nakita neraskidivo vezan za pojam

dragog kamena, a u na{oj svesti odavno je izvr{ena

simbioza koja ~ini sinonimima nakit i dragi kamen.
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lemeniti metali poseduju fizi~ko-he-

mijske osobine koje se dosta razlikuju od osobina ostalih

metala. Me|u najzna~ajnije osobine plemenitih metala

spada koroziona otpornost u razli~itim agresivnim

sredinama, pogodne mehani~ke osobine i dekorativan

izgled. U plemenite metale spadaju zlato, srebro i pla-

tinasti metali – platina, paladijum, rodijum, iridijum,

rutenijum i osmijum. Ve} hiqadama godina poznata je

primena plemenitih metala za proizvodwu nakita. Go-

di{wa svetska potro{wa, odnosno u~e{}e plemenitih

metala u proizvodwi nakita, na~in kori{}ewa i wi-

hove glavne osobine prikazane su u tabeli 1.

Na osnovu iznetih podataka zlato se najvi{e kori-

sti pri izradi nakita, dok najmawe u~e{}e pri izradi

nakita imaju rodijum, iridijum i rutenijum, i to samo

kao mikrolegiraju}i elementi. Osmijum se zbog lo{ih

mehani~kih osobina uop{te ne koristi za izradu na-

kita. Posmatraju}i fizi~ko-mehani~ke osobine, mogu-

}e je plemenite metale podeliti u dve grupe: na lak{e

(Ag, Pd, Rh, i Ru) i te`e (Au, Pt, Ir i Os). Posledwa ~eti-

ri elementa imaju i najvi{u temperaturu topqewa. Na-

~in kori{}ewa plemenitih metala pri proizvodwi

nakita mo`e biti dvojak: u vidu legure ili u ~istom sta-

wu pri nano{ewu prevlake. Plemeniti metali u obli-

ku legure koriste se za proizvodwu nakita radi poboq-

{awa mehani~kih osobina, smawewa cene nakita i kod

P
Metal Svetska

godi{wa

potro{wa

t

Nakit Specifi~na

te`ina

g/cm³

Temperatura

topqewa

K

Tvrdo}a

HV

N/mm²

^vrsto}a

N/mm²

Izdu`eni

A

%

Na~in

kori{}ewa

Legura

prevlaka

Legura

prevlaka

Legura

Legura

Legura

prevlaka

Legura

Legura

Legura

Au

Ag

Pt

Pd

Rh

Ir

Ru

Os

1240

12000

100

85

8

1

7

–

900

600

25

7

0,2

0,05

0,06

–

70

5

25

8

2,5

5

0,9

–

19,3

10,5

21,4

12

12,4

22,6

12,45

22,6

1337

1234

2042

1827

2233

2720

2607

3323

220

270

410

430

1000

1500

2500

3000

130

160

120

180

400

400

600

–

50

40

40

40

20

15

3

–

t %

Tabela 1. U~e{}e plemenitih metala u proizvodwi nakita i wihove osobine
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zlatnih legura, radi dobijawa mogu}eg spektra boja.

Pri izradi nakita drugi legiraju}i metal je skoro

uvek bakar, uz mogu}e prisustvo i drugih metala. Bakar

se koristi, u prvom redu, zbog pove}awa ~vrsto}e legu-

re, a promena odnosa bakra i drugih legiraju}ih eleme-

nata slu`i za promenu boje legure.

Nakit kao dekorativan i vrednostan predmet (slika

1) definisan je osnovnim karakteristikama, a to su: 

– koli~ina plemenitih metala u nakitu,

– boja nakita i 

– oblik nakita. 

Mere za koli~inu plemenitih metala u nakitu me-

wale su se sve do po~etka XIX veka, kada je izvr{eno

usagla{avawe na~ina predstavqawa koli~ine pleme-

nitih metala za izradu nakita. Danas se u svetu kori-

ste dva na~ina izra`avawa koli~ine plemenitih meta-

la u legurama, i to:

– koli~ina plemenitog metala izra`eno u karatima, 

– koli~ina plemenitog metala izra`eno u hiqadi-

tim delovima mase.

Koli~ina zlata u zlatnom nakitu izra`ava se na

oba na~ina, u zavisnosti od usvojenog standarda pojedi-

ne dr`ave. Uporedni pregled fino}a zlata izra`enih

u karatima i hiqaditim delovima mase prikazan je u

tabeli 2.

Kod nakita izra|enog od legure srebra i platine,

koli~ina plemenitog metala izra`ava se iskqu~ivo u

hiqaditim delovima mase. Nakit se izra|uje i od legu-

re zlata, srebra i platine. Standardna fino}a nakita

ovih legura, a koja se koristi u svetu i kod nas prikaza-

na je u tabeli 3 (napomena: markirane fino}e odnose se

na jugoslovenski standard).

Sl. 1. Nakit sa dragim kamewem i bez dragog kamewa

Karat Fino}a

%

Procenat

%

24

22

1000

916,7

100

91,67

20

18

833,3

750

83,33

75,00

14

10

585

417

58,5

41,7

8

1

333

41,7

33,3

4,17

Tabela 2. Predstavqawe fino}e zlata

Vrsta

nakita

Standardna 

fino}a nakita 

u promilima

zlatni

platinski

srebrni

333; 375; 417; 500; 585; 750

950 

800; 835; 900; 925; 935; 950 

Tabela 3. Standardna fino}a nakita 
u svetu i u Srbiji i Crnoj Gori



Boja nakita, odnosno legure pri izradi zavisi u

prvom redu od boja i odnosa legiraju}ih elemenata ili

od boje galvanske prevlake. Kao {to se vidi iz tabele 4,

nakit od legura zlata deli se prema boji legura na:

– `uti,

– beli,

– kombinovani (trobojni),

– boja nakita dobijena galvanskom prevlakom.

Nakit od legura srebra ima boju u zavisnosti od za-

vr{ne galvanske obrade, {to zna~i da srebrni nakit

mo`e biti:

– posrebren,

– rodiniran,

– patiniran i

– pozla}en.

Platinski nakit se izra|uje iskqu~ivo u sopstve-

noj boji legure.

Kao {to se vidi iz navedenih mogu}nosti, dobija-

we boje nakita zlatne legure omogu}ava najve}e prome-

ne boje nakita, koje se kre}u od crne preko crvene do

bele boje. Jedan deo boje zlatnih legura je standardizo-

van me|unarodnim standardom. Vrsta boje, oznake i he-

mijski sastav za izradu etalona navedenih boja date su

u tabeli 5. Osim navedenih boja zlatnih legura, pone-

kad se za izradu unikatnih radova mogu posti}i veoma

neobi~ne boje kao {to su:

– crna boja, 

– plava boja i

– siva boja. 

Oblici nakita su se razvijali sa pro{irivawem

tehnolo{kih mogu}nosti i znawa zlatara, kao i sve ve-

}im uticajem umetnika u formirawu oblika i izrade

nakita.

Nakit se mo`e izra|ivati na dva osnovna na~ina,

odnosno postoji nakit koji se sastoji samo od legure

plemenitih metala i nakit koji se sastoji od legure

plemenitih metala i dragog kamewa. Na onovu toga ima-

mo nakit ~ija je vrednost odre|ena na osnovu umetni~-

ke vrednosti dizajna i cene iskori{}enih plemenitih

metala, i nakit kod koga plemeniti metal slu`i samo

kao konstruktivni element, odnosno dr`a~ dragog ka-

mewa, pa vrednost nakita predstavqa uglavnom cena

dragog kamewa, a vrednost plemenitog metala je skoro

zanemaruju}a. Danas se prema svetskoj nomenklaturi

nakit izra|uje u dole prikazanim oblicima.

OBLICI NAKITA

PLEMENITI METALI I WIHOVO KORI[]EWE ZA IZRADU NAKITA
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Tabela 4. Boje legura za nakit

ZLATNE LEGURE SREBRNE LEGURE PLATINSKE LEGURE

`ute kombinacije

bela; `uta;

crvena

bele pozla}ene patinirane boja metala

Au; Cu; Ni; Zn

Au; Ag; Pd

Au; Cu; Pt; Rh; Zn

Au patina

Au; Ag

Cu; Zn; Ni posrebrene rodinirane Pt; Cu

Au Rh

Bez dragog kamewa Sa dragim kamewem

`ensko prstewe

mu{ko prstewe

lanci, ogrlice

narukvice

min|u{e

privesci

bro{evi

burme
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TEHNOLO[KI POSTUPCI 

PROIZVODWE NAKITA

Proizvodwu navedenih oblika nakita mogu}e je

obaviti uglavnom u tri proizvodne linije. Na slede}oj

{emi prikazani su tehnolo{ki postupci uz mogu}e

proizvode pojedinih oblika na odre|enim linijama.

Jedna od najstarijih tehnologija koja se primewuje za

izradu nakita je tehnologija livewa postupkom vo{ta-

nih modela (slika 2). Tokom ~itavog vremena primewi-

vawa ove tehnologije osnovni princip se nije mewao.

Promene su vr{ene u izboru i kori{}ewu repromate-

rijala i usavr{avawa opreme za realizaciju posta-

vqene tehnologije. Osnovne operacije koje obuhvataju

tehnolo{ku celinu za proizvodwu livenog nakita su:

– Izrada modela

– Izrada gumenog kalupa

– Livewe vo{tanog modela

– Monta`a grozda

– Izrada kalupa

– Va|ewe voska

– @arewe kalupa

– Livewe

– Va|ewe odlivaka

– Obrada odlivaka

Analiziraju}i navedene tehnolo{ke operacije,

te{ko je izdvojiti va`ne od mawe va`nih operacija,

pa }e zato u najkra}im crtama biti dat opis svih nave-

denih operacija.

Oznaka boje Boja Hemijski sastav etalona  %

ON

IN

2N

3N

4N

5N

zeleno`uta 

bledo`uta

svetlo`uta

`uta

ru`i~asta

crvena

58,5 

58,5

75,0

75,0

75,0 

75,0 

Au

34,0 

24,0

15,0 

13,0 

8,0

6,0

Ag

7,5

17,5

10,5

12,5

17,0 

19,0

Cu

Tabela 5. Standardne boje zlatnih legura za nakit

mu{ko prstewe

min|u{e

burme

privesci

kombinovani 

`ensko prstewe

mu{ko prstewe

ogrlice

narukvice

privesci

min|u{e

bro{evi

lanci

ogrlice

narukvice

min|u{e

kombinovani 

MOGU]I TEHNOLO[KI POSTUPCI

Liveni proizvodi Proizvodi od `ice Proizvodi od lima
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Izrada metalnog modela-prototipa zahteva pozna-

vawe osnovnih tehnolo{kih uslova, koji kasnije omo-

gu}avaju normalnu proizvodwu. Pri izradi prototipa

potrebno je imati u vidu slede}e ~iwenice:

– prostorni raspored masa

– veli~inu spoqa{wih i unutra{wih uglova,

– odnos povr{ine i debqine modela,

– finalnu obradu povr{ine modela,

– mesto postavqawa i veli~inu preseka ulivnika.

Izrada gumenog kalupa vr{i se vulkanizirawem

postavqene sirove gume oko metalnog modela na za to

predvi|enim presama za vulkanizirawe. Nakon vulka-

nizirawa gumeni kalup se raseca sa tri strane i posle

va|ewa metalnog modela gumeni kalup se mo`e kori-

stiti za izradu vo{tanog modela.

Izrada vo{tanog modela odvija se ulivawem te~nog

voska pod odre|enim pritiskom u gumeni kalup. Topqe-

we voska i odr`avawe potrebnih tehnolo{kih parame-

tara vr{i se u iwektoru. Temperatura i pritisak voska

i iwektoru odre|uje se na osnovu slo`enosti oblika

modela kojeg treba odliti.

Formirawe grozda se sastoji u lemqewu ve}eg bro-

ja vo{tanih modela na zajedni~ko vo{tano stablo, koje

}e kasnije pri livewu slu`iti kao sprovodnik te~nog

metala do odlivka. Pri formirawu grozda potrebno je

obratiti pa`wu na:

– izbor sli~nih modela po veli~ini,

– raspored modela na sprovodniku po visini i ho-

rizontali,

– ugao nagiba modela u odnosu na vertikalnu osu.

Formirawe kalupa obuhvata izradu kaluparske

me{avine, koja se sastoji od kaluparskog materijala i

vode, vakumirawe kaluparske me{avine, zalivawe vo-

{tanih modela odn. formirawe kalupa. Pri ovome neo-

hodno je obratiti pa`wu na neke tehnolo{ke detaqe

kao {to su:

– temperatura kaluparskog materijala i vode,

– odnos kaluparskog materijala i vode,

– vreme pripreme i izrade kalupa,

– odle`avawe gotovog kalupa.

Va|ewe voska i `arewe kalupa vr{i se u su{nici

na temperaturi topqewa voska, a zatim u pe}i za `are-

we, gde se odvija postepeno zagrevawe kalupa u odre|e-

nom vremenskom intervalu. Vreme i temperatura `are-

wa kalupa zavisi od veli~ine kalupa i oblika odliv-

ka, odnosno nakita koji treba da se lije.

Livewe nakita mo`e da se ostvari na dva osnovna

na~ina: centrifugalnim livewem i livewem u vakumu.

Sl. 2. Nakit izra|en tehnologijom livewa

Sl. 3. Neki od oblika ma{inskih 
i ru~no pletenih lanaca
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Bez obzira na na~in livewa, neophodno je predhod-

no odrediti temperaturu kalupa pre livewa, tempera-

turu legure za livewe, brzinu centrifugirawa, odno-

sno vreme i veli~inu vakumirawa. Nakon zavr{enog

livewa treba sa~ekati da se legura u kalupu ohladi, pa

tek onda pristupiti va|ewu odlivka iz kalupa.

^i{}ewe odlivaka odn. odvajawe kaluparskog ma-

terijala sa odlivka vr{i se potapawem jo{ toplog ka-

lupa u vodi. Pri tome dolazi do raspadawa i skidawa

kaluparskog materijala sa odlivka.

Proizvodwa nakita od `ice podrazumeva ~itav niz

operacija koje omogu}avaju izradu lanaca, narukvica,

ogrlica i drugog kombinovanog nakita. Osnovna podela

pri izradi nakita od `ice je na izradu ru~nih lanaca

i izradu ma{inskih lanaca (slika 3). 

Kod ma{inskih lanaca postoje tri osnovna oblika

lanaca: gurmet ili pancir; forcata ili anker i vene-

cijana.

Proizvodwa navedenih oblika nakita sastoji se od

tehnolo{kih operacija prikazanih na slede}oj {emi.

Izrada ma{inskih lanaca

Ma{insko pletewe

Lemqewe lanaca

^i{}ewe lanaca

Kovawe lanaca

Izrada ru~nih lanaca

Izrada alki

Ru~no pletewe

Ru~no lemqewe

Topqewe i livewe legure

izrada `ica

Dijamantirawe

Zavr{na obrada

Monta`a

TEHNOLO[KE OPERACIJE PRI PROIZVODWI NAKITA OD @ICE
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Pletewe ma{inskih lanaca obavqa se na automa-

tima predvi|enim za pojedine oblike i dijapazon de-

bqine `ice od kojih se pletu lanci.

Lemqewe lanaca obuhvata prvo pripremu lanaca,

koja se sastoji od nano{ewa lema u spoj alki, a zatim sa-

mog lemqewa koje se odvija u pe}ima za lemqewe.

Kovawe lanaca vr{i se radi dobijawa {irih mo-

gu}nosti dizajnirawa lanaca od istog tipa lanca. U za-

visnosti od vrste lanca i na~ina kovawa (jednostrano

ili dvostrano) dobija se veoma veliki broj razli~itih

oblika povr{ine lanaca.

Dijamantirawe lanaca spada ve} u red zavr{nih

operacija pomo}u koje se dobijaju visoko sjajne povr-

{ine nakita (delimi~no ili po ~itavoj povr{ini).

Ova obrada nakita vr{i se dijamantskim alatom na

specijalnim ma{inama.

Izrada nakita od lima mo`e se podeliti na tri

tehnolo{ke linije (slika 4). Na prvoj liniji je izrada

burmi bez lemqewa. Ovaj na~in izrade se razlikuje od

na~ina izrade burmi savijawem i lemqewem trake. Su-

{tina dobijawa burmi bez lemqewa je u postupku pro-

secawa prstena iz trake, okretawa prstena za 90° po-

mo}u specijalnog alata i vaqawa dobijene burme na od-

re|enu meru. Mehani~kom i zavr{nom obradom dobija

se definitivan `eqeni oblik (ovalni, pravougaoni

ili okrugli) sa odgovaraju}im sjajnim ili matiranim

povr{inama burmi.

Izrada burmi

Prosecawe

Konusirawe

Prevrtawe

Sabijawe

Vaqawe

Mehani~ka obrada

TEHNOLO[KE OPERACIJE PRI PROIZVODWI NAKITA OD LIMA

Izrada {tancovawem

Prosecawe

Obrada ivica

Dijamantirawe

Zavr{na obrada

Izrada {upqeg nakita

Prosecawe

Duboko izvla~ewe

Opsecawe

Lemqewe

Ru~na obrada

Zavr{na obrada

Sl. 4. Izgled nakita izra|enog od lima
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PAVLE GERTIK

MOGU]E OPERACIJE PRI ODMA[]IVAWU

Elektrohemijsko anodno odma{}ivawe

TEHNOLO[KE OPERACIJE BRU[EWA I POLIRAWA

Ma{insko

sa kerami~kim tel.

Magnetno

sa metalnim iglicama

Ru~no 

sa pastom

Bru{ewe

Hemijsko Elektrohemijsko Ma{insko Ru~no

Pretpolirawe

Neorganski

rastvara~i

Organski

rastvara~i

Hemijsko

Zavr{no polirawe

Odma{}ivawe

Galvanske prevlake

Zavr{eni nakit

Ru~no

SuvoMokro

Ma{insko
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Druga linija je za izradu tzv. »{upqeg« nakita. To

se ostvaruje izradom polutki elemenata dubokim iz-

vla~ewem, a zatim spajawem polutki lemqewem (kla-

si~nim na~inom ili laserom), ru~nom doradom i na

kraju zavr{nom obradom.

Tre}a linija slu`i za izradu tehnolo{ki najjed-

nostavnijeg nakita, kao {to su, recimo, privesci. Ova

izrada se sastoji od prosecawa odre|enog oblika, nano-

{ewa gravure i zavr{ne obrade.

Sav trud u dosada{woj izradi nakita bio bi uzalu-

dan ukoliko se ne izabere potrebna zavr{na obrada koja

}e obezbediti dobijawe odgovaraju}e povr{ine i dekora-

tivan izgled nakita. Zbog toga je neophodno posvetiti

ogromnu pa`wu kako u redosledu tako i u doslednosti

izvr{ewa izabranih operacija zavr{ne obrade. Kraj-

wi efekti mogu se posti}i ako se sa nakita pre obrade

uklone nastale masno}e. Nakon toga se veoma lako mogu

skinuti zaostali oksidi sa povr{ine, ~ime }e se ispu-

niti preduslov za zavr{nu obradu nakita uz najmawe

mogu}e gubitke plemenitih metala. 

Zavr{na mehani~ka obrada nakita sastoji se od bru-

{ewa, pretpolirawa i zavr{nog polirawa, posle ~ega se

nakit mo`e podvrgnuti, po potrebi, galvanskom nano-

{ewu zavr{ne dekorativne prevlake.

Tehnolo{ke operacije zavr{ne obrade predstavqe-

ne su na {emi (strana 80) .

Tehnolo{ke operacije zavr{ne obrade:

– Odma{}ivawe

– Odstrawivawe oksida

– Bru{ewe

– Pretpolirawe

– Zavr{no polirawe

Koja }e se vrsta operacije pretpolirawa i polirawa

izabrati zavisi u prvom redu od vrste nakita i od teh-

nolo{kih opremskih mogu}nosti. Me|utim, najva`nije

je da se pri tome zavr{ni stepen fino}e povr{ine mo-

ra posti}i postepenim prelaskom sa grubog na sve fi-

niji abrazivni materijal. Obrada grube povr{ine sa

mnogo finijim abrazivom ne daje o~ekivane rezultate,

ni vizuelne, a ni po utro{ku vremena polirawa.

Na kraju treba napomenuti da je ovaj rad namewen

{irem krugu qudi koji ne pripadaju ovoj struci. Wime

su se ̀ elele, na pristupa~an na~in i u najkra}im crtama,

prikazati osnovne karakteristike legura plemenitih

metala koje se koriste za izradu nakita, kao i osnovne

tehnolo{ke operacije sa najosnovnijim karakteristi-

kama. Izrada nakita sa dragim kamenom nije obuhva}ena

ovim pregledom.

– Zlatara »Stefanovi}«, Kolar~eva 9, Beograd (foto: Branislav Jovanovi})
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