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PROLOGO

Hace yavarios afios, surgi6 desde del feminismo latinoame-
ricand recand matodd cuerpocdel angj & coaoi-
torio todavia colonizado. Podria decirse algo equivalente
sobre el cuerpo del hombre, pero en el caso sufrido por el
continente femenino hay un valor agregado de dominacion
y sevicia, y deaniquilamiento de todasubjetividad mediana-
mente auténoma.

Si bien el control politico delos cuerpos no eradesusado en
algunasculturasoriginarias, desde que Col6n clavé unapica
en el Nuevo Mundo comenzé el gjercicioimperial y sistema-
tico deunaserie casi infinitade Micropoliticascorporales,
asi llamadas en un libro de ese titulo por el psicélogo y
periodista Ralll Garcia (Buenos Aires, Biblos, 2000).

En esa categoria encontramos practicas que consideramos a
veces micro, y otras, visiblemente macro: actos que confi-
guran operaciones ideol 6gi cas de apropiaci6n, explotacién,
vejacion y exterminio de los nuevos cuerpos conquistados.
Bajo el dominio hispano, nuestros hermanos y hermanas
estuvieron obligados aelegir entre el sometimiento, laresis-
tenciasordao el arrojado enfrentamiento contrael tirano de
mil méscarasy un mismo rostro.

Violenciapoliticay violenciade género pasaron aun dol oro-
so primer plano durante la Ultima dictadura militar, la més
ominosadelastantas sufridas por laArgentina. Méasallade
|as formas especificas de tormento, en la transposicién per-
versade palabraseintencionesestuvo ladecision de sumar
sobre |as prisioneras aun mas crueldad y sometimiento.

Enlaobrateatral El sefior Galindez, su autor, Tato Pavlovsky,
prefigurabaalostorturadoresy verdugos de ladictaduradel
76, desde una geneal ogia donde estaban sin duda el comisa-
rio Lugones y su departamento de «Orden Politico» -donde
se ensay6 por vez primerala picana sobre los opositores ala
dictaduradelos afios 30-, y alos Lombillay Amoresano enla
«Seccion Especia» delos40 —todaviarecordada con escal o-
frio por algunos de sus sobrevivientes-, sinolvidar € influjo
de gemplaridad de los nazis con sus no tan | ejanos campos
de exterminio. La novela de Griselda Gambaro Ganarse la
muerte, publicada en julio de 1976, en los mismosinicios de
la dictadura mas reciente, es un cuadro que el Bosco no
Ilegd siquiera a sofiar para su Juicio Final. Metéafora del
modelo dictatorial y su victima, la historia que se cuentaen
lanovelapodriatener como marco tanto el «Olimpo» como
el «Pozo de Banfield», «Automotores Orletti», el «Club At-
|ético» 0 la «Mansion Seré».

El estigmadel géneroy delaclase social seven encarnados
en la protagonista de esta novela singular. Porque no es
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dificil reconocer en ellaal grupo oprimido, reprimido, contro-
lado, abusado, encerrado y ocultado: |os desaparecidos y,
entre ellos, lasdesapar ecidas. No es Cledy unamilitante; es,
simplemente, mujer, esté sin proteccion alguna, y debido a
eso llevaen su cuerpo lasinscripciones del poder econémi-
co, social y cultural: el poder politico convertido en poder
fisico, gjercicio del cual no se privaron algunas cancerberas.
Asi sucede en esta historia, paramayor oprobio del género.
L a serie deinscripciones comienzaen lainfancia, mas preci-

samente en el orfanato como instituto de «socorro» y «am-

paro» infantil, erigido en nombre de una «patria potestad»
asumida por el Estado: en realidad, una préctica de encarce-
lamiento, no exclusiva de las dictaduras.

Fue la horrenda operacion social comenzada en 1976. Este
genocidio, tomando el cuerpo de unos cuantos milesde ciu-
dadanos y ciudadanas (treinta, quiza mas), se propuso es-
carnecer el doliente cuerpo social argentino y modelizar su
subj etividad. Pese aque quiso borrar aguell os miles de cuer-

posindividuales bajo el anénimo N.N., la dictaduradio ori-

gen alaconstitucién de unnuevo sujeto social : el desapare-
cido/ ladesaparecida, lavictima del aparato criminal del po-
der. Un sujeto que esta presentedesdela ausenciay enella
reverbera, eirradialo quefue su vida, dedicadaaunideal de
transformacion.

Es por ello que instalamos el trabajo realizado por Maria
CeciliaDi Mario con esta obrade Griselda Gambaro — autora
draméticay novelista, uno de los mas altos exponentes de
nuestra literatura— como un capitulo ineludible en el gje de
investigacién El sujeto social en algunasobrasnarrativas
argentinasdel siglo XX.

Ana Maria Ramb



INTRODUCCION

...Si €l protagonista de EI Horla considera el suicidio como su
Unica salida, la escritura propone otra salvacién, porque toda
escritura supone la lectura deotro, y quiza compartir, a través
del arte, la mas oscura de las pesadillas, sea una manera de
exorcizarla. El hombre pierde siempre porque esté destinado a
morir, pero no obstante, a través del arte, gana y perdura.
Griselda Gambaro

Prélogo aEl Horla de Guy de Maupassant, 1988.

La produccion escrituraria de Griselda Gambaro (1928) en
tanto dramaturgay narradora, invitaal lector ainternarse en
universos donde las instancias de denuncia conforman las
claves constantes de su construccion.

Lanovela Ganarse la muerte (1976), publicada en Buenos
Airesapocos mesesdel golpe de Estado, esinicioy anclaje
obligado si en nuestro abordaje figurala pal abra «exilio».
Censuray partida forzada serén las consecuencias del De-
creto Nro. 1101/77, firmado en abril de 1977 por € genera
brigadier Albano E. Harguindeguy, en ese entonces minis-
tro de Interior de la dictadura militar argentina. Ese texto
prohibelacirculacion delaobray ordenatambién el secues-
tro de susejemplares. El informe preliminar fue confecciona-
do inmediatamente a posteriori dela publicacion delanove-
la, enjulio de 1976, por € tenientecoronel (R) Jorge E. Méndez
del sector publicaciones del Servicio de Inteligencia del
Estado (SIDE.). Ambostextos dictatoriales setranscriben al
final de este trabajo.

Podemos retomar |as palabras que la autora propone en el
prélogo a El Horla, para pensar ladictaduracomo esagran
mortuoriapesadillaquelaescrituraexorcizacon su soplo de
vida, en lamirada atenta de cada | ector.

Siguiendo estalinea, el objetivo del presenteandlisisesplan-
tear unitinerario deiday vueltatextual marcado por €l exilio,
cuyos puntos de partida y retorno responden a un corpus
de obras producidas por laautorapreviay simultdneamente
alairrupcion deladictaduramilitar en Argentina, en Espafia
durante el exilio, y asu regreso al pais.

Desde este doble movimiento, se realizard una puesta en
didlogo con laobranarrativay teatral, donde sera propicia-
dounandlisisdelaespacialidad institucional . Cémo se exhi-
be y qué tipo de funcionalidad articula, el armado de sus
discursos —mecanismos de exclusién, procedimientos y
alcances—, asi como las formas de poder gjercidas sobre
los cuerpos seran |0s €jes de la presente propuesta.

L os periodos temporal es sugeridos en |os subtitul os remi-
ten ala produccion de las obras analizadas en cada uno de
estos apartados.
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EL EXILIO
TEXTUAL (1965/
1976)

1 Lascitas
corresponden a
Gambaro, Griselda,
Ganarse la muerte,
BuenosAires, De
laFlor, 1976.

Preliminares

En las palabras preliminares con las que Griselda Gambaro
introduce lanovela Ganarsela muerte, podemos arriesgar la
lecturade unaférmulaque propone (arrulladaamodo de can-
ci6n de cunaen contraste semantico con su contenido), des-
de una voz materna maravillada por €l devenir de la nueva
vidaque acabadeparir, unal6gicadelacual nadie escapa: ser
torturador o torturado. Dicotomia que conjuga lo mas dulce
(el primer vagido) y lo mas doloroso (el tltimo suspiro), para
avanzar haciauna posicion donde matar (al enemigo, alapa-
ciencia) y no dejarse (hacer, vencer) serd unaformade ganar
la propia muerte como busgueda trabajosa para lograr una
recompensafinal, o bien como derecho adquirido.

Y en esta sufrida busqueda que arriba al hallazgo, son las
instituciones-desdelamasprimariay basica, lafamiliar, has-
ta el aparato gubernamental con sus «fuerzas del orden»,
pasando por las «organizaciones de bien piblico» e inclu-
yendo los mismos medios masivos de comunicacion- las
guealolargo delanovelaorganizardn unared reproductora
de poderes, discursos, saberesy mandatos afinesaquebrar
la voluntad de la protagonista, en un intento (finalmente
vano) de imponerle el modus operandi del sistema.

De patronatos, patrones y patriarcados

Cledy, la protagonista cuyos padres acaban de morir, eslle-
vada por una vecina a un hogar de menores donde, a mo-
mento de su ingreso, sera sometida a una serie de pruebas
por un curioso comité evaluador que se esforzara por todos
los medios -amén de literalmente torturarlaen el intento- de
insertarla en algun tipo de oficio o arte que preste ingresos
alainstitucion. Ante el fracaso, la solucion sera venderla
cual mercancia mediante una suerte de «contrato matrimo-
nial» que permitird a Horacio (joven dominado por sus pa-
dres) convertirse en su esposo, previo pago abultado del
suegro a director del patronato.

El patronato de la novela se describe como un lugar de re-
clusion forzada, ostentando un guardiaarmado al frente de
una puerta de hierro «levemente electrizada» (p.11). Los
ambientesinteriores describen unainmensidad inabordable
einfinita, pasillos que nuncaacaban, corredores de un dor-
mitorio dondeno seavistael final (alinlaSra. Davies, regen-
te del lugar, confiesa no haber llegado jamas a otro extre-
mo). Puertas por |as que seingresapero por las cual es nun-
ca se sale, un letrero de «bienvenidos» en la entrada del
dormitorio comun y un candado enmohecido a la salida:



metaforizacion delacércel, este gran orfanato se organizaen
tanto espacio de eterna clausura.

L as entradas que nos ofrece el Diccionario Maria Moliner
paralapalabra «patronato», abren un abanico de conceptos
vinculados al gjercicio de funciones atribuidas a un «patro-
no», alaproteccion gjercida por alguien que ostenta un po-
der o autoridad y finalmente a un conjunto de personas a
cargo de una fundacion, o bien lafundacién misma. Si pen-
samos estas definiciones en relacién con el patronato con el
que se abre el primer capitulo de la novela, encontraremos
que este Ultimo poco tiene que ver con rel aciones de protec-
€ion, ayudao defensaparacon quienesestan eninferioridad
de condiciones; aunque si se refuerza el aspecto referido a
poder y al gjercicio delaautoridad. El sentido construido en
el texto desplaza el objeto hacia una zona méasoscura de la
definicion, permitiéndonos trazar un puente semantico que
coloque lanocion de «patronato» més proximaal «patron» -
en el sentido de quien literalmente posee, y desde ese lugar
abusa- que a «patrono» -quien protege-.

Esta organizacion estatal en gjercicio de un poder tutelar so-
bre los menores, utilizara el mismo para réditos personales
(tanto delainstitucion como delosmiembrosquelaregentean),
en detrimento de las victimas que caen en sus fauces. Los
nifios mas débiles eindefensos que ingresen adicho patrona-
to, egresaran del mismo por las noches, abandonados (en
algunos casos ya muertos) sobre zaguanes o plazas, equili-
brando de este modo el presupuesto institucional .

Un concepto que abarcaen algun sentido alatriada «patrona-
to» - «patron» - «patrono» es «patriarcado». Efectivamente,
en Ganarse... seralavoz del varén laqueimpongalos manda-
tosaseguir, lasaccionesarealizar y el curso delos aconteci-
mientos. En todas las jerarquias habra exponentes: desde el
guardiaapostado en la puerta, que decide no matar de untiro
aCledy y alavecinaque laacompafiaba (basicamente por no
verseobligado alimpiar el piso), hastael mismo Sr. Thompson,
director del patronato que administraloscostosy lasvidasde
quienes habitan en dicho organismo. Asi también, el marido
de Cledy reproducira sisteméaticamente el mandato paterno,
concediendo a Sr. Perigorde (su padre) disponer en forma
incestuosay violentatanto del cuerpo como del accionar de
su esposay del resto delosmiembrosde sufamilia. Finalmen-
te, quien insolitamente se convertirden el segundo marido de
la protagonista, hombre portador de insigniay de paradéjico
oficio (lindaentretorturador y psicélogo), acabarafusilando a
Cledy por € hecho de haber quemado su comida: cruce de
fuegosen el cual ellapierdelavida
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La perladeestesistemapatriarcal sereservaraparalaprime-
ranochede Cledy en el patronato. Unavez decidido su futu-
ro, un miembro femenino integrante de lainstitucién (ancia-
naprostitutay empleada doméstica) le quitara por lafuerza
su virginidad a modo de nuevo derecho de pernada; situa-
cion no atribuida a una arbitrariedad o a azar, sino por €l
contrario regulada dentro de lalégicainstitucional (tanto el
Sr. Thompson como la Sra. Davies se jactan de no poseer €l
beneficio de tamafia funcion).

L as voces femeninas que se incorporan responden antes o
después, directao indirectamente al mandato masculino, sin
existir ninguna muestra de solidaridad de género. Pese alas
afrentascon el director, laSra. Davies(cuyapreferenciasexual
se concentraen las menores del instituto) seguirdlanorma-
tiva establecida por éste, accediendo a buscarles a las jo-
vencitas una «ocupacion menor, sirvientas, obreras o pu-
tas» (p.25) siendo ella quien sugiera finalmente la venta de
Cledy. Masalladelasclaras manipulacionesquerealiceen el
interior de su hogar, la Sra. Perigorde se autodeclarara una
«esclava de su marido», estimuldndolo a satisfacer sus de-
seos carnales mediante el uso del cuerpo de su nuera.

A lo largo del texto, observamos solo dos oportunidades en
|as cual es |a protagoni sta rechaza abi ertamente (mediante ne-
gacion verbal) el mandato patriarcal: laprimeraeslasituacion
banal de negarse atomar unatazadeté, y la segundalacon-
forma la instancia inconcebible de llamar bajo € nombre de
«padres» aquienes no lo eran (ambas ordenesimpuestas por
el Sr. Perigorde). En el primer caso sale victoriosay en el se-
gundo accede a su cumplimiento medianteamenazas. En cada
situacién alacual Cledy seaexpuestapor lared institucional
que larodea y ahoga sera golpeada fisicamente, torturada
psicol 6gicamente (en un intento eficaz en cuanto alas accio-
nes a realizar pero vano en cuanto ala modificacion de sus
convicciones) paraacabar finalmentesiendo fusilada. Esesera
el castigo que le imponga el patriarcado por resistirse aln
desde € llantoy € silencio.

Pedagogia del horror

La familia se presenta como €l suefio de lo no realizable.
Cinco nicleos se desmembran sisteméticamente por moti-
vosdiferentes. Lafamiliaoriginal de Cledy seradestrozadaa
causa de un accidente callgjero. La nueva que concreta —
patronato mediante — durarélo que dos capitul os («Felici-
dad» y «LaVisita») sostenida por unacreenciavagay en el
limite delo onirico en cuanto alaideadefelicidad. Dictarael
fracaso un nuevo registro impuesto por sus suegros (como



demostracién delapropiafrustracion) y sumarido, que pro-
pone una relacion incestuosay el cambio de parejas como
nuevo paradigma de relaciones entre |os miembros.

Sumidos en una légica que promueve el reemplazo (¢y la
disolucion?) de roles e identidades, este nuevo nucleo im-
pondra ala protagonista la aceptacion de otros padres que
se proponen sustitutos de los propiosyamuertos. Lanueva
pareja de padres termina sus dias pudriéndose fisicamente
sobre un lecho, bajo los cuidados de Cledy. Finalmentey a
posteriori del asesinato delos propios hijos, severainmersa,
esta vez por una arbitrariedad textual, en el seno de una
nueva familia finalmente fragmentada al perecer la protago-
nista en manos del segundo marido.

L os miembros que operan en los nucleos antes detallados re-
producenlosroles, entodos|oscasos, bajo un signo negativo.
Se encontrardn muchas madres, mas ninguna concretara
benévolamente su funcion: las madres originariay sustituta
de Cledy mueren, lavecina(quien labesa «como unamadre»)
la abandona, la Sra. Davies abusa de ella sexualmente y la
suegraconsumard unarel acién incestuosaen su esfuerzo por
ocupar su espacio. Cledy misma fracasard en el intento de
criar aloshijospropiosy alos sustitutos quelos reemplacen.
Delamismamaneralosroles paternos se reproduciran nega-
tivamente, desdeel originarioy el sustituto muertos, pasan-
do por el Sr. Thompson (patron abusador), un suegro gol-
peador e incestuoso, el marido débil y manipulable en las
pautas de crianza de los hijos y, para concluir, un segundo
marido, censor y torturador.

El detalle indica cdmo larecurrenciaforzada e incesante ha-
cia nuevos circulos familiares que reproducen la légicaim-
puesta por lainstitucion, se conforma en una suerte de va-
riable instructiva, pedagogia del horror que apuesta a lo-
grar insertar o, delo contrario, aniquilar. El eemplo méscla-
rificador de ello lo dard Horacio cuando, en situacion de
explicar loshechosque carecen deldgica, lecontesteaCledy:
«Papa y mama son buenos. Y o soy bueno.» (p. 117). En el
caso de Cledy, no le serapermitido el beneficio de mantener
su identidad una vez muerta: su cuerpo fusilado quedara
perdido en lainmensidad de un depésito plagado de atatides
sin nombre (explicita denuncia de lasdesapariciones).

Nada que ver con otro monstruo

Patronato, familia, organismos de control, medios masivos,
etc., constituyen el gran entramado institucional que dictara
|a preceptiva a seguir.
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L os referentes mas importantes de orden jerarquico son
nominados con el distanciamiento que indicalaférmula del
lenguaje comercial o administrativo escrito, utilizandose
abreviaturas paradesignar alas «Sras.» Daviesy Perigorde,
y alos «Sres.» Thompson y Perigorde.

Discursoy accionar responderén dediversasformasaun mis-
mo mandato, que serareproducido por todaslasinstituciones
y sus agentes (lo cual no implicaque discursoy accion sean
presentados uno como consecuenciadel otro). Lapreceptiva,
fielmente incorporada, no presentara dudas en cuanto a su
operatividad y punto dearribo: integracion al sistema, asimila-
cion de pautas, cumplimiento denormativas, etcétera. Pero, si
bien lalégicade lainstitucién esta organi camente integrada,
descriptivamente se presenta como cuerpo fragmentado arti-
culado en un todo funcional. Los elementos o agentes, inde-
pendientes en apariencia, accionan en funcién de unatotali-
dad ingtitucional. Metonimia (o sinécdoque) extrafia que, ex-
hibiéndose en tanto partes de un todo, opera desde una
funcionalidad multiple que responde ajerarquias estipuladas
y regenteadas por aquel todo ideol dgico superador del frag-
mento: un Frankenstein al revés.

LaSra. Daviesofreceralos primerosrasgos en tanto vampira
(bebedora de sangre, mordedora) y vampiresa (sexualmente
voraz). Su funcién serd la de propinar castigos y abusos, y
exacerba en su tarea el uso de las manos (descriptas como
carentes de carne 'y exhibiendo las falanges de los dedos) y
laboca (con la cual morderdy succionard).

Un personaje sin nombre, el sefior silencioso, y con trata-
miento diferencial (seré designado formalmente sin abrevia-
turay el narrador se negaréd explicitamente acambiar su for-
ma de nombrarlo), es el miembro del comité evaluador que
utilizara su privilegiada audicion para corroborar las «dotes
musicales» de losingresantes al patronato.

El Sr. Thompson, por su parte, carecede un ojo pero, increible-
mente, posee una cavidad ocular que dista de ser ciega. La
exhibicién constante de una caja que contiene ojosdevidrio,
|os cual escambiade acuerdo alasituacion, pareceindicar una
multiplicidad de miradas que reproducen y muestran, amodo
de pandptico humano, una actitud de control cuya funcién
ser& continuada por 1os medios de comunicacion masiva en
ocasion del casamiento de Cledy. El directivo, quien no asisti-
rdalabodapor verse afectado en unincidente de superposi-
cion de ojos en un prostibulo — saturacién de miradas que
vigilany desean — vende previamentelosderechos defilma-
cionaun canal detelevision, cediendoy reforzando a mismo
tiempo su capacidad decontrol. Asi, cuando losnoviosingre-



sen en el cuarto nupcial, encontrardn un asentamiento de
camarasy lucesque espera con avidez aguello que, tras mu-
chosvapuleos, se concretaré: lafilmacién de Cledy desnuda.
Lacamara, reproduccion infinita de miradas, penetraraen los
espaciosintimosy enlaintimidad del cuerpo, constituyéndo-
se en pandptico y pernada.

Manos que castigan, oido que eval Ua, bocas que muerdeny
0jos que vigilan conformarén esta extrafia corporeidad
institucional que no carece de érgano sexual. Si bien casi
todos |os personajes son construidos desde aspectos vin-
culadosal uso delasexualidad, laconcrecion del acto sexual
— violatorio — es delegado principalmente en la anciana
empleada doméstica del patronato. Su marca de construc-
cioninicial serael gercicio delafuncion asignada, carecien-
do de elementos caracteristicos que permitan identificarla.
Se la describira como un bulto asexuado, sin caray tapado
con frazadas bajo las cuales se arrastrara hasta desvirgar a
Cledy en su prima nocte del patronato.

Cuerpo marcado: cuerpo ocupado

El monstruo institucional tomaré forma vampirica para con-
cretar susobjetivos. Asi el sefior silencioso sugeriraaCledy,
a posteriori de que ésta fuera golpeada durante la evalua-
cidn, que chupe su pafiuelo embebido en sangre para que
éstaretorne a su natural caudal. La Sra. Davies, poseedora
de un juego de dientes mellados por el uso, se ocupara de
morder &vidamente el cuello de la joven en cuanta ocasion
sele presente.

La sangre se conformara como un elemento clave. Bebedo-
res, mordedoresy succionadores desfilaran en un afan cons-
tante de naturalizar el contacto con el rojo elemento, que
fluye alo largo del texto. «Hacer sangrar» sera una de las
ocupaciones claves de |os personajes que ostenten cierto
grado de poder.

Si bien en los personajes del patronato este tratamiento
vampirico seliteraliza, en los personajesvinculadosalains-
titucion familiar € término se inscribe desde lo simbdlico:
Cledy ser& «vampirizada» en sus derechos primarios como
ser humano, mujer, esposay madre.

Distinto es el tratamiento que recibe lafiguray el accionar
del vampiro enNosferatu (1970, obrateatral reescritaamodo
de cuento en 1998, y que integra la antologia de Lo mejor
que se tiene). Tanto en el cuento como en laobra de teatro,
parece articularse una jerarquizacién del mundo vampirico.
A lainstitucion policial seleatribuirael lado masperversoy
oscuro de la posesion de las victimas, en contraposicion de
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lasactitudesyade unafamiliade vampiroscasi inofensivos
en laobradeteatro, yade un vampiro solitario en el cuento.
Laviolenciaegjercidapor lasinstituciones sobrelos cuerpos
infantiles en Ganarse... esconstantey efectivaen su exposi-
cién. En el patronato, |os nifios serdn sometidos a gol pes,
vejaciones, abusos, torturas, y hastaoficiaran de blanco para
el guardiaque evitard, alostiros, el ingreso de éstos al orfa-
nato. El dormitorio comun of recerq un panoramadescriptivo
de pequefios fragmentos de infantes (0jos que miran, un
brazo, un craneo pelado, alguna pierna), que en este caso
reflejaran cuerpos débiles, desnutridos, siempresin voz pro-
piay hastaen algun caso sinvida. El seno del hogar también
se convertirden un espacio de horror infanticida. Unafiesta
de aniversario organizada por la Sra. Perigorde enmarcarala
situacion donde uninvitado «portador de chapaeinsignia»
secuestre, a modo de castigo ejemplar para los adultos, a
Alicia (hijamayor de Cledy), la cual volvera a aparecer mu-
cho tiempo después con secuel as fisicas dignas de una se-
sion de tortura: marcas de quemaduras circulares en la piel,
trastorno psicol égico, etc. Luego, tanto ellacomo su herma-
no menor, apareceran asesinados y mutilados en la misma
mesa donde hacian |os deberes.

En el capitul o «Por fin, el desahogo», Cledy llorasinmiedola
muerte de sus hijos; pero también concreta, desde unaexpe-
rienciaonirica, el horror de lasdesapariciones de menores:
«Y la gente mataba a los chicos en una forma subitay sin

dolor, los chicos desaparecian rapidamente, como si fueran
invisibles» (p.179).

Latorturaseconvierteen oficio, en unaformamés deganarse
la vida. El segundo marido de Cledy regresara a su casa
cansado, luego de unalargajornadalaboral; y ostentaraen
lavoz del narrador | o sacrificado de esaopcién definidacomo

«forma de psicologia». La constante insiste en el acto de
marcar los cuerpos fisicay psicol 6gicamente.

El tratamiento del tépico de la tortura se observa ya en la
obra Los siameses(1965). L orenzo torturaasu hermano cons-
tantemente, exponiéndolo al peor tipo de situacionesy go-
zando de su sufrimiento. Al punto de llevarlo a la muerte,

observaque la presenciade éste eraimprescindible, einten-
tareproducir su risa, ocupar sus bienesy poseerlos: siente
a hermano ausente parte inseparable de si. El victimizado
logracon su muerte invertir larelacion establecida, ocupan-
do einvadiendo la mente de su hermano.

Distinto es el final elegido para la obra teatral EI Campo
(1967), uno delos principal es antecedentes si tomamos como

gje larelacion institucién - tortura. Un extrafio ambito de



2 Gambaro, G.: op.
cit.

reclusién serdel contexto en el cual Martin, profesional con-
tratado, se verainmerso junto atodos los que alli padecen,
en unaexperienciaquesignarasuvida. En clarareferenciaal
dictador esparfiol en cuanto a nombrey al dictador alemén
en cuanto a su vestimenta, Franco encarnard la figura del
regente que someterdalosinternosy al nuevo ingresante a
torturasfisicasy psicolégicas. Si bieninicialmentelosespa-
cios se vislumbran algo desdibujados del ambiente
institucional (aparicion de un criado, voces de algarabiain-
fantil mezcladas con érdenes autoritarias, etc.), lapertenen-
ciase encuadra perfectamente unavez que aparecen en es-
cena personajes como el regente vestido con un uniforme
delasSsS, un grupo de presos (lo que supone que alli funcio-
naun centro de detencién), y lafigurafinal de unfunciona-
rio, quien, con tan solo esa marca nominal, terminade otor-
gar sentido al desarrollo de laobra. En claro paralelo con el
patronato de Ganarse..., El campo narra una ldgica segun
la cual identidad y realidad se concretaran desde un pers-
pectiva de la cual no se puede escapar: la del torturador
inmerso en lamaguinariainstitucional.

Polifonia institucional versus poesia del silencio

La voz omnisciente del narrador en Ganarse... despliega
con una inmensa carga de ironia su filiacion al discurso
institucional. Propondra el optimismo a unamadre que aca-
ba de descubrir a sus hijos asesinados y mutilados. Cues-
tionara el estado de bienestar por generar debilidad en el
espiritu, amén de falta de preparacion para la desgracia y
justificaratodo tipo de abusos, minimizando el accionar del
horror desde un tono que linda con laingenuidad.
Lanovelaapuestaadenunciar lavoz de un narrador inserto
en laldgicainstitucional, exhibiéndol o desde su facetamas
terribleeintima. En algunos momentosfocalizadesdelavoz
de algunos personajes y sobre el final, fuera de su omnis-
ciente escondite, este narrador se autorrevelard en unapri-
merapersonadel plural, exhibiendo en su discurso unnoso-
tros nunca explicado que corroborard su inscripcion en el
poder institucional:

Quisiéramos decir que sobre la tumba de Cledy, no la del
perro, crecié un manojo de flores, pero no seria exacto. No
habialugar en el cementerio, sobrelatierra, y amontonaron
su atadd en el depdsito, junto con otros muertos, pero afor-
tunadamente en el extremo superior, asi que, si hubiera po-
dido levantar lacabeza, hubierallegado aver, atravésdela
aberturadelapuerta, lascrucesy el revoloteo delospgjaros
en primavera. (p.193-194) 2
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3 Gambaro, G.:

Esdesdelaironiadonde puede | eerselaoposicion discurso-
accion, la afirmacién en los enunciados de preceptivas que
seinvierten al extremo en los hechos. Los titulos de cada
capitulo pueden organizarse como prolongacion deeste dis-
curso: «Los nifios primero» describirala situacion de orfan-
dad y falta de proteccion que padecen los menores en el
patronato; «Estreno» remitira a la violacion a la que sera
sometida Cledy; «Proyectos, proyectos» indicaralaconcre-
cién obligada de un contrato matrimonial; «¢No hay un
error?» considera el incesto forzado como apenas un mero
equivoco; «No me doblegara ningun fracaso» parafraseara
lavoz del sefior Perigorde cuando intenta consumar unare-
lacioén fisicacon su nuera; «jQuéinsolito!» seasombrara del
asesinato y mutilacion de los hijos de Cledy. Esta zona
paratextual adscribe alaldgica discursiva de lainstitucion
sostenida, asimismo, por €l narrador.
Pocas son las voces que sobreviven tamafia ostentacion de
poder. Las victimas en la novela carecen en su mayoria de
voz propia, y en el caso de poseerla —como Cledy— son
irremediablemente silenciadas, cercenadas en su capacidad
discursiva.
El control y lapreocupacién por el discurso seexplicitaenla
instrucci 6n preceptivaque prohibe nombrar yapal abras con-
sideradas poco decorosas (laSra. Daviesesunaconvencida
de que esas palabras manchan el cuerpoy el espiritu), yael
nombre proscrito de una nifia (Alicia, luego de su desapari-
cion, dejara de ser nombrada por decisiéon de Horacio). La
censura operara temerosa del poder y del peligro de los fru-
tosdelalengua, convencidade que «si el crimen no se nom-
bra es menos crimen porque la palabra es el primer testigo
incomodo» (p.134) .
Sin embargo, como antitesis de la prohibicion verbal, Cledy
buscaamparo en «pal abras salvadoras» que, si bien por otros
nuncallegan, cobran forma de poesia articulada en un mono-
logo interior. Voz silenciada que deviene en yo poético, pala
bras prestadas y devueltas, escrituradel cuerpo. Cuatro poe-
mas que, intercalados en algunos capitulosy cerrando |a no-
vela, nombrardn breve e intimamente e lenguaje, € amor, la
viday lamuerte. Un recurso mas mediante el cua sediceno:

«No quiero demasiada muerte

ni tampoco insuficiente

la necesaria apenas

parami vida

sobrelatierra». (p.164-165)3
El accionar del yo poético, que surge como opcion alternati-
vadel discursoinstitucional, superalas posibilidadesfisicas



desuvoz originaria. Asi, unavez muerta Cledy, su poesiadel
silencio permitiralaclausuradel texto con un poemadonde,
a modo de reclamo o deseo posmortem, reproducird el poe-
ma citado anteriormente con un intercambio de términos: |o
requerido, ni en exceso hi en carencia, serdapenas vidasufi-
ciente para la muerte en latierra. Poética 'y cuerpo quedan
como entre paréntesis, suspendidos a medio camino de am-
bos estados.
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NARRATIVA DEL
EXILIO Y VUELTA
TEXTUAL (1980/
2000)

4 Lasmismas
(escritas parala
primer edicion de
1984) se constatan
en la contratapa de
lasegunda edicion
de Lo impenetra-
ble. BuenosAires,
TorresAguero,
1984.

5Véase Mizrage,
Maria Gabriela,
«Griselda
Gambaro, entre el
prestigioy la
sospecha» en
Argentinas de
Rosas a Peron.
BuenosAires,
Biblos, 1999, p.
301, 302, 303.

De escrituras, cuerpos y academia

Durante su exilio en Espafia, laautoranos proponeenLoimpe-

netrable (1984) un cambio deregistro que, de acuerdo con sus
propiasdeclaraciones,* surge como doble respuesta a la con-

vocatoriade un concurso de novelaeréticay alanecesidad de
salir delaatmosfera generada en su obra anterior.

En Argentinas de Rosas a Perén, Maria Gabridla Mizrgje

postula para esta novela la articulacién de una teoria en

acapites (que inician cada capitulo y seran listados al final

de la obra a modo de indice), los cuales dialogan con €l

cuerpo textual hastallegar al punto delaautoparodia, cons-

tituyéndose como contranovela erética.® Gambaro intenta
unanovelasujetaaloscanones del género, parafinalmente
romper con los cadigos de producci6n de éste. Continuan-

do el gjede nuestro andlisis podemos pensar entonces que,

yaen los procedi mientos de construccion de lanovel a, hay

unaintencion de rupturaformal con lainstitucién académi-

ca: hacer explicitalareglacandnicaparatransgredirlay con-
firmar laescrituraen el lugar opuesto.

La protagonista, Madame X, se describe desde la carencia
(no posee nombre ni memoria) y desde la expectacion (de-
sea). Su identidad le es conferida por el abolengo, por una
letray por la voluptuosidad de su cuerpo.

AristOcrata, sostendrd en su discurso los valores de una
clase a la que siente pertenecer y de la cual nunca optara
correrse, aungue las consecuencias de tal decision impli-

guenreincidir en el error: preferirdaceptar nuevas cartas de
un nuevo caballero antes que asumir laconcretaday gozada
relacion amorosa con su criada

Paraddjicamente, laletraladefiney anulaen formasimult&
nea. El narrador atribuye su «X» a una marca de discrecion
(situacién donde opera la idea del secreto y la incdgnita,

confirmada por el narrador como fuente de todos | os place-
res) y no de alfabeto (dado que ella sabe leer y escribir, a
diferenciade los hlsares que, a no poseer laprécticadela
escritura, firmaban de esa manera su carnet de baile). Asi-

mismo esta marca podria denotar una generalizacion
homol ogable a un sentido de «cual quiera», donde la prota-
gonistaperderiaidentidad y clase.

El uso de la escritura esté reservado al vardn. Jonathan, el

caballero que cortejaaMadame X, sera quien tenga la ex-

clusividad de tal practica, conformandose la protagonista
con oficiar de lectora (en algunas ocasiones errada) de las
cartasqueleenvie su enamoradoy delassituacionesen las
gue por éste se vea envuelta.



6 Lascitas
corresponden a
Gambaro, Griselda,
Lo impenetrable.
BuenosAires,
TorresAguero,
1984.

7 Gambaro
Griselda, Teatro 3,
BuenosAires, De
laflor, 1997.

A lolargo de lanovela, cuerpo textual y cuerpo fisico se en-
contraran imbricados en una confluencia cuya resultante be-
neficiaal vardn en laapropiacion delaescritura, restdndole a
lamujer tan sdlo laexposicion del cuerpo. Lafirmadel caballe-
ro es descripta como borbotones apasionados que sal pican,
rubricas espasmaédicas y actos de «violacion alfabética». En
laescriturade éste, Madame X serareferidamediante el epite-
to «adorable criatura» porque, seguin las convicciones de la
protagonista, difundir su nombre «...eracomo mostrarse des-
nuda...» (p.39) 6. Por su parte el narrador describe la experien-
ciasexua de Madame «...como s ellafueraunalargafrasey
alguien le pusiera un punto.» (p. 128). La «X» operard como
marcadel género (sexual) que simbolizaaguello queloshom-
bres exhiben—el nombre, laescritura— y lasmujeresocultan
0 hastaolvidan por orgullo y pudor.

¢Seré justicia?

Encuantoalainstituciénjudicial, Loimpenetrabledenuncia
dicho ambito desde la ridiculizacion extrema. El caballero

Jonathan esconducido a banquillo delosacusados, debido a
unacatéstrofe natural ocasionadapor unainevitable eyacula-
¢ion, consecuenciade ladesbordada pasion que éstele profi-

rieraa su amada. La protagonista visitara, previo a juicio, a
todas las corruptas personalidades del foro otorgando favo-
res sexuales en pos de beneficiar asu caballero en desgracia;

actitud corroborada por el juez quien, al asumir sulugar en el

tribunal, realizardaMadame X un gesto obsceno con laboca.

Lainstancia deimplementacion de justicia se convierte en un
jolgorio sexual, donde pautas, protocolos y convenciones
institucionales se desvirtian hacia un espacio orgiastico del

cual nadie escapa. El abogado defensor se vatras una mujer
desnuda, el escribiente no puede contener sus deseos, y al
fiscal leimpedirarealizar laacusacion su persona inclinacion
sexual haciael acusado. Laimagen final muestraal juez que, a
momento de ser penetrado, grita «jSe levantala sesion! ». El

juicio seresolveraen unasegundainstanciadonde, apuertas
cerradas, se arribard a una decision con respecto a destino
del caballero mediante un juego de azar. Lajusticiaesaquello
que, a igual que el placer, nuncase concreta.

Conigual resultado pero desde otro registro, laobradetea-
tro Antigonafuriosa (1986)” proponelainjusticiacomo ague-
I1o que eternamente se perpetla.

Un bar sera el espacio elegido para recrear la obra clésica.

Alli tomaran sus cafés los dos personajes masculinos,
Antinoo y el Corifeo (quien, por momentos se insertara en
una carcasa para oficiar de Creonte).
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Los elementos claves de la obra de Sofocles se introducen
como antecedentes del presente de la narracién: Antigona
rompe laley —dictada por Creonte— que prohibe el entierro
de su hermano Polinices, en pos de otra —dictada por sus
creencias— que indicarendirle culto alos muertos. Por este
motivo es condenadaamorir emparedada, sentenciaqueella
mismaanticiparaeligiendo el suicidio. Enlaobrade Gambaro,
Antigonahace su primeraaparicion ahorcaday, retirando el
lazo de su cuello, iniciard un didlogo con Antinoo y el Cori-
feo tras cuya finalizacion repondra un nuevo ahorcamiento.
Este accionar ciclico de resurreccion y nueva muerte reflexio-
nasobrelos manejosinstitucionales. Lainstitucion (represen-
tadaen el Corifeo quehablarapor Tiresias) lerepiteamodo de
instructivo que «Cuando se ultraja el poder y se transgreden
loslimites(...) siempre se pagaen monedade sangre» (p. 213),
no dejando dudas sobre |o que le deparael futuro.

En dos momentos de la obra, Antigona se sumerge en otro
tiempoy espacio, en el mito propiamente dicho, donde recu-
pera la historia que la llevo a su actual situacion. En esas
oportunidades sus palabras son atribuidas alalocura (asu
vez modo de silenciamiento discursivo por parte de lainsti-
tucion), por ser la Unica que experimenta en su cuerpo y en
su recuerdo un pasado que todos conocen pero solo ella
puede o quierever. El recalcado circulo sin salidadesiempre
enterrar a su hermano que obtiene como respuesta el siem-
pre ser castigada, no deja lugar a enmiendas ni aceptacion
de perdones; si aformular un espacio paralamemoria «aun-
gue nazcamil vecesy é mueramil veces»(p. 217).
Antigona no habita entre los vivos ni entre los muertos.
Gambaro retoma estos términos de la obra clasica y los
resignifica, afirmando en voz delaheroina «desapareceré del
mundo, en vida» (p. 210) y asimismo en voz de Antinoo
«...estay no esta, lamatamosy no lamatamos» (p.211). Con
diez afiosdediferenciaen su construcciénficcional, Cledy y
Antigonaforjaran lafiguradelasdesaparecidaspor ladicta-
duramilitar argentina.

Otra vuelta de texto

En El mar que nos trajo (2001) laautora, yade regreso en €l
pais, nosremontaalaArgentinade 1889. El planteo esvolver
hacia esa orilla europea desde donde partieron miles de
inmigrantes para asentarse en Buenos Aires con la esperan-
zade un futuro mejor.

Novela que, en el marco de una fuerte inscripcion

autobiografica, no olvida mencionar la explotacion sufrida
por la clase trabajadora, lamiseriay el hambre, las primeras



manifestaciones anarquistas asi como las huelgas en los
frigorificos.

Tampoco olvidalarelacion establecidaentre lapoliciay los
extranjeros, cuyo recuerdo alcanza desde la burla por laig-
noranciay la discriminacion por el mal manejo del idioma,
hastalarepresion brutal y el asesinato.

Si arriesgamos una lectura de las obras trabajadas en pers-
pectiva, se nos presenta un itinerario de iday vuelta: dos
exilios diferentes, en tiempos diferentes, cuyas costas de
partiday retorno sonlasmismas. Un mar quetraeinmigrantes
a fines del siglo XIX, y que llevay vuelve a traer a sus
descendientes, exiliados por la dictadura militar, afinesde
los afios * 70.

Mar y texto operan un doble movimiento: Ganarselamuerte
eslaficcion que denunciael aca de 1976 y obligala partida
haciael alla delas costas europeas. Otraficcion —Loimpe-
netrable — ya en otro registro y desde el exilio, retomara
cuestionesy denunciastrabajadasen laescriturapreviaala
partidadelapatria. Finalmente, El mar que nostrajo se con-
formaraen tanto vueltaficcional querememoradesde el aca
hoy lapartidainicial.
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GLOSARIO

Derecho de pernada: Derecho del sefior feudal que consis-
tia, en sus origenes, en tomar €l lugar del novio durante la
noche de bodas de sus stibditos. Fue reemplazado méstar-
de por el simbdlico gesto de colocar, a inicio de lafiestade
esponsales, lapierna del amo en lafaldadelanovia
Literal: Conforme alo que denotalaletra de un texto, o a
sentido estricto, y no a sentido lato ni figurado, o alo que
connotan las pal abras.

Literalizar: Atenerse a, o cumplir con el sentido estricto,
literal o denotativo de un texto o palabra.

Metonimia: Figura retérica que consiste en emplear una
palabra con el propo6sito de indicar o sugerir otra que se
hallaestrechamentevinculadaaella: el poseedor enlugar de
la cosa poseida, el continente en lugar del contenido, un
atributo de la cosa en lugar de la cosa misma (Jaime Rest,
Conceptos de literatura moderna, Buenos Aires, CEAL,
1979). También, la causa por € efecto, y viceversa. Ejem-
plos. Leo aCervantes. Tomaron unas copas. Respetemos
sus canas. «Llamaron a su puerta una voz y un nombre»
(Jorge Luis Borges). La sinécdoque es un caso particular
dentro de las metonimias. Consiste en sustituir el todo por
una parte o un fragmento, o viceversa. O el género por la
especie, o viceversa. Ejemplos: Llegaron las proas a buen
puerto. Suenan los acer 0s. «Oid, mortales...» Un simioera
laclave deLos asesinatos de la calle Morgue. El hombrees
débil.

Metéfora: Figura retérica que consiste en latraslacion del
significado de la palabra utilizada, la que es sacada de su
valor literal o denotativo, para emplearla en funcion de las
asociaciones 0 connotaciones que suscita. (Jaime Rest,
ibidem). Ejemplo: «Estetecho tranquilo por el que sepasean
las palomas», metéforadel mar. (Paul Valéry, El cementerio
marino).

Metaforizar : Utilizar unametéfora paraexpresar un concep-
to oidea

Panoptico: Michel Foucault recredenel siglo XX estafigura
inventada por Jeremy Bentham (1748-1832). El pandptico es
latorre erigidaen el centro de un edificio paravigilar y con-
trolar €l interior del mismo, y aun més ala, con visibilidad
total para el que vigila, en ruptura con el vigjo binomio: el
gue ve — el que es visto. Se trata de una magquinaria que
disocia, donde el sujeto jamas es sujeto de comunicacién,
en tanto su soledad es observaday secuestrada. Foucault
intentd asi metaforizar la concepcion mas oscura del poder:
lanocién delasociedad disciplinaria, que obrapor lapositi-



va porgue construyealos sujetos. Esel funcionamiento auto-
maticodel poder graciasal autocontrol, al autodisciplinamiento,
en el maximo condicionamiento del sujeto. En manos
oligopdlicas, los medios masivos de comunicacion aportan
al panoptico social y politico.

Paratextual: Aquello que, desde fuera del texto, contribuye
asu mejor comprension y puesta en contexto: la contratapa
deunlibro, las solapas, |as resefias periodisticas, los articu-
los criticos, las opiniones «autorizadas», las entrevistas al
autor.
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residuos. Exclusién social y autoorganizacion. Julio Gabriel Fajn.
3. Unidad de Informacién: Racionalizacién y democracia en la escuela
publica. La educacién durante el periodo 1916-1930. Daniel Campioney
Miguel Mazzeo.
4. Departamento de Cooperativismo: La cooperacién y los movimientos
sociales. Consideraciones sobre el papel del cooperativismo en dos
movimientos sociales. Trabajo colectivo (MTD Matanza, MOI, Mario
Racket y Gabriela Roffinelli).
5. Departamento de la Ciudad del Tango: El tango en el teatro (parte 1).
LilianaMarchini.
6. Departamento de la Ciudad del Tango: El tango en el teatro (parte 2).
LilianaMarchini.
7. Departamento de Economiay Politica Internacional: El petréleo en la
estrategia econémica de EE.UU. ValeriaWainer, AndreaMakén y Carolina
Espinosa.
8. Departamento de Economiay Politica Internacional: La globalizacion
neoliberal y las nuevas redes de resistencia global. Dolores Amat, Pedro
Brieger, Luciana Ghiotto, Maité Llanos y Mariana Percovich.
9. Departamento de Estudios Politicos: La construccién del ejército de
reserva en Argentina a partir de 1976. La poblacion excedente relativa
en el area metropolitana de Buenos Aires, 1976-2002. Javier Arakaki
10. Departamento de Ciencias Sociales: La parte delos que no tienen parte.
La dimensién simbdlicay politica de las protestas sociales: la
experiencia de los piqueteros en Jujuy. Maricel Rodriguez Blanco.
11. Departamento de Cooperativismo: FUCVAM. Una aproximacion
tedrica a la principal experiencia cooperativa de viviendas en Uruguay.
AnaliaCafardo.
12. Unidad de Informacion: La Calle. El diario de casi todos. Octubre a
diciembre de 1974 (Parte 1). Gabriel Vommaro.
13 Departamento de Cooperativismo: El cooperativismo agrario en cuba.
PatriciaAgosto.
14. Unidad de Informacion: La Calle. El diario de casi todos. Octubre a
diciembre de 1974 (Parte 2). Gabriel Vommaro.
15. Departamento de Estudios Politicos: Las nuevas organizaciones
populares: Una metodologia radical Fernando Strattay Marcelo Barrera.
16. Departamento de Cooperativismo: Empresas recuperadas. Aspectos
doctrinarios, econémicos y legales. Alberto Rezzénico
17. Departamento de Economiay Politica Internacional: Alca y apropiacién
derecursos. El caso del agua. Maria de los Milagros Martinez Garbino,
Diego Sebastian Marenzi y Romina Kupellian
18. Departamento de Cooperativismo: Género y Cooperativas. La
participacion femenina desde un enfoque de género (Parte 1) Teresa
Haydée Pousada.
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19. Departamento de Cooperativismo: Género y Cooperativas. La
participacion femenina desde un enfoque de género (Parte 2) Teresa
Haydée Pousada.

20. Departamento de Cooperativismo: Dilemas del cooperativismo en la
perspectiva de creacion de poder popular. ClaudiaKorol.

21. Departamento de Cooperativismo: El zapatismo: hacia una
transformacion cooperativa “ digna y rebelde”. Patricia Agosto.

22. Departamento de Economia Politica: | mponernos. Progresividad y
recaudacion en el sistematributario argentino (Parte 1). Rodrigo M. G.

L 6pez.

23. Departamento de Economia Politica: | mponernos. Progresividad y
recaudacion en el sistematributario argentino (Parte 2). Rodrigo M. G.

L 6pez.

24. Departamento de La Ciudad del Tango: Laburantes de la musica.
Apuntes de su historia sindical. Mario A. Mittelman.

25. Departamento de Cooperativismo: Debate sobre Empresas
Recuperadas. Un aporte desde lo legal, lo juridico y lo politico. Javier
Echaide.

26. Departamento de Ciencias Sociales. Asambleas barriales y mitologias:
Una mirada a partir delas formas de intervencién politico cultural.
Hernan Fernandez, Ana Enz, EvangelinaMargiolakisy Paula Murphy.

27. Departamento de Cooperativismo. Autogestion obreraen el siglo XXI:
Cambios en la subjetividad de |os trabajadores de empresas recuperadas,
el camino hacia una nueva sociedad. Analia Cafardo y Paula Dominguez
Font.

28. Departamento de La Ciudad del Tango: La escuela de todas |as cosas.
Tango: acercamiento alos modos de transmisién de la masica popular a
través de la reconstruccién oral. Maria Mercedes Liska.

29. Departamento de Historia: Las primeras experiencias guerrilleras en
Argentina. La historia del «Vasco» Bengochea y las Fuerzas Armadas de
la Revolucion Nacional. Sergio Nicanoff y Axel Castellano.

30. Departamento de Historia: Estudios criticos sobre historiareciente. Los
‘60y ‘70en Argentina. Partel: El PRT-ERP: Nueva |l zquierda e | zquierda
Tradicional. Eduardo Weisz.

31. Departamento de Historia: Estudios criticos sobre historiareciente. Los
‘60y ‘70 en Argentina. Partell: Militancia e historia en el peronismo
revolucionario de los afios 60: Ortega Pefiay Duhalde. Ariel Eidelman

32. Departamento de Historia: Estudios criticos sobre historiareciente. Los
‘60y ‘70 en Argentina. Partelll: Historia en celuloide: Cine militante en
los ‘70 en la Argentina. Paula Hal perin.

33. Departamento de Historia: Estudios criticos sobre historiareciente. Los
‘60y ‘70 en Argentina. Parte1V: Mujeres, complicidad y Estado
terrorista. Débora C. D’ Antonio.

34. Departamento de Economia Politica: Deuda externa: verdades que
encandilan. Colectivo del Departamento.

35. Departamento de Comunicacion: Los duefios de la palabra. La
propiedad de los medios de comunicacién en Argentina. Luis Pablo
Giniger.



36. Departamento de Ciencias Sociales: Los discursos de |la participacion:
Una mirada hacia la construccion de la figura del ciudadano en la prensa
escrita de la Ciudad de Buenos Aires. Matias Landau (coord), Alejandro
Capriati, Nicolas Dallorso, Melina Di Falco, Lucas Gastiarena, Flavia
Llanpart, Agustina Pérez Rial, |vana Socol off.

37. Departamento de Educacion: Reformas neoliberales, condiciones
laboralesy estatutos docentes. Analia Jaimovic, AdrianaMigliavacca, Y ael
Pasmanik, M. Fernanda Saf orcada.

38. Departamento La Ciudad del Tango: L os tangos testimoniales. Julio
César Paez.

39.Departamento de Comunicacién: Espectaculos delarealidad. Cecilia
Rovito.

40. Departamento de Literaturay Sociedad: Serie El sujeto social en algunas
obras narrativas argentinas del siglo XX. Parte |: Acerca de La Forestal.
Latragedia del quebracho colorado (ensayo de Gastén Gori).Pablo
Marrero.

41. Departamento de Literaturay Sociedad: Serie El sujeto social en algunas
obrasnarrativasargentinasdel siglo XX. Partell: Rodolfo Walsh. Hacia
una nueva épica. Nancy Denise Javelier.

42. Departamento de Cooperativismo: La gestion en las empresas
recuperadas C. Roberto Meyer; José E. Pons

43. Departamento de Historia: La formacién de la conciencia de clase en
lostrabajadores de la carne desde una perspectiva regional . Zarate 1920/
1943. Christian Gast6n Poli.

44, Departamento de Literaturay Sociedad: Griselda Gambaro: exilio
textual y textos de exilio. Maria Cecilia Di Mario.

45. Departamento de Economia Politica: Un analisis del acuerdo con el
FMI: ¢un nuevo rumbo o el mismo camino?.Diego Mansilla, Lucia Tumini.
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