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Introduccion

Los propoésitos de este trabajo responden a inquietudes que desde €l
actual marco histérico y politico nos planteamos muchos de quienes en
Argentinanos asumimos como parte del campo popular. Esta orientado
por preguntas y debates que hacen a la militancia politica en esta Ar-
gentinadeprincipiosdel siglo XX | y ainterrogantes que surgen de reco-
nocer que la disputa més trascendente en este momento histérico esla
«batalla de ideas». Porque creemos que luego de la ultima dictadura
militar, con su plan de exterminioy transformacion estructural del pais, y
deladerrota sufrida por |os movimientos revol ucionarios en gran parte
del continente, sumado a la caida de la Unidn Soviéticay e |lamado
«socialismo real», quedaron profundamente heridas|asideas revolucio-
nariasy la culturadeizquierda—considerada en su sentido mas amplio,
con las diferentes tradiciones que la componen.

Creemos que €l accionar en esa batalla de ideas debe estar orientado
hacialarevalorizaciony el enriquecimiento delateoriarevolucionaria,
pero fundamentalmente debe servir para revalorar y fundamentar la
necesidad y laviabilidad de los cambios revol ucionarios. En este senti-
do, debetender alasuperacion delasvisiones posibilistasy fragmenta-
dasentorno alasresistenciasy las luchas que se dan en |a etapa actual

del capitalismo, para recuperar una perspectiva global e histérica que
nos sirva para emprender la critica al estado de cosas, pero también
para encarar la construccién tedrico-practica de procesos liberadores.

Este trabajo no tiene objetivos historiograficos, no se propone recons-
truir situaciones. Su propdsito principal estrabajar con los aportestedri-
cos el aborados durante toda una vida por Héctor P. Agosti (1911-1984).
Esa labor tendra la forma de un recorrido cuyo hilo conductor estara
constituido por dos nudos conceptuales: lafuncidn de los intelectuales
en larevolucion y la elaboracion de una politica para la cultura, en €l
marco de lalucha contrahegemdnica. A suvez, nuestraintencion esque
ese recorrido tenga como punto de referencia, mas que el pasado, las
inquietudes gue nos presenta nuestro propio presente, y que sea capaz
de generar debates u ofrecer herramientas validas para abordarlos.

Vale decir, entonces, que éste no intenta ser un trabajo biogréfico ni tam-
poco reconstruir latotalidad de la obra de Agosti. Es, tal vez, un trabajo
doblemente parcial, aunque por €llo no deja de ser un enorme desafio.

Sin embargo, esimprescindible presentar algunos datos paraque sirvan
como punto de referencia en e momento de leer este estudio. Estos
tienen que ver con el perfil de Agosti como intelectual de partidoy con
unaobraque esta atravesada por tensionesy zonas de cierta autonomia
con respecto alalinea del Partido ComunistaArgentino, al cual perte-
necio hasta su muerte, y del cual fue dirigente durante més de cinco
décadas.
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UN APRETADO RECORRIDO A MODO DE PRESENTACION

Héctor Agosti naci6 el 20 de agosto de 1911. En 1928 ingresd ala Fede-
racion Juvenil Comunistay en poco tiempo ocupd lugaresdedireccion en
lanaciente organizacién juvenil. Participd, ademas, en € diario Bandera
Roja, en dondetrabgjaban escritoresy periodistas comunistasy sus «com-
pafieros de ruta». Este proyecto periodistico durd apenas tres meses y
medio hasta su clausura, pero dej6é una profunda marca en la prensa de
izquierda. Entre otros, participaron Roberto Arlt y Lednidas Barletta.

Siendo estudiante de |a Facultad de Filosofiay Letras, durante |os pri-
meros afios de la década de 1930, formé parte de la agrupacion Insu-
rrexit. Este periodo estuvo marcado por lalineade «clase contra clase»*
definidapor el VI Congreso delalll Internacional Comunistay respal-
dada por el PCA. En 1932, Agosti fue designado como responsable de
lapoliticauniversitaria

Su labor en el movimiento estudiantil le significo, en € marco del régi-
men autoritario instaurado luego del golpe de estado de 1930, |a perse-
cucion, un primer exilio en Montevideo y la carcel. Fue condenado por
«agitador» e «instigador a la rebelion armada» y estuvo cuatro afios
preso. Estando detenido escribié su primer libro, EI hombre prisionero,
publicado por primeravez en 1938. En ese texto Agosti hace referencia
agran parte de lostemas que marcaran su produccion intel ectual duran-
telas cuatro décadas siguientes. Alli reflexiona principalmente sobre la
funcion delosintelectuales, y el papel delaliteraturay el arte desde la
perspectivade lalucharevolucionaria.

Luego de la cércel desarrollé tareas periodisticas en el periddico parti-
dario Orientacion.

Enlosafios40Agosti vaaintensificar su labor tedricaen un marco muy
particular. Consolidadalalinea de Frentes Popul ares que habia estable-
cido lalll Internacional a mediados de |a década anterior frente a as-
censo del fascismo, el PCA adoptd laestrategiadel Frente Democrético
Nacional, rumbo que mantendria oficial mente -aunque con matices- hasta
su XV Congreso de 1986.2 Esta estrategia partidaria, junto a «manua-
lismo» que sufrié el marxismo apartir delaconsolidacién del stalinismo

1 En ese Congreso realizado en 1928 la Il Internacional caracterizd esa etapa historica
como el momento de crisisterminal del capitalismo, basandose en la crisis econémicay el
avance del fascismo. A partir de ese andlisis se elabord la estrategia ultraizquierdista sinte-
tizada en la consigna «clase contra clase».

2 Lalineadel Frente Democratico Nacional estaba basada en la caracterizacion que definia
alarevolucion en los paises dependientes como agrariay antiimperialista. La labor de la
clase obrera, en alianza con laburguesia nacional, consistia en poder «completar» [0 que se
entendia como un desarrollo insuficiente del capitalismo. EI FDN correspondia a una
«etapa» de larevolucién, que consistia en plasmar la «revolucion democratico burguesa.
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en la direccién del movimiento comunista internacional,® y el marco
geopolitico dado por la guerra fria son elementos indispensables para
leer la obra de Agosti, en particular a partir de estos afios.

En 1941 Agosti participadelaDireccion delaAsociacion de Intel ectua
les, Artistas, Periodistas y Escritores, desde donde impulsa la publica-
cion Nueva Gaceta. Con € golpe militar de 1943 se exiliaen Montevi-
deo, dondetrabajajunto aRodolfo Ghioldi (también dirigente comunista)
en el periodico Pueblo Argentino. De su exilio montevideano regresa
en 1945 con dos libros, Defensa del Realismo e Ingenieros, ciudada-
no de la juventud. Como veremos en €l capitulo |11, en € primero de
ellosAgosti abordael temadel arte desde una perspectivagnoseol dgica,
criticando, por un lado, al realismo que deviene en merareproduccion de
unarealidad estaticay, por otro, al subjetivismo que pretende constituir
una forma de expresién sin anclaje en la realidad social. Defensa del
Realismo ofrece una perspectiva de andlisis antirreduccionista del arte,
en tensién con los enfoques que, basados en un «sociol ogismo vulgar,
predominaban en aquel momento entre lostedricos comunistas. Asimis-
mo, como también veremaos més adelante, en Ingenieros... Agosti hace
un recorrido por laobradel multifacético intelectual argentino, en donde
criticaduramente al positivismo, reafirmala concepcién del marxismo
en tanto filosofia de la praxis y cuestiona parte de | as posturas impreg-
nadas de liberalismo gue predominaban en la historiografia de su parti-
do. El caso mas significativo en ese cuestionamiento es su caracteriza-
cion delaGeneracion del 80,* alague vaapresentar como laconsolida-
ciondelaoligarquiaen el poder, el avancedelaentregaal imperialismo
inglésy laobturacién definitivade lo mésavanzado queteniael proceso
revolucionario de Mayo.

Con €l retorno al pais, Agosti se convierte en uno de los maximos res-
ponsablesdelapoliticadel PCA en el &mbito delacultura. En esos afios
también esta a frente de la revista Expresion® y edita Cuaderno de

3 Hay dos hechos significativos que tocan de cerca el trabajo intelectual de Agosti por la
repercusion que tienen. En primer lugar, en su VI Congreso, realizado en 1928, la Ill
Internacional incorpora a materialismo dialéctico e histérico como fundamentacion cien-
tificadel socialismo, avanzando asi hacialamanualizaciony fosilizacion del marxismo. El
otro hecho es el informe presentado en 1948 por Andrei Zdhanov al PCUS, donde estable-
ce las directivas principales para abordar €l arte, laliteraturay el rol del los intelectuales.
(Ver Bulacio, Julio; Intelectuales y Partido: Héctor P. Agosti y las politicas y practicas
culturales del PCA, 1950-1959, pp 31-34.).

4 «Generacion del 80» es el término que se utiliza en la historiografia para referirse al
régimen oligarquico que implementaron |os sectores dominantes en la etapa de conforma-
cion del Estado argentino a partir de la batalla de Pavon, ocurrida en 1861. Ese proceso
implicod la conformacién de un ejército Unico, la anexion de territorio dominado por
pueblosindigenas, larepresion alas Ultimas fuerzas montoneras del interior y lasancion de
laLey de Capitalidad de Buenos Airesy de laley 1420 que establecia la educacion laica,
obligatoriay gratuita en BuenosAiresy los Territorios Nacionales.

5 Expresion fue unarevistade andlisis cultural publicadaentre diciembrede 1946y julio de
1947, en donde participaron también intel ectuales aliados al PCA. Fue una publicacién que
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Bitacora, un libro que reline una serie de conferencias sobre temas
vinculados a la conformacién de la cultura argentina 'y el papel de la
literaturay losintelectuales.®

Durante la década del 50 Agosti encara un trabajo muy intenso y varia-
do, pero hay unatarea en particular que sera clave por las repercusio-
nes tedricas casi inmediatas, pero también por su significado politico.
Esatareaesladifusiony lapublicacién delaobradel dirigente comunis-
taitaliano Antonio Gramsci (1891-1937).”

El hecho de quelaprimeradifusion de laobrade Gramsci fuerade Italia
hayasido impul sadadesde €l seno del propio PCA puede ser objeto deun
estudio en si mismo. Lo que agui podemos decir es que esaintroduccion
tienelugar apesar de unadisciplinastalinistaque marcabalimitesparala
incorporacion de aportes conceptual es o metodol 6gicos que no cugjaran
directamente en los marcos del Materialismo Dialéctico (DIAMAT) de
corte soviético que habiasido adoptado como filosofiaoficial desdefina-
lesdeladécadadel 20. En ese marco, no se puede negar que Gramsci era
un autor incébmodo y que su incorporacion -méasaladelaparcialidad con
laque fue hecha habla de un margen de autonomia por parte de Agosti y
de la busgqueda de un sustento tedrico vaido (y politicamente legitimo
hacia e interior de la organizacién) paradar ciertos debates.

El primer libro de Agosti que muestra una marcada presencia de los con-
ceptos de Gramsci es Echeverria, publicado en 1951 en € marco de la
camparfia de homenaje a Esteban Echeverriaen el afio del centenario de
su muerte. Agosti participd en la Comision de Homenagje a Echeverria
junto aintelectuales liberales y socialistas, hasta que |os debates con los
sectores liberales generaron una ruptura que devino en la creacion de la
CasadelaCultura-impulsadapor € propio Agosti- amediados de 1952.

Paralelamente, Agosti habia comenzado a dirigir la revista de critica
literariay cultural Cuadernos de Cultura,® lugar que ocupara hasta €l

introdujo Opticas novedosas, entre ellas, €l caso del tedrico comunista hlingaro Gyorgy
Lukécs.

6 Laprimeraedicion de Cuaderno de Bitacora aparecio en 1949. Esa primeratirada estuvo
secuestrada varias semanas por unaclausurapolicial delaeditorial, primero, y delaimpren-
ta, después. Luego pudo circular pero con una serie de erratas que alteraban el sentido de
muchos pasajes. Finalmente, con una composicién diferente respecto a la original, en
1965 apareci6 la segunda edicién considerada por el propio Agosti como la «auténtica.
7 Con el impulso de Agosti la editorial Lautaro realizd en 1950 la primera edicion en
castellano de las Cartas desde la Carcel. Asimismo, entre 1958 y 1962 la misma editorial
publicd cuatro titulos de la version tematica de los Cuadernos de la Carcel: El materialis-
mo histérico y la filosofia de Benedetto Croce (con prologo de Agosti); Los intelectuales y
la organizacion de la cultura; Literatura y vida nacional (con prélogo de Agosti); Notas
sobre Maquiavelo y la politica y el Estado moderno.

8 Ver Bulacio, Julio; Op. Cit., pp. 44-46; y Kohan, Néstor; De Ingenieros al Che, Ensayos
sobre el marxismo argentino y latinoamericano, BuenosAires, Biblos, 2000, pp. 175-178.
9 Cuadernos de Cultura tuvo distintas etapas, la primera con el nombre Cuadernos de
Cultura Democratica y Popular, cuyo nimero 1 se publicd a mimedgréfo en agosto de
1950; el nimero 4 ya es editado en una imprenta. En el séptimo nimero adquiere su
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golpe de estado de 1976 cuando la revista deje de salir. En larevista,
aparecen lostextosdd dirigente comunistaitaliano Palmiro Togliatti que
«orientaron» laintroduccion de Gramsci y se dan debates que pondran
de manifiesto las repercusiones de la presencia de Gramsci entre los
intelectuales del PCA.

En 1956 se publicé Para una politica de la cultura, libro que retine
unaserie de ensayos, informesy discursos. Como veremosen el capitu-
lo 1, ese pequefio libro da cuenta de un momento de profundizaci6n por
parte de Agosti en lo que respectaal rol delosintelectualesy ala «ba-
talla cultural» que pretendia que su partido asumiera como parte de su
tarea. Aparece también una disputa contra los enfoques «obreristas»
gue predominaban en el PCA enrelacion al papel delaintelectualidad y
que pretendian convertir al arte en unaforma mas de realizar |a propa-
ganda partidaria.

Entre 1957 y 1958 Agosti escribié Nacion y cultura, publicado un afio
después, casi simultaneamente con El mito liberal. En esos trabajos
Agosti profundizaen el andlisis de laconformacién delaculturaargen-
ting, tratando de rastrear |os elementos de una culturanacional, progre-
sistay hasta socialista gue fundamenten y sirvan de base para un pro-
yecto que encarne una voluntad nacional popular, como diria Gramsci.
Alli cuestiona las explicaciones que de esa conformacioén de la cultura
argentinaplantearon tanto el liberalismo como el nacionalismo. Carac-
terizaalaburguesia nacional como incapaz de asumir su papel de diri-
gente delanacion. Y afirma, como veremos en €l trabajo, la necesidad
dequeel intelectual identificado con losintereses delas clases subalter-
nas se asuma como parte del pueblo, en oposicién a la idea de «ir a
pueblo» o estar «al servicio del pueblo».

Con las repercusiones de la Revolucién Cubana durante |os 60 el mapa
delaizquierdaseibaamodificar rotundamente. Lahegemoniaindiscu-
tible hasta ese momento del PCA dentro de la cultura de izquierda se
fue poniendo seriamente en cuestion apartir del surgimiento dela«nue-
vaizquierda» y laradicalizacion de sectores del peronismo. Laintelec-
tualidad de izquierda cambiaria profundamente su fisonomia.*

En esos afios algunos de | os niicleos de jévenes intel ectual es formados
al interior del PCA, influenciados algunos directamente por lalabor an-
tidogméticay renovadoraqued propio Agosti intenté desarrollar, termi-
naron fuera de la organizacion.*

denominacion definitiva, Cuadernos de Cultura. Con el golpe de estado de 1966 dejade salir
y reaparece en setiembre/octubre de 1967 como nimero 1 (N° 85) Nueva Epoca, para ser
interrumpida nuevamente con el golpe de 1976. Reaparece nuevamente entre 1985 y 1986.
En 2004 reaparecid, dando comienzo a una nueva etapa.

10 Ver Teran, Oscar; Nuestros afos sesentas: la formacion de la nueva izquierda intelec-
tual argentina 1956-1966, Buenos Aires, El cielo por asalto, 1993.

11 Nos referimos basi camente alos grupos nucleados en torno alas experiencias de Pasado
y Presente y La Rosa Blindada. Para estos temas ver Burgos, Raul; Los gramscianos
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En esa etapa la obra de Agosti fue menos intensa que la de los afios
precedentes. Su produccion tedrica tuvo otro tono con respecto atraba-
josclave de ladécadaanterior. Tal esasi que muy poco tiempo después
delas pol émicas protagoni zadas por miembros del grupo Pasado y Pre-
sente -que terminan en su expulsion del PCA, y que, en gran parte,
tenian como trasfondo cuestionamientos basados en enfoques grams-
cianos-, en 1964 Agosti publica Tantalo Recobrado, en donde postula
larelaci6n entre marxismo, socialismo y «nuevo humanismo.*2

En esosafiosAgosti participadeiniciativas de solidaridad con Cubay en
la segunda mitad de la década sera uno de los mas activos impulsores
del Encuentro Nacional por las Libertades Democraticas y los Dere-
chos Humanos. Ese espacio politico, creado en 1968, tenia como ante-
cedente inmediato €l movimiento conformado a partir de 1967 parade-
nunciar laanticomunistaley 17.401 impul sadapor €l Gobierno defacto
de Juan Carlos Ongania. Y fue &l precedente del Encuentro Nacional de
los Argentinos (ENA), fundado en 1970.%% Agosti fue una de las caras
visibles de esa construccién y también uno de |los encargados de poner
en juego haciaadentro de ese espacio una propuesta programética. Luego
vendrialaHoradelos Pueblosy el agotamiento del espacio politico que
el ENA pudo haber ocupado.

Sin perder en coherenciani en claridad, loslibros que publicé de ahi en
mas tendran mas que ver con «pasar en limpio» y reactualizar sus pro-
puestas tedricas que con planteos provocadores. En 1969 habiapublica-
do La milicia literaria; cinco afios después edité Anibal Ponce. Me-
moria y presencia. En 1975, Las condiciones del realismo.

Durante abril de 1978 Agosti dicté una serie de conferencias en la Uni-
versidad Central deVenezuela sobrelos problemasvinculadosalarela
cionentrelaculturay laideologia. Un afio después ese curso salié publi-
cado como libro con €l titulo Ideologia y cultura. Alli, en poco més de
cien paginas, Agosti dacuentade laagudezade su pensamiento, combi-
nada con la profundidad que |e otorga el haber trabajado durante déca-
dasen el andlisisdel artey lacultura. Por las condiciones en las que fue
escrito, pero también porque pertenece a la etapa de madurez de su
obra, estal vez su texto més pedagdgico.

En esos afios, con unaactividad politicalimitadapor el contexto dictato-
rial, fue uno delos fundadores de laAsamblea Permanente delos Dere-
chos Humanos.

argentinos, culturay politica en la experiencia de pasado y presente, Siglo XX Argentina,
2004; y Kohan, Néstor; La Rosa Blindada, una pasién de los “60, BuenosAires, Ediciones
laRosa Blindada, 1999.

12 Pavon, Luis; «Héctor P. Agosti y el nuevo humanismo», Cuadernos de Cultura, N° 3,
verano 1985.

13 Vallarino Roberto; intervencion en el Ciclo de debates «L os intelectual es, pensamiento
y partido», Cuadernos Marxistas, N° 10, octubre de 2000.
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Llegando a final desuvidapublicaotrosdoslibros, Cantar Opinando en
1982y, a afio siguiente, Mirar hacia delante. En 1984, alos 73 afios, la
muerte o encuentra en carrera, cuando se disponia a asumir unarespon-
sabilidad mas a frente de una nueva etapa de Cuadernos de Cultura.

ORIGINALIDAD Y CONVIVENCIA

Antidogmatico, critico, polémico, renovador. Todos esos adjetivosleca
ben aAgosti y asu obra. Pero también el haberse comportado de acuer-
do aunaconcepcion de si mismo como un intelectual de partido. Pode-
mos decir que Agosti pudo darse a interior de su partido un espacio de
reflexién y trabajo tedrico dotado de una nada despreciable autonomia.
Son muchos los elementos y lineas de interpretacién presentes en sus
trabajos que no cuajan con laversion manualizadadel marxismo einclu-
so con lalinea partidaria. Podemos nombrar su reivindicacién del mar-
Xismo en tanto «filosofia de la praxis» y su revalorizacion de Antonio
Mellay José Carlos Mariétegui definidos por é como |os dos verdade-
rosintel ectual es revolucionarios de América, cuando ambos eran silen-
ciados y enfrentados por gquienes ocupaban en aguel momento la con-
duccion del PCA .Y También podemos mencionar |o que significo lain-
troduccion de Gramsci en el marco de los debates con las posiciones
hegeménicas en el campo comunista con respecto al arte, laculturay €l
papel delosintelectuaes, sintetizadasen € informede Zdhanov a PCUS
presentado en 1948. Posiciones que reducian € arte a una herramienta
difusora de ideologia e impulsaban |a reglamentacién de la actividad
artisticaeintelectual, en general, desde ladireccion partidaria. Y que no
le asignaban alos intelectuales ninguna tarea mas alla de su condicién
de trabgjadores de la cultura. Frente a esas posturas Agosti planted la
revalorizacién delabatallaideol égicay €l papel delavoluntad conscien-
te.’> Desde esa perspectivaimpulso laidea del partido como intel ectual
colectivoy lanecesidad deformar eincorporar intel ectual es, concibién-
dolos como creadores necesarios parasintetizar y potenciar |os elemen-
tos germinales de nueva cultura presentes en la experiencia popular.

Asimismo, en varios de sustrabajosAgosti puso en evidencialaincapa-
cidad de la burguesia argentina para desplegar un proyecto indepen-
diente de nacion'®y cuestion6 duramente al liberalismo, al quevio como
unadelas corrientes ideol 6gicas de la cultura dominante, al tiempo que
como linea de pensamiento impregnaba la historiografiadel PCA.Y

14 Agosti, Héctor; EI Hombre prisionero, Buenos Aires, Editorial Axioma, 1976, p. 84.
15 Agosti, Héctor; Para una politica de la cultura, Buenos Aires, Ediciones Procyon,
1956, pp. 21y 49.

16 Agosti, Héctor; Nacién y Cultura, Buenos Aires, Catalogos, 2002, pp. 60 y 61.

17 DiceAgosti: «No puede ignorarse que buena parte del liberalismo esta emparentado con
el sutilisimo proceso desnacionalizador de nuestra cultura: algo asi como el rompimiento de
nuestra tradicion revolucionaria (...) respetandola en apariencia pero esterilizando o des-
virtuando su contenido». Agosti, Héctor; Nacién y Cultura, Op. Cit., pp. 226 y 227.
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No obstante, en Agosti esos aportes renovadores (que evidencian un mar-
gen de autonomia) van aconvivir con ladisciplinay lalinea partidaria.
Hablamos de convivenciaporgue esarel acién no tiene como desenlaceni
larupturani lahegemoniade los planteos de Agosti sobre las posiciones
contrarias en debate. Y porque para dar cuenta de esa tensién no seria
suficiente hablar de laimposicién de unalinea oficial, ya que e propio
Agosti, siendo uno de los dirigentes de primer orden, impul s esos enfo-
gues «oficiales» en su participacion en diversasiniciativas (tal esel caso
del Encuentro Nacional delosArgentinos, por dar un g emplo).

Analizar eintentar explicar € porqué de esa convivenciay los efectos
de ésta sobre €l desarrollo real y potencial de la obra de Agosti excede
los propdsitos de este trabajo. No obstante, vamos aplantear |o que para
nosotros es unalinea de interpretacion valida.

En cuanto a las razones de esa convivencia hay que decir que Agosti
nuncadej6 dedefinir asu partido como lavanguardiadelaclase obrera.
En lapréctica, como bien plantea Julio Bulacio,® esaconcepcion carga-
dade autoproclamacion hizo que, incluso apesar del grado real deinser-
ciony deincidenciade su organizacion —y mas alla de sus propios plan-
teos sobre larelacion entre intelectuales y politica-, Agosti considerase
gue, como intelectual, la Unica manera de incidir realmente en politica
eraformar parte del «intelectual colectivo», 0 seadel partido.

A partir de esa definicion se pone en evidencia una constante en el
trabajo de Agosti: no sacar las conclusiones «casi |6gicas» y correspon-
dientes al plano politico que se derivaban de muchos de sus planteos
tedricos. La caracterizacion que hace en su obra de la burguesia nacio-
nal como fuerza social agotaday su planteo acercade que el triunfo de
laRevolucién Rusa poniaen evidencialaposibilidad de construir el so-
cialismo sin tener que transitar por el capitalismo?® constituye quiza el
caso paradigmatico dedichaactitud. Agosti no sacé las conclusiones del
caso que hubieran significado romper con el «etapismo» a la hora de
pensar tacticamente larevolucién en laArgentina. Trasladar ambos plan-
teosal plano delaaccion palitica hubierasignificado el cuestionamiento
directo alalinea partidariay el acercamiento alo sostenido por Mari&
tegui en lastesisrechazadas por |os partidos comunistas latinoamerica-
nos en la Conferenciade 1929. El planteo de Mariategui consistia béasi-
camente en que el antiimperialismo no puede constituir un programa
politico en si mismo y que sblo larevolucion socialistaiba aponerle a
imperialismo un freno verdadero y perdurable.? Esto fue lo contrario a

18 Bulacio, Julio; Op.Cit., p.88.

19 Agosti, Héctor; Nacion y cultura, Op.Cit., p.51.

20 Mariétegui, José Carlos; «Punto de vistaanti-imperialista», en Bignami, Ariel (comp.). La
imaginacion subversiva, José Carlos Mariategui, Buenos Aires, Quipo, 2001, pp. 28 y 29.
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|o gque terminaron asumiendo como linealos partidos comunistas en aquel
momento, sintetizada en laestrategiadel Frente Democrético Nacional.

He agui unalimitaci6n concretaen Agosti, que terminasiendo muy cos-
tosadesde €l punto de vistadelo que podrian haber sido las consecuen-
ciaspoliticas de aquell os planteos desarrollados anivel del andlisishisto-
ricoy cultural.

Laintencion de marcar estos limites en la obra de Agosti no niega la
necesidad de valorar sus aportes cuestionadores y originales. Al mismo
tiempo responde a la pretension de abordar dichos aportes de un modo
criticoy teniendo como referenciaal «intelectual-militante».

Sus trabajos aportaron enfoques renovadores en areas tematicas
subestimadas durante mucho tiempo por gran parte del campo del
pensamiento marxistay tuvo el mérito personal de no subirsealasmodas
del momento. Por eso laobradeAgosti sigue siendo atractivay tieneun
alto grado devigencia.

Este trabajo asume esta 6ptica e intenta, ni mas ni menos, aportar
elementos para abordar el problema de la cultura y los intelectuales
desde la perspectiva de lalucha por una nueva hegemonia.

En el primer capitul o presentamos algunos de | os conceptos principales
desarrollados por Agosti paraabordar |os problemasvinculadosalacul-
tura, laideologiay losintelectuales. Planteamos también alli lalectura
queAgosti hace del marxismo, entendidacomo lagran matriz detodasu
obra.

En el segundo capitul o nos proponemos hacer un sintético recorrido por
€l desarrollo de sus reflexiones acerca del rol de losintelectuales, mar-
cando lainfluenciacasi evidente quetiene laincorporacion de los con-
ceptos elaborados por Gramsci.

Por ultimo, en el tercer capitulo, trabajamos|asideas de Agosti entorno
alafuncion del arte'y sus propuestas sobre como y por qué debe pen-
sarse laelaboracion y puesta en préactica de una politica parala cultura.
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| Conceptos clave

I. 1 SU LECTURA DEL MARXISMO

La interpretaciéon que Agosti hace del marxismo estara en la base de
toda su produccion tedrica. Si bien podemos decir que, en conjunto, su
obraesta atravesada por € debate con las interpretaciones economicis-
tas y deterministas del marxismo, en su libro José Ingenieros, ciuda-
dano de la juventud, encontramos una toma de posicién mas que con-
tundente. En ese texto Agosti rechaza tgjantemente las lecturas deter-
ministas y cargadas de positivismo que muchos tedricos y dirigentes
politicos han hecho de la obra de Carlos Marx y Federico Engels. Para
dar ese debate Agosti se vaaapoyar en planteos del propio Engelsy del
marxistaitaliano Antonio Labriola.

Agosti va a remarcar que € marxismo supone la relacién dialéctica
entre labase econdmicade la sociedad y sus superestructuras; entre las
relaciones saciales de produccién, las condiciones en que se reproduce
la vida material y las formas ideoldgicas y culturales propiamente di-
chas. De ese modo, cuestiona las posiciones que sostienen un mecani-
Cismo «ciego» y un determinismo «sin vuelo» parahacer hincapiéenla
idea de que el hombre es el artifice de la historia.

Seglin Agosti, el valor de Labriolaradicaen que fue capaz de demostrar
que el pensamiento de Marx y Engels no estaba guiado por ningun de-
terminismo, «sino quelo presidiael principio profundamente dial éctico
de laaccidn reciproca, de lainteraccién entre lainfraestructura econé-
micay las superestructuras ideol 6gicas».*

A partir de esalectura surge la concepcion de sujeto que paraAgosti se
encuentra «en € centro de la filosofia marxista», que lo postula como
«total artificey no prisionero de la historia».?

Para reforzar su posicion Agosti va a citar una carta de Engels, en la
que empieza diciendo que «la produccién y la reproduccién de lavida
material son, en Ultimainstancia, e momento determinante de la histo-
ria». A lo que luego agrega:
Lasituacion econdmicaes labase, pero los distintos momentos de la superestruc-
tura(formas politicasdelaluchade clasesy susresultados) (...) tienen igualmente
su influencia en la marcha de las luchas histéricas e influyen en muchos casos,
sobre todo en laforma.®
Finalmente, Agosti asume como propio e modo enqueLabrioladefinid al
marxismo, llaméandolo «filosofiadelapraxis» o0 delaacci6n transformado-

1 Agosti, Héctor; José Ingenieros, ciudadano de la juventud, Buenos Aires, Editorial
Futuro, 1945, p. 75.

2 Ibid.

3 Ibid., pp. 75y 76.
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ra. Agosti dirdque el marxismo consiste en laaprehension del hombreen
su devenir histérico, un hombre ubicado siempre en condicionesy circuns-
tancias histéricamente determinadas. Pero, asu vez, aseguraque lainter-
pretacion correcta del marxismo es aquella «que no pretende convertir a
los hombres en ciegos instrumentos de | as condiciones econdmicas sino
que los cree capaces, como constructores de la historia, de modificar
parcial o totalmente esas mismas condiciones dadas».*

De esta manera, a partir de reforzar el planteo de larelacion dialéctica
entre las condiciones materiales de existencia, las formas que asume la
reproduccion delavidamaterial y lasformaciones superestructurales, y
destacar lanoci6n de «determinacion en Ultimainstancia», Agosti le otorga
un lugar central alaaccion consciente transformadora. Y junto con ella
acémo se generan las condiciones necesarias para la conformacion de
esavoluntad detransformar, profundizando en conceptualizaciones que
le permiten cuestionar las visiones mecanicistas de esa constitucion.

I. 2 LA cULTURA

En diferentes momentos de su obra, Agosti se enfrenta a la necesidad
de definir gué es «la cultura». En varios de sus textos comienza esa
tarea remarcando un punto de partida para abordar esa complejalabor:
su origen material y su caracter instrumental. Para plantear ese punto
de arranque, Agosti se apoya en un pasaje de La Ideologia alemana de
Marx y Engels:
La primera premisa de toda existencia humana y también, por tanto, de toda
historia es que |os hombres se hallen, para hacer historia, en condiciones de poder
vivir. Ahorabien, paravivir hace faltacomer, beber, alojarse bajo un techo, vestirse
(...) El primer hecho histérico es, por consiguiente, la produccion de los medios
parala satisfaccion de estas necesidades, es decir, laproduccion delavidamaterial
misma.®
Seguin Agosti, toda historia de la cultura debera partir necesariamente
de este origen material, de ese hecho histérico primordial que sefialan
Marx y Engels. Ya que «sin aquel hecho basico de laproduccioninicial
de los medios indispensables para vivir, la cultura humana seria punto
menos que incomprensible, por no decir que inexistente».’

Desde ese punto de vista material e instrumental Agosti hace hincapié
en lanecesidad de superar las «definiciones de diccionario» que expre-
san unaconcepcion de lacultura vincul ada solamente alos val ores espi-
rituales de un pueblo. Concepcidn que degradalo material y presentaa
la culturacomo el gjercicio y puesta en evidencia de determinado nivel
deilustracion, cuya consecuenciamas notoriaes lavaloracién desigual

4 1bid., p. 77.

5 Marx, y Engels; La ideologia Alemana. Citado en Agosti, H.; Ideologia y Cultura,
Buenos Aires, Ediciones Estudio, 1979, pp. 12y 13.

6 Agosti, Héctor; Ideologia y cultura; Op. Cit., p. 13.
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entre el trabgjo intelectual y el trabajo manual del hombre. En otras
palabras, Agosti va a cuestionar aquellas visiones que conciben a la
culturacomo laintelectualidad de un pueblo, que limitan, de ese modo,
los alcances del fendmeno social de lacultura.

Planteada esa critica, Agosti define ala cultura como e «conjunto de
valores materiales y espirituales, asi como de |los procedimientos para
crearlos, aplicarlosy transmitirlos, obtenidos por el hombreen el proce-
so de la practica histdrico-social».” De este modo la nocién de cultura
apareceligadaaun proceso global de produccién, queimplicaproductos
materiales y simbdlicos, y abarcatambién |os procedimientos paraela-
borarlosy las maneras de transmitirlos. Todo ligado a hecesidades con-
cretasy situado historicamente.

En este punto, Agosti se preocupa por remarcar que la division que é
mismo hace entre «bienes materiales» y «val ores espiritual es» responde
sblo a una necesidad metodol 6gicay analitica. Agosti considera que es
unadistincion Gtil paradar cuenta de ciertos fendmenos especificos que
sedan en el ambito delacultura, siempre que su utilizacién no implique
unavison parcial de lamisma. Asi plantea que con la nocion «valores
materiales» se estarefiriendo a conjunto de la cultura, «dentro de ese
todo, laproduccion delavidamaterial es el hecho cultural gue denomi-
namos ‘ medios de produccion’, regulados juridicay econdémicamente
por los ‘modos de produccion’».2 Entre las mallas de ese hecho mate-
rial, como parte del mismo proceso de produccion, surgeny se desarro-
Ilan los|lamados val ores espiritual es, «que constituyen laforma especi-
ficade lacultura, esto eslaciencia, el arte, laliteratura, lareligion, €l
derecho, etc.».®

En sintesis, la cultura se presenta en la practica real como un proceso
global en donde «lo material» y «lo simbdlico» soninescindibles, enla
medidaen guelaexistenciade un plano esinconcebible sin el desarrollo
del otro. Por eso el andlisis de los fendmenos especificamente cultura-
les, o delos «valores espirituales», deberatener como telon defondo lo
que ocurre en €l nivel més especifico de la produccién material, y vice-
versa.

Hastaaqui venimos planteando lanecesidad de ver alaculturacomo un
proceso global gue tiene su origen en las necesidades materiales del
hombre. Sin embargo, la obra de Agosti se caracteriza en gran medida
por sus intentos de superar las visiones deterministas y reduccionistas
de los fendmenos comunmente |lamadaos superestructurales o ideol 6gi-
cos. Por eso nos detendremos en |os fundamentos tedricos que llevan a

7 ludin, P. F. y Rosental, M. M; Diccionario Filosofico, Ediciones Pueblos Unidos, Monte-
video, 1959. Citado en Ideologia y cultura, p. 13.

8 Agosti, Héctor; Ideologia y cultura, Op. Cit., p. 15.

9 Ibid.
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Agosti a postular la importancia tedricay politica del abordaje de los
fendmenos especificamente culturales.

Por empezar, Agosti plantea que € fundamento econémico de la exis-
tencia del hombre, es decir, las fuerzas de la culturamaterial que hacen
alaproducciony reproduccién delavida, no constituyen el Gnico factor
determinante de la historia.'® En este punto Agosti se basa unavez méas
en las palabras de Engels, para sostener que seguin la concepcion mate-
rialistadelahistorialaproducciény reproduccion delavidaesé factor
gue en Ultimainstanciadeterminalahistoria. Como sefialamos mas arri-
ba, Engels hace notar que las diferentes expresiones superestructural es,
-COMo son, entre otras, lasformasjuridicas, lasteorias politicasy fil0so-
ficas, lasreligiones- gjercen unainfluenciaespecificaen el desarrolloy
en lamanera en que se consuman los procesos histéricos.** Refiriéndo-
se a planteo de Engels, Agosti afiade:

Frente al doble dogmatismo de la ilusion pura de las ideas o de la economia, la

reflexion de Engels puntualiza la funcion tantas veces preponderante de los refle-

jos*? ideol égicos en la determinacion de laformasocial. Y laforma—véase, para
acudir aun solo caso, el problemadel Estado- no es accidente baladi.*®

De esta manera, vemos cOmo Agosti sostiene que los «valores espiri-
tuales» que surgen entre las mallas de la produccién y reproduccién de
lavidamaterial no juegan un papel aeatorio enlos procesoshistéricosy
tienen un peso especifico en su desenlace.

Aqui aparece €l otro elemento que actlia como fundamento para dete-
nerse en €l andlisis de (y accionar sobre) lacultura. Agosti nos diraque
no se puede plantear un paralelismo entre e desarrollo de las fuerzas
productivasy losfendmenos de laculturani sostener laautonomiatotal
de los procesos superestructurales, paraterminar reduciendo la historia
de la humanidad a una historia de la cultura en sentido restringido. No
obstante, a su vez, dird que aungue laformacién de los «valores espiri-
tuales» dependa fundamentalmente del desarrollo material, existe «una
independenciay unasucesividad relativas en laformacion y manifesta-
cion de tales valores espiritual es».'4

A partir de postular esa relativa autonomia se explica por qué las expre-
siones culturales no cambian autométicamente con solo modificar €l ca-
récter de las relaciones sociales preponderantes. O que muchos valores,

10 Ibid., p.16.

11 Engels, F; cartaaJ. Bloch, en: Marx-Engels, Obras escogidas, pp. 458 y 459. Citado en
Adgosti, Héctor; Ibid., p. 16y 17.

12 Aqui vale la pena decir que la nocion de reflgjo constituye en si misma una limitacion
para referirse puntualmente a los procesos culturales e ideolégicos y a su relacién con la
produccion material. Incluso la podemos plantear como unalimitacion del pensamiento de
Adgosti, vinculada mas alaidea de instancias que interacttian y se condicionan mutuamente
gue aladetotalidad.

13 Agosti, Héctor, Op. Cit., p. 17.

14 Ibid., p 18.
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tal es el caso de las obras de arte que se vuelven clasicas, mantengan su
vigenciahabiéndose modificado el orden social en el que seoriginaron.

Incluso, Agosti subrayalanecesidad de no concebir alosvalores espiri-
tuales de un pueblo como un todo homogéneo, yague en cadadmbito de
laactividad cultural aparecen |6gicas especificas. Parailustrarlo pone el
g emplo decémo el desarrollo o lasucesividad se dade maneradiferen-
te en la cienciay en € arte. Mientras que en el campo cientifico lo
nuevo se caracteriza por archivar las conquistas del pasado, en €l arte
no existe nada parecido a un desarrollo continuo y acumulativo. Para
hablar de un gemplo puntual, 1o que sucede con las obras definidas
como clasicas constituye un fendmeno que no tiene parangon en lapro-
duccién cientifica, a perdurar més alla de las condiciones histéricas en
las que se originan.

Podemos decir, entonces, que apartir de las nociones de determinacion
en Ultimainstanciay delarelativaautonomiade | os fendmenos superes-
tructurales surge en €l pensamiento de Agosti la necesidad de reval ori-
zar, desde una perspectiva marxista, el campo de la culturay laideolo-
gia. Queda afuera, de este modo, la posibilidad de ver en esos fenéme-
nos meros lujos espirituales. Es mas, desde esa éptica, se tornaraim-
prescindiblellegar acomprender el papel que en determinadas situacio-
nes histéricas esos fendmenos pueden desempefiar auténomamente,
modificando el curso real de la estructura material de la sociedad.*®

|. 3 EL PAPEL DE LA IDEOLOGIA

Una vez planteada |la manera en que Agosti concibe a la cultura 'y los
fundamentos tedricos sostenidos por € mismo parael estudio delosfend-
menos cominmente |lamados superestructural es, vamos aabordar el pro-
blemade las rdlaciones entre los d ementos culturalesy laideologia.

Para analizar este tema Agosti parte de la idea de que los productos
culturales propiamente dichos son portadores de una ideologia que, a
partir de su materialidad, se manifiesta desde |la sociedad y hacia la
sociedad. Del mismo modo, Agosti hace hincapié en que la relacién
entrelosfendémenos culturales eideol 6gicosy de estos con |os procesos
delaproduccion material no puede comprendersesi se analizan produc-
tos aislados; en otras palabras «cada obra en particular no explica la
sociedad».® Postular |o contrario significaria suponer relaciones linea-
lesy mecanicas, por lo cual, anivel metodol 6gico Agosti plantealane-
cesidad de analizar periodos histéricos extensos a partir de los cuales
postular relaciones entre |os fenémenos ideol 6gicos y |os procesos vin-
culados ala producciény reproduccion de lavida material.

15 Ibid., p. 34.
16 Ibid., p. 19.

Héctor P. Agosti / 21



En esadireccion, Agosti sefidla que | as rel aciones entre |os hechos cul -
turalesy las expresionesideol gicas no son lineal es ni autogeneradasy
gue las fuerzas material es no representan ideol ogias en si mismas. Vea
mos un gjemplo: Agosti hace mencion al caso delacibernéticacomo un
hecho cultural y econdmico que revoluciond los procesos productivos,
pero que no originaen si mismaunaideologia. «Laideologiase despren-
de, en todo caso, de las interpretaciones muchas veces casuisticas de la
cibernéticay, sobre todo, de las consecuencias que su incorporacion al
hecho productivo puede producir sobre el cuerpo social».*” En definiti-
va, segun Agosti, la ideologia surge de esa «interpretacion» y de las
consecuencias que trae e uso que se hace de determinado producto
cultural, y no del fenémeno en si mismo.

De lo anterior se desprende una acepcion gramsciana del concepto de
ideologia en términos de sistemas deideasy val oraciones. Puntual men-
te, Agosti sefiala que la ideologia «comporta un sistema coherente de
explicaciones que encierra en términos globales una weltanschauung,
una concepcion del mundo».’® Y agrega que laideologia debe ser vista
COMO un Sistema organico pero no por eso organizado, en € sentido de
preceder, como una especie de plan ideal, a cada paso de la conducta.

Una vez planteada esta concepcién de la ideologia como sistema de
ideas coherente pero no organi zado que expresaunavisiéon del mundo, y
siguiendo laidea de «determinacion en Ultimainstancia» y lanocién de
«relativa autonomia», Agosti se encarga de remarcar que aunque toda
ideologia surge sobre la estructura material y esta condicionada por la
economia seria un error fatal desconocer la independencia relativa de
Su gestion, o pretender explicar su contenido en base a cuestiones
puramente econémicas.

Agosti agrega que esaindependenciarelativase explicaapartir de cier-
tosfactores extraecondmicos que entran en juego en el desarrollo delas
ideologias. Tal es el caso del papel personal que pueden jugar determi-
nados pensadores, la influencia mutua entre ciertas formas ideol gicas
0 el encadenamiento interno que se daen el desarrollo de unaideol ogia.

Agosti avanzacon su razonamiento y planteague, en virtud de las con-
secuencias materiales que gjercen sobre la sociedad, las ideologias se
convierten en instrumentos materiales. De modo tal que la cultura sera
considerada por Agosti como €l terreno de lalucha politico-ideol 6gica.
Parte de su obra pasa precisamente por tratar de poner en evidencia
como las clases dominantes hacen de la cultura €l instrumento de las
disputasideol 6gicasy al mismo tiempo el campo de batallade los com-
bates que libran continuamente para mantener su hegemoniaideol gica
sobre las clases subalternas.

17 Ibid., p. 16.
18 Ibid., p. 25.
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Desde estavision, Agosti planteaque gran parte de ladisputaideol 6gica
con las clases dominantes pasa por lograr que €l pueblo se interese 'y
participe activamente en | os debates fundamentales queinvolucran ala
sociedad en su conjunto (como por ejemplo laeducacion). En este obje-
tivo concreto se observa una preocupaci on que es constante en Agosti,
y que serefiere alanecesidad de que el pueblo supere el simple econo-
mismo, «elevando su concienciade clase» y preparandose «parasu fun-
¢ion histérica de dirigente de la naci6n».°

En ese punto donde la vinculacién entre cultura e ideologia se vuelve
disputa por lahegemonia, la cuestién del papel delosintelectuales surge
casi como un tema obligado. En este sentido, Agosti comienza por re-
marcar laimportanciadelaincorporacion deintel ectuales alas posicio-
nes de la clase obrera. Pero a mismo tiempo advierte que larelacion
entrelosintelectualesy el pueblo—eincluso entreel partido y el pueblo-
en &l marco de esa lucha ideol 6gica es unarelacion compleja.

Por empezar, Agosti hara hincapié en que paralibrar esa batalla con la
ideol ogia dominante es necesario no desestimar lariqueza de la cultura
ni ladimensién histéricade laclase obrera. Diraque el trabajo del inte-
lectual que seidentificacon el pueblo no puede partir de la nada desco-
nociendo lacontinuidad histéricay lacomplejidad delacultura

En ese sentido, paraAgosti |a disputa ideol 6gica debera darse donde se
producen los enfrentamientos entre las vigjas formas de laculturay las
nuevas gue asoman de maneraincipiente. Agosti sefiala que «en el pue-
blo hay ansias de saber, apetencias de elevarse sobre lachaturaaquelo
ha condenado nuestro atraso social».?° Y pone como egjemplo de esta
actitud alas miles de bibliotecas popularesy clubes populares de cultu-
ra. De esta forma la cléasica actitud intelectual de «ir hacia el pueblo»
pierde su validez. Y se traduce en lanocién orientadora de «ser €l pue-
blo», referida a la capacidad que segin Agosti los intelectuales deben
desarrollar para captar lo nuevo que nace oscura y germinamente y
contribuir asu desarrollo en €l marco de ladisputa por otra hegemonia.

Por unlado, entonces, labatallaideol 6gicaconsistiraen relvindicar y alen-
tar los el ementos de la nueva cultura que nace de la experiencia popular.
Pero ademés ese trabgjo tiene otra cara que para Agosti es igualmente
fundamental y tiene que ver con la criticafrontal alas expresiones de la
ideologia dominante. Concretamente, Agosti menciona la necesidad de
agudizar «la critica de las manifestaciones culturales que mas directa-
mente influyen sobre las grandes masas populares». Asi, se vuelve im-
prescindiblelacriticadel ciney laradio, pero también de «loslibros con-
densados» y deloscomics que «los consorcios periodisticosimperiaistas
desparraman sobre e mundo difundiendo su filosofia de Superman».?

19 Agosti, Héctor; Para una politica de la cultura, Op. Cit., p 48.
20 Ibid., p. 49.
21 Ibid., pp. 49 y 50.
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Con respecto a esta segunda dimensi 6n de la batallaideol 6gicatenemos
gue decir que en su propiaobraAgosti va apriorizar lacritica de aque-
|las expresiones cultural es que invol ucraban |0 que —en consonanciacon
lalinea partidaria- denominabacomo «el enemigo principal». Surge asi
unadoblelimitacion frente alo que podria haber sido un desarrollo mu-
chomésrico en € andlisisdelosmodos en quelaideol ogiadominante se
manifiestaatravés delos productos de laculturamasiva. Agosti centra-
ra su agudeza analiticamas en los fendmenos rel acionados con | os pro-
cesos de dominacién imperialistague en lo que ocurre con laproduccion
cultural massmediatica a nivel local.??> Pero al mismo tiempo creemos
gue no leotorgd laatencién que mereciael analisis de fendbmenos como
laradioy latelevision, en momentos en que se produciasu masificacion
en el pais. En este punto, consideramos que la agudeza que demuestra
parallevar a cabo andlisis especificos sobre arte y literatura, como los
gue desarrolla en EI hombre prisionero o Cantar Opinando, podrian
haber marcado también una perspectiva vélida para abordar |os fené-
menos de una cultura audiovisual que empezaba a tener una presencia
creciente en lavida cotidianade lapoblacion.

l. 4 LA CULTURA EN LA SOCIEDAD DE CLASES

Larevalorizaciontedricay politicaque planteaAgosti con respecto alos
procesos culturales desemboca en el analisis de lo que ocurre con esos
procesos en e marco concreto de las sociedades divididas en clases.
Aunque Agosti dedica gran parte de su obra a analizar el caso de la
cultura argentina, en este apartado nos vamos a centrar en sus conside-
raciones mas generales.

Para abordar esta cuestién Agosti vuelve a basarse en un pasaje de la
Ideologia alemana, en donde Marx y Engels afirman que «(...) laclase
que gjerce el poder material dominante en la sociedad esal mismo tiem-
po, su poder espiritual dominante».?3

A partir de esta nocion Agosti dird que en las sociedades de clase la
culturaes producidaen medio de procesos conflictivos, donde se conju-
gan aceptaciones y rechazos. Es una cultura que de diversas maneras
representa ese poder espiritual dominante de la clase dominante, pero
gue, a mismo tiempo, también contiene el ementos de rupturapropios de
las aspiraciones de las clases subalternas.

Llegamos a punto en donde la cultura se evidencia como un proceso
complejo y contradictorio. Al ser inescindible de |os procesos materia-

22 Esta observacion también es planteada por Bulacio: «Agosti (...) muchas veces dirigio sus
principales criticas a denominado ‘ enemigo principal: el imperialismo, centralmente norte-
americano’ tal como lo planteaba su Partido y esa aceptacion actud indudablemente en
detrimento de lacriticaa conjunto de la cultura dominante». Bulacio, Julio; Op. Cit., p. 71.
23 Marx, K. y Engels, F; La ideologia alemana, ed. cit., pp. 48-49. Citado en Agosti, H.;
Ideologia y Cultura, Op. Cit., p. 36 y 37.
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les, la cultura expresa las contradicciones de clase y es percibida por
Agosti como un terreno de disputas.
Nos encontramos, pues, en la entrafia misma de la complejidad cultural cuando
advertimos que encierra, por una parte, conquistas técnicas que pertenecen ala
totalidad del pueblo en calidad de realizacion historica, pero a cuyo lado hay
reflexionestedricas que enlosdominiosdelafilosofia, lareligion o el arterevelan

laexistenciade contradicciones ideol 6gi cas correspondientes a una sociedad escin-
didaen clases®

Para seguir aportando argumentos a la idea de la cultura como proceso
conflictivo, Agosti retoma palabras de Lenin para afirmar que en cada
culturanaciona existen, aungue seaen estado germinal, e ementosde una
culturademocréticay socialista. Pero asu vez, en cadanacion existe una
culturaburguesa «con laparticul aridad de que estano existe s mplemente
en forma de elementos, sino como cultura dominante».?® Se hace presen-
te, de este modo, la idea de una cultura nueva, incipiente, que aparece
como germen o anticipo de lo que seria una nueva sociedad.

Para referirse a esa presencia de elementos que anticipan o nuevo en
lasintimidades de o antiguo Agosti habla de «culturas contradictorias».
A partir de esa concepcién postulala necesidad de trabajar en el forta-
lecimiento y desarrollo de esos elementos de lanuevacultura Y alli es
donde Agosti le atribuye a los intelectuales y a la politica cultural un
papel fundamental en lalucha por una nueva hegemonia.

Aqui vale lapenaaclarar dos cuestiones puntuales. Por un lado, Agosti
sefiala que la nueva cultura, surgidaen el seno de laantigua, «no repre-
senta su negacién absol uta, sino su contradiccion dial éctica».?® Lanue-
vaculturaestavinculada histéricamente alaculturadel pasado, mantie-
ne lazos de continuidad que se expresan en las formas nacionales alas
gue se mantiene adherida, por mas que a mismo tiempo impligue un
movimiento deincorporacion delaexperienciauniversal. Agosti afirma
quesi se considera el caréacter dual y contradictorio de la culturacomo
proceso histdrico laidea de nueva cultura no puede significar, con res-
pecto al pasado, solo un movimiento de ruptura. Segin Agosti el surgi-
mientoy desarrollo delanuevaculturaimplicaun movimiento mas com-
plejo en €l que larupturay la continuidad aparecen como las dos caras
de un mismo proceso. Desde ese punto de vista, paraAgosti existirapor
un lado lo que é denomina «cultura de la sociedad burguesa», enten-
diendo por ella «atodo cuanto se ha producido, inventado o creado en
los moldes de la sociedad capitalista, y gue como logro concreto no
puede ser rechazado en bloque por |a solacircunstancia de su origen».?”

24 Agosti, Héctor; Nacion y Cultura, Op. Cit., pp. 30y 31.

25 Lenin, V. |.; «Notas criticas sobre el problema nacional», en Obras completas, ed.
Buenos Aires, Edit. Cartago, 1° ed., tomo 20, p. 16., Citado en Agosti, Héctor; Ideologia
y cultura, Op. Cit. p. 36.

26 Agosti, Héctor; Nacién y cultura, Op. cit., p. 31.

27 Agosti, Héctor; ldeologia y cultura, Op. Cit., p. 38.
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Junto alanocién de «cultura de la sociedad burguesa», Agosti propone
lade «culturaburguesa», parareferirse alaculturade laclase dominan-
te, «o seaasu intencionalidad ideol 4gica, asu voluntad interpretativa, y
frecuentemente deformante, de los hechos».?® De este modo, €l con-
cepto de cultura de la sociedad burguesa, le permite a Agosti plantear
gue junto a -y en conflicto con- la cultura dominante, existe, aunque
Mas no sea en estado germinal, una nueva cultura. Y supone, ademas,
gue €l desarrollo de esanueva culturano consiste sélo en darlefuerzaa
lo novedoso, sino también en laapropiacion por parte de las clases sub-
alternas de sus propias experienciasy tradiciones de lucha que | os sec-
tores dominantes intentan constantemente desconaocer o resignificar in-
corporandolas a su propia narracion de la historia.

Por otro lado, Agosti va aremarcar que esos el ementos 0 gérmenes de
la nueva cultura se convertiran en poder espiritual dominante en lame-
didaen guelaclase quelos sustentaejerzael poder material dominante.
Con ello Agosti no esta planteando que esimposible pensar en unacul-
tura nueva hasta el dia posterior al cambio de las estructuras sociales.
Incluso critica ese tipo de posturas -a las que considera paralizantes,
mecanicistasy reduccionistas- porque llevan aabandonar el plano dela
cultura, y la batalla propiamente ideol 6gica, en manos de | as clases do-
minantes. Frente a cualquier vision mecanicista, y apartir delaideade
que esos «elementos» representan el germen de una fuerza material
inserta en la sociedad antagonicay en la cultura contradictoria, Agosti
vaaplantear que el partido de la clase obreray sus intel ectual es debe-
rén jugar un papel potenciador de dichos elementos.

En definitiva, €l desarrollo de lanueva culturasupone, paraAgosti, una
labor que requiere tareas y capacidades especificas, pero que significa
el avance sobrelasociedad caducay ladisputapor €l poder materia por
parte de la clase trabagjadora. En otras palabras, la construccion de una
nueva hegemonia.

28 Ibid.

26 / Adrian Pulleiro



Il El rol de los intelectuales

1.1 INTELECTUAL LEGITIMO Y VERDADERO

El papel delosintel ectual es es unade | as preocupaciones que recorrela
obra de Agosti de principio afin. Este tema aparece planteado y desa-
rrollado tempranamente en su primer libro, EI hombre prisionero.

Valelapenaadelantarnosy plantear que si bien lainfluenciade Gramsci
incide profundamente en toda su obra, en el caso puntual delasreflexio-
nes de Agosti sobre € problema de los intelectuales, los aportes del
italiano van a marcar un antes'y un después.

Para analizar una primera etapa de sus planteos sobre esta cuestion
vamos a centrar € andlisis en algunos pasgjes de EI hombre prisione-
ro. En ese texto Agosti plantea una idea que se vuelve central para €l
desarrollo de sus argumentos en este primer periodo: si lainteligencia
«permanece contemplativa es igual atraicionar sus moviles eternos».
Laideade quelaintelectualidad esta orientada por «<movileseternos» lo
llevard a plantear la existencia de una inteligencia legitima y verdade-
ra; en oposicién a una inteligencia solitaria, que se caracteriza por
actuar de maneratestimonial y contemplativa.

Lo opuesto a esainteligencia solitaria es unainteligencia activa, capaz
de proponerse no sélo lacomprensi én del mundo sino también su trans-
formacion. De hecho, Agosti asegura que en América «solo dos gran-
des figuras ejemplifican al verdadero intelectual revolucionario». Una
es el peruano José Carlos Mariétegui, la otra es el dirigente politico y
estudiantil cubano Antonio Mella. En ese pasgje Agosti sefialaque Me-
Ila«superalaantinomiade laculturaburguesaal fundir brillantementela
teoriay la préctica».

En la medida en que esa inteligencia activa supera la contemplacién y
funde la teoria con la practica, constituye lo que Agosti define como
inteligencialegitima. Posteriormente, vaun poco méasallay defineaesa
inteligencia legitima como inteligencia verdadera, en tanto que en ella
«lasoledad templa sus armas parael combate social Unico campo dela
actividad transformadora».2

Mas adelante Agosti critica los planteos que reclaman una inteligencia
que redlice su tarea solitariay libremente, y que sostienen que € aida
miento constituye unacondicion necesariaparadesarrollar unalabor inte-
lectual independiente. Estas posturas pretenden, segiin Agosti, unainte-
lectualidad recluida en una «torre de marfil» en alusién a una supuesta
inteligenciapura, despreciando todo | o que pueda «contaminarla». Agosti

1 Agosti, Héctor; EI hombre prisionero, Op. Cit., p. 84.
2 Ibid., p. 95.
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no duda en referirse a estas concepciones como consignas que resumen
una posicion de clase con respecto al papel de losintelectuales.

No obstante ese reclamo de una supuesta independencia o purezaen €
rol de los intelectuales, paraAgosti |a inteligencia estara estimulada y
dominada por «un brusco paso alapolitica» o, en otras pal abras, un paso
«alarazon delaguerra».® Agosti sostiene quelaintelectualidad vive dos
momentos. Hay periodos histdricos en los que los intel ectual es conver-
gen con las clases sociales que impulsan la transformacion de las es-
tructuras caducas, en donde | os sectores més avanzados de lainteligen-
cianiegan criticamente €l pasadoy participan delacorroboracién prac-
ticade esacriticainterviniendo en el proceso de gestacion de un nuevo
orden social. Agosti denomina a este primer momento como «Guerra
social». Luego del periodo de conflicto y transformacién Agosti sefiala
que la mayor parte de la inteligencia se acomoda a ese nuevo orden
hasta estancarse en él. Esta actitud supone un nuevo periodo denomina-
do como de «Paz social». Esa supuesta calmay adaptacién por parte de
los intel ectual es se rompe, seglin Agosti, cuando las nuevas relaciones
socialesestallan y un sector delainteligencia se desprende del conjunto,
superala contemplacion y se suma alas inguietudes de las clases opri-
midas. Alli esta el paso de lainteligenciaala politica, un paso que para
Agosti se da en la medida en que la inteligencia percibe que ya no es
posible sostener su labor en términos de una supuesta pureza, al tiempo
gue se vuelve consciente de que su funcién especifica no puede desa-
rrollarse en los marcos de una sociedad agonizante. «Laintelectualidad
puratopa de pronto con laverdad de su sojuzgamiento (...) advierte que
esta trabada su el evacién», sintetiza Agosti.*

Parailustrar o que pasacon laintel ectualidad en los momentos de Gue-
rray Paz social, Agosti pone el e emplo histérico delainteligenciafran-
cesa, cuyalabor en el siglo X1 X estuvo intimamente vinculadaal ascen-
so delaburguesia. Agosti sostiene que un siglo después de ese ascenso
la burguesia deja de lado €l humanismo que caracterizd su enfrenta-
miento con el feudalismo, y en el pasaje quelallevé de clase progresista
aconservadoradel orden social, limitay agobiael desarrollo delacultu-
ra. En ese marco, Agosti va adecir que lainteligencia tiene dos opcio-
nes «o0 muere como proceso vital o afirma su verificacion critica en
repetidas audacias préacticas: tornase revolucionariax.®

Esta Ultima frase parece resumir el planteo central de Agosti en esta
primera etapa. Ante la agudizacién del conflicto y las contradicciones
sociales lainteligencia se enfrentara a un «dilema». Segin Agosti, «la
inteligencia arriba alarazén de la guerra hostigada por dos posiciones

3 Ibid., p. 96.
4 Ibid., p. 98.
5 Ibid.
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(...) entre una 'y otra es menester elegir».5 Esas posiciones remiten a
«lainteligenciaproletaria», conformada por aguellos que quieren hacer
confluir en su actividad pensamiento y accion, y «lainteligenciaburgue-
sa» que, ocupada en la contemplacion, aparece como presuntamente
indiferentealapolitica.

En otras palabras, la inteligencia que supera lailusiéon de la purezay
percibe los antagonismos que se expresan en los momentos de guerra
social debera elegir entre la accion transformadoray la realizacion de
los «mdviles eternos» 0 quedarse en la contemplacion y tender a morir
como proceso vital. En este punto Agosti dira que ante ese «dilema,
propio de los momentos de guerrasocial, laintel ectualidad auténtica se
vuelve militante y setornaotravez activa.

Luego de recorrer las ideas principales que hacen a esta primera etapa
delasreflexionesde Agosti enrelacion al rol delosintelectualesvalela
pena sefialar algunas limitaciones. En principio, Agosti asegura, por un
lado, que lainteligencia se presenta siempre «como entidad subordina-
da».” Sin embargo, plantea que ante la agudizacion del conflicto social,
entiemposde guerrasocial, losintelectuales deben elegir entre «los dos
extremos de esa guerraw, eleccion que, seglin Agosti, terminateniendo
como pardmetro la oportunidad que le brinda una u otra clase social
para desarrollar su funcién especifica.

De ese modo, creemos que lalimitacion radica en suponer que lainteli-
gencia, como grupo social, esté guiada por «moviles eternos», o que
Ileva a suponer que los intereses de ese grupo estan por encima de la
luchade clasesy mas alla de | os actores fundamental es de | os procesos
histéricos. Pareceria que Agosti plantea que los intelectuales se «en-
cuentran» con procesos de Paz o Guerra social en los que deben optar
por uno u otro bando, y en donde la el eccidn supone desarrollar u obtu-
rar su labor especifica. A su vez, suponer gque hay una intelectualidad
auténtica hace pensar en unainteligenciaque puede ser reconocidacomo
tal enlamedidaen que no setraicionaasi misma. Lo que, ademés, hace
perder de vista el papel que los intelectuales juegan en los procesos
histéricos méas alladel bando parael que «€elijan» jugar.

Como veremos a continuacion, laincorporacién de los aportes de Gra-
msci posibilitaraaAgosti tener unavisién méastotalizadoradel rol delos
intelectuales en los procesos sociales y politicos. Es asi como supera
estas visiones un tanto esencialistas y se adentra con mas agudeza en
los modos en que laluchade clases atraviesalos fendmenos de la cultu-
ra, y en cémo la cultura aparece como terreno privilegiado de lalucha
por lahegemonia.

6 Ibid., p. 97.
7 Ibid.
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I1. 2 LA INTRODUCCION DE GRAMSCI

Ladécada del cincuenta representa parala obrade Agosti un momento
particular. En esos afios editara una serie de trabajos en donde se evi-
denciaunafuerteinfluenciadelos aportestedricos deAntonio Gramsci.
De hecho, como vimos en lalntroduccion, Agosti impul sardy participa-
rade las primeras publicaciones en castellano de la obradel comunista
itaiano.

En 1951 Agosti publicaEcheverria, libro queiniciad intento de elabo-
rar una lectura del proceso de constitucion de la cultura argentina en
clave gramsciana. Un recorrido que se completa con otros textos de esa
década, fundamentalmente con Nacién y Cultura, y EI Mito liberal,
ambos publicados en 1959.

Pero més alla de los datos biogréficos y bibliograficos en este apartado
nos proponemos dar cuenta de como estainfluenciainicia de Gramsci
se expresa en las reflexiones de Agosti con respecto al papel de los
intelectual es.

Il. 2. 1 El trabajo productivo de los intelectuales

En 1945 sedesarroll6 lalV ConferenciaNacional del Partido Comunis-
ta Argentino. En ese encuentro Agosti fue el encargado de elaborar y
exponer un informe acerca de la politica cultural del PCA. Afios des-
pués el informe formd parte del libro Para una politica de la cultura 'y
lo traemos a colacién porgue pone en juego un enfoque en relacion a
papel delosintelectualesenlosprocesosdetransformacion social y ala
relacion intelectual es-partido que mas adelante sera matizado y reela-
borado por el propio Agosti.

En esaintervencion Agosti todavia hace hincapié en lo gque podriamos
definir como trabajo productivo delosintelectuales. Alli afirmaque «la
técnica precisa de bases econdmicas en que sustentarse y la culturaen
Su conjunto necesita un mercado donde proyectarse». Luego agrega:
Mientras carezca el pais del fundamento econdémico susceptible de estimular la
iniciativa técnica y mientras sus habitantes no dispongan del minimo bienestar
indispensable paraque laculturano seles presente como un aditamento delujo, la

situacion delosintel ectual es argentinos proseguira en esainteriorizacion que ani-
quilasus mejores energias.®

La perspectiva es clara, 10 que interesa es la labor de los intelectuales
desde el punto devistadelaproducciony el desarrollo cientifico técni-
co. Y como, desde |a éptica de Agosti (y lalinea partidaria), las estruc-
turas de la sociedad argentina son «atrasadas», no hacen més que obs-
taculizar lapotencialidad que poseelaintel ectualidad autéctona. El plan-
teo cierra con la idea de que «€l Partido Comunista les ofrece [a los
intelectuales] la vastedad creadora de su programa de reconstruccion

8 Agosti, Héctor; Para una politica de la cultura, Op. Cit., p. 64.
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nacional y lafecundidad de su método marxista-leninista parael desen-
volvimiento de su propiaconcienciaintel ectual ».°

Inclusive, en agquel informe Agosti vaadecir que latareaguelescorres-
ponde alosintel ectuales comunistas consiste, principalmente, enladifu-
sién del marxismo en los centros de estudio, dandolo a conocer como
método de conocimiento transformador de larealidad.

Il. 2. 2 Los intelectuales como productores y difusores de
ideologia

En marzo de 1956 se debiarealizar la Primera ConferenciaNacional de
Intel ectuales Comunistas. El encuentro nuncalleg6 arealizarse,’® pero
e informe que Agosti habia redactado para esa ocasién también fue
publicado en €l libro Para una politica de la cultura.

En el texto titulado «L os prablemas de la culturaargentinay laposicion
ideol 6gica de los marxistas» se ponen en evidencia diferencias impor-
tantes respecto del informe de 1945. Sobre todo a partir de laimportan-
ciagque Agosti le vaaatribuir al trabajo improductivo gque realizan los
intelectuales o, en otras palabras, al rol protagdnico que cumplen en la
elaboraciony difusién delaideologia.

Agosti comienzael informereafirmando laideade que losintel ectuales
no constituyen una clase social; no ocupan una posicion independiente
en el sistemade producciony, por lo tanto, no tienen unaideol ogia pro-
pia. De modo que su actividad va a estar determinada por los intereses
de la clase fundamental ala que sirven. En resumen, los intelectuales
conforman unacapasocial sin limites precisos, que no tiene estabilidad
enlo econdémicoy muestraen o politico lamismaambivalenciaquelas
clases medias.

No obstante -y agui empiezaamatizar su enfoque- Agosti afirmaque, si
bien desde el punto de vista de su posicién en el sistemade produccion
social la inteligencia pertenece a las capas medias, «no bastaria este
solo enunciado paradescribir totalmente lafuncién social delosintel ec-
tuales».™* En este punto, Agosti advierte sobre o que ocurre en las so-
ciedades capitalistas contemporaneas, donde la mayoriade los intel ec-
tuales gjerce unatareatécnico-ideol 6gica. Agosti sefiala que ademéas de
un papel dedireccidn en el proceso tecnol 6gico propiamente dicho, los
técnicos desempefian también una funcion de vigilanciay verificacion
delalabor delostrabajadores. A suvez, diraque el grueso delos educa-
dores, losartistas, losfil 6sof os participan enlaelaboraciony difusion de
laideologiadominante.

9Agosti, Héctor; Para una politica de la cultura, Op. Cit., p 67.

10 Segun cuenta el propio Agosti en Para una politica de la cultura, la conferencia «fue
impedida por razones de seguridad y orden publico».

11 Agosti, Héctor; Para una politica de la cultura, Op. Cit., p. 14.
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De modo tal que desde € punto de vista de la economia capitalista se
pueden distinguir dos dimensiones en lalabor delosintelectuales. Por un
lado, estarad trabajo «productivo»y, por otro, lo que seriad trabajo «im-
productivo» de los intel ectuales. Agosti sefidla que la productividad em-
piezaen €l precisoinstante en que el trabajo del intelectual generaganan-
cias que son apropiadas por € capitalistaque lo compra. Tal esd caso de
larelacion que se establece entreel médicoy €l duefio del sanatorio quelo
contrata o € editor que publicay vende los libros de determinado autor.
Agosti observa que a partir de esa «productividad» es que surgen los
movimientosgremialesgueluchan por lasreivindicacionesinmediatas de
losintelectualesy queforman parte delos actores que pel ean por mejores
condicionesdevidaparad pueblo. MasalladelacriticaqueAgosti hace
en e informe a esos movimientos gremiales por un supuesto «economis-
mo», |0 que nos interesa marcar aqui es que en aguel texto Agosti va a
plantear la necesidad de relegar los debates que tengan que ver con €
trabgjo productivo delosintelectuales, a tiempo quevaaresaltar lanece-
sidad deinternarse «con mas decisiéon en € aspecto improductivo de ese
trabajo». Es decir, «en los costados ideol6gicos del trabajo intelectual »,
dimensién alaque define como «centro de nuestrabatallaen laformacion
delaconcienciasocialistadel pueblo argentino».’

De esta forma, Agosti supera sus planteos anteriores y pretende hacer
hincapié en la nocion del intelectual como creador y como parte de un
grupo social que, mas alla de los beneficios econémicos que puede ge-
nerarle alos poseedores del capital, produce un beneficio ideol6gico a
los sectores dominantes cuando cede ante los condicionamientos que
hacen que su trabajo improductivo se vuelva productivo en el marco de
la produccion capitalista. No hay una clase de |os intelectuales ni una
ideologiapropiadelosintel ectuales, hay por lo tanto, segin planteaAgosti,
unacoercién constante por parte de | as clases dominantes paraimponer
su ideologiaalosintelectual es. Este entramado detensionesy presiones
eslo que paraAgosti constituye «el drama de |os intel ectual es».

Agosti va a remarcar que s €l andlisis se centra decididamente en €
trabgj o improductivo delosintel ectual es «nosvamos aencontrar con que
ellos asumen en la sociedad € papel de forjadores —o por 1o menos de
transmisores- de ideol ogia».'® Hacia esa tarea especificaAgosti intentara
gue se dirija la mayor parte de los esfuerzos y energias de la politica
cultural de su partido y de latarea de los intel ectual es comunistas.

De este modo laelaboracion delapoliticaparalaculturay ladefinicion
delasprioridades en lalabor delosintelectuales del partido se basan en
lanecesidad de dar unaverdaderadisputaideol6gicay enlavisién dela
especificidad del intelectual como productor y difusor de unavisén del

12 Ibid., p. 16.
13 Ibid., p. 19.
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mundo, mas que en la concepcién que lo define como un trabajador
entre otros.

En este sentido Agosti dirague ladimensiénimproductivadelalabor de
losintelectual es «se real za en |la medidamisma en que resultanecesario
acentuar (...) €l papel de la voluntad conciente, o sea el papel de la
ideologia».'* ParaAgosti esarevaloracion se vuelve crucial por dosra-
Zones, porgue segun él sin esavoluntad consciente de transformar no es
posible llevar a cabo transformacion alguna, y porque esa voluntad o
conciencia se forja en € terreno de laideologia. Estos planteos acerca
de lanecesidad de forjar la voluntad consciente que requiere cualquier
proceso de emancipacion ponen en cuestion las posturas que responden
alo queAgosti Ilamaun «sociologismo vulgar». Esas posturas suponen
queel desarrollo histérico consiste en unasucesi6n de transformaciones
econdmicas, seguidas de cambios ideol gicos que surgen mecanica 'y
automaticamente. Esto supondria, desde la perspectiva de Agosti, per-
der devistael papel delaideologiaen los procesos histéricosy descono-
cer la condicién de los intelectuales en tanto creadores de cultura. Lo
gque asu vez llevaaconsiderar alaideologiay alosintel ectuales como
una especie de superficie sensible donde se registran los cambios que
se suceden en la estructura econémica de la sociedad.

Ademéasdel Ilamado ahacer hincapié en su trabajo improductivo o ideo-
|6gico, hay otro aspecto importante en lareelaboraci én que Agosti pone
en marcha sobre lafuncién de los intel ectuales. Este tiene que ver con
e tratamiento que le daal temadel proceso deformacion delosintel ec-
tuales y ala posibilidad de que se asuman como parte de las fuerzas
sociales que encarnan una perspectiva socialista. Aqui aparece textual -
mentelavision de Gramsci. Agosti citaa comunistaitaliano paraadver-
tir gue laincorporacion delosintelectualesalasfuerzasrevolucionarias
no puede ser pensada como la incorporacion de todo un grupo social.
Con palabras de Gramsci, Agosti advierte que los intel ectual es se desa-
rrollan lentamente, incluso por su naturalezay funcion histérica se desa-
rrollan mucho mas|entamente que cualquier otro grupo social. A lo que
luego agrega: «pensar que puedan, como masa, romper con todo €l pa-
sado para colocarse en €l terreno de unanuevaideol ogia, es absurdo».®
Agosti concluye que no se puede esperar que los intel ectual es se sumen
como blogue a un proyecto socialista. Eso implicaria desconocer las
tensiones que hacia adentro de ese grupo social se generan como pro-
ducto de la propia sociedad de clases. Tensiones que, en gran medida,
Agosti tratadeilustrar con laidea-gue antes mencionamos- del «drama
delosintelectuales», en referenciadirectaalapresion que éstos sufren
para que su trabajo improductivo se transforme en productivo, en los
marcos de la sociedad burguesa.

14 Ibid., p. 21.
15 Gramsci, Antonio; citado por Agosti en Para una Politica de la cultura, Op. Cit., p. 28.
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Il. 2. 3 Los intelectuales como forjadores de una nueva cultura

Luego de los planteos més generales Agosti vaa avanzar hacia una des-
cripcién mas especifica de lo que debe ser el trabgjo de los intelectuales
comunistas. Lo que nosinteresa destacar aqui eslamaneraen que Agosti
plantea larelacion entreintel ectual es, nuevaculturay pueblo.

En aguel informe de 1956 Agosti sostiene que lamision de losintelec-
tuales comunistas tiene dos dimensiones. Por un lado consiste en resal -
tar y defender lalinea de «la tradicion democrética argentina», o que
seriaparaél lalineade continuidad de «latradicion de Mayo».6 Advir-
tiendo que esa tarea se debe hacer diferenciandose de los rescates que
se realizan desde las vertientes liberales: remarcando las contradiccio-
nes de clase presentes en el movimiento de Mayo, haciendo un rescate
no estéticoy viendo en esatradicién el anuncio de unarevolucién demo-
crética. A suvez, latareadelosintelectuales comunistas consistirapara
Agosti en un trabajo de continuidad préacticaorientadahacialacreacion
de las bases de una nueva cultura. Una nueva cultura que existe «timi-
damenteinsinuadaenlaprofundidad del pueblo» y queen el caso argen-
tino se expresa—por e/ empl o- en el movimiento de bibliotecas populares,
clubes de barrio y asociaciones juveniles.”

ParaAgosti, € intelectual comunistatiene que poner toda su atencion y
sensibilidad en esas formas de organizacién y expresion que nacen per-
manentemente entre las estructuras existentes. En esas formas que aso-
man timidamente se expresa la potencialidad renovadora del pueblo y
existen elementos de una cultura democréticay hasta socialista.

Concretamente la «obligacion» de losintel ectual es comunistas «consi s-
te en alentar todos | 0s signos, por débiles que sean, de la nueva cultura
progresista» y exaltar «las nuevas formasy los nuevos valores» que la
constituyen.8

Al mismo tiempo, Agosti define a los intelectuales comunistas como
creadores de vanguardia de una nueva culturay agrega que «el pueblo
no forja una cultura por si mismo porgue carece de instrumentacion
adecuada, son los intelectuales que representan al pueblo los encarga-
dos de fraguar una nueva cultura».'®

Aparece agui la distincion entre gérmenes o elementos de una nueva
culturay unanuevaculturapropiamente dicha. AunqueAgosti insiste en
gue una nueva cultura no puede ser conformada sin la transformacion
de las bases estructural es de la sociedad, afirma que «puede ser prepa-
radaideol 6gi camente». Desde esta perspectiva el trabajo delosintelec-

16 Ibid., p. 30.
17 Ibid., p. 30.
18 Ibid., p. 52.
19 Ibid., p. 31.
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tuales apunta a una labor que, basada en los gérmenes presentes en la
propia actividad del pueblo, sea capaz de aportarle a esos esbozos de
nueva culturala consistenciay coherencia que toda cultura necesita.

Pero junto con este planteo también hay que decir que, como €l propio
Agosti sostiene afios més tarde en Nacién y Cultura, laidea de que son
los intelectuales identificados con € pueblo «los encargados de fraguar
una nueva cultura» debe ser complementada con la de lanecesidad de la
negacion dial éctica de esas «elites» intel ectual es, vistas como grupos de
especiaistas realizadores de la hegemonia ideoldgica. En este sentido,
Agodti diraque desdelaperspectivadelasclasesoprimidas, € proceso de
conformacién de unanuevahegemoniaconsiste, y segercita, en el «acre-
centamiento numeérico delas elites, lo cua importanecesariamente €l ac-
ceso de las masas a la cultura, y por consiguiente una nueva forma de
relacién entre lamasay la lite». Ese proceso se traduce en la negacion
dialécticadelos grupos culturalmente mas activos, en tanto quea mismo
tiempo que se transforman las estructuras social estambién se modificael
sentido social de esas €lites en lamedida en que va disminuyendo ladis-
tancia entre «los que hacen» y «los que piensan».?

Deestamanera, paraAgosti el trabajo ideol 6gico o deformacion de una
voluntad consciente que deberan emprender |os intel ectual es comunis-
tas (también -como veremos mas adelante- € partido como intel ectual

colectivo) no podraestar nuncadesligado de las experiencias popul ares
gue implican formas novedosas de organizacion, produccién o expre-
sién. Por el contrario, esatarea debera estar arraigada en «las bases de
unaculturaen profundidad, sentida por el pueblox».?

Unavez planteados|os objetivos principalesy € punto de partida, Agosti

remarcael caracter creador que debe adquirir €l trabajo delosintelectua
les comunistas y por ende la necesidad de superar € dogmatismo en la
labor intelectual. Al puntualizar algunastareas especificas, Agosti vuelve
aplantear que losintel ectual es comunistas deben extender ladifusion del

marxismo, pero ahora haciendo hincapié en que tienen que ser capaces
de convertirlo en sustanciade su labor creadora. En estalinearemarcala
importanciade llevar acabo un trabajo de educacion entre los intel ectua
|es comuni stas paraque estos «comprendan a marxismo-leninismo como
método creador, para que se liberen decididamente de todos | os resabios
de dogmatismo».? Y lo conciban como una herramientaque es (til enla
medida en que adquiere una forma nacional, y puede ser aplicada para
analizar creativay originalmentelos problemas argentinos.

20 Agosti, Héctor; Nacion y Cultura, Op. Cit., pp. 71y 72.
21 Agosti, Héctor; Para una politica de la cultura, Op. Cit., p. 31.
22 Ibid.
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Il. 2. 4 Los intelectuales y el partido

Todoslosplanteosacercade rol delosintel ectua es comunistas que veni-
mos recorriendo hacen referenciaaunarelacion historicamente conflicti-
vacomo eslarelacion entreintelectualesy partido. Enel informede 1956
Agosti esboza algunos elementos que profundizard y retomara en obras
sucesivas. Dicha relacion puede ser sintetizada en € dilema que en su
momento Jean Paul Sartre planted de la siguiente manera: Si me afilio
pierdo autonomia, si no me afilio pierdo organicidad, y por tanto
capacidad de incidencia en la politica de la clase obrera. Agosti toma
posturatratando de redefinir € supuesto caracter necesariamente indivi-
dual delalabor intelectual, pero también va a oponerse alas posiciones
que simplifican € problema negando laindividuaidad y postulando una
uniformidad que deviene en un mero «propagandi smo». Por empezar, hace
referencia a los planteos que ven en la «intromision» del partido en €
trabajo delosintel ectuales unaaccidn que desvirtliaesalabor en lamedi-
da en que cercena las libertades del intelectual y del artista. Agosti dira
gue esa intromisién no solo es aceptable sino también «indispensable».
Pero aclara: «d partido no es una entelequia metafisica; € partido somos
nosotros mismos, responsables solidariamentede sulineapoliticay € ecu-
tores, por lo tanto de la ‘intromision’ en nuestro trabajo de esa linea que
hemos elaborado y decidido colectivamente».? Ese proceso representa
paraAgosti lafuncién dirigente del partido. Sin embargo, aclaraqueen€
caso del trabajo en e ambito cultural lafuncién dirigente del partido no
consiste en imponer recetas ni voces de mando, Sino en generar una «uni-
dad de tendencia». Segin Agosti esa unidad de tendencia debe ser fijada
colectivamente, apuntando a evitar la atomizacion y la dispersion de la
labor intelectual de vanguardia, haciendo hincapié en que no puede ser
confundida con una busgueda de homogeneidad en las formas de expre-
sion. El planteo deAgosti remite aunatendenciacomun querespondeala
ideadel partido en tanto dirigente de la clase trabgjadora, pero, al mismo
tiempo, intentaalgarse delas pretensiones de aguel | os que confunden esa
unidad detendenciacon «lasformastiranicas de unaunidad de expresion
como s losintel ectual es comuni stas debieran col ectivizarse en unaexpre-
Sidn gris, corriente e igual para todos, mortificante de la individualidad
creadora».? En esta direccion Agosti sostiene que lalabor delosintelec-
tuales no puede verse desde e partido como un mero trabajo propagan-
distico, en el sentido peyorativo del término.

En materiade «requisitos», Agosti remarcaquelosintelectualesdel parti-
do deben ser los mejores en sus respectivas especialidades, que su labor
debe estar vinculadaconlavidadel pueblo eidentificadacon losintereses
populares. ParaAgosti d papel especifico de laobra de los intelectuales

23 Agosti, Héctor; Para una politica de la cultura, Op. Cit., pp. 53y 54.
24 bid., p. 54.
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comunistas es aportar elementosideol 6gicos paralapuestaen practicade
lalineapartidaria, sin que esto supongaunamenor calidad artistica, litera-
riao cientifica. En este punto, lo que Agosti estatratando de decir es que
—sin plantear €l abandono de las responsabilidades asignadas a cualquier
otro militante- € intelectual aportadesde su trabajo especifico, € intelec-
tual militamientras produce, siemprey cuando o hagaen el marco deesa
«unidad de tendencia» que é mismo contribuy6 aelaborar.

I1. 3 INTELECTUAL COLECTIVO, INTELECTUAL ORGANICO, INTELECTUAL ESPECIALISTA

En abril de 1978 Agosti dictd enlaUniversidad Central de Venezuelaun
curso de seis conferencias que un afo después fueron publicadas como
libro con €l titulo Ideologia y Cultura. Muy probablemente sea en este
texto donde Agosti haya logrado profundizar y desarrollar con mayor
eficaciasusreflexiones sobre el papel delosintelectual es en lasociedad
modernay en los procesos de lucha por una nueva hegemonia. Es alli
donde Agosti va a echar mano, casi exclusivamente, a los aportes de
Gramsci para abordar €l tema de los intelectuales.

Agosti vaaplantear y explicar dos procesos que segin é son fundamen-
tales paraentender lafuncién social que desempefian losintel ectualesen
las sociedades contemporaneas. Por empezar, plantea que a partir del
desarrollo sin precedentesde lacienciay delatécnicay de suinscripcion
cas sin mediaciones en € sistema productivo hay unacreciente incorpo-
racion de tedricos y cuadros técnicos a aparato productivo.

Agosti consideraquelacienciase convirtio practicamente en una«fuerza
productiva», aunque sefidla que eso no significaunaintegracién absoluta
delacienciaenlaeconomia, queimplicaria, asimismo, unasubordinacion
tota y la pérdida de su autonomia relativa como esferade actividad. Lo
que remarcaeslaveocidad con que los resultados de lainvestigacion se
incorporan en la produccién industrial ; fendmeno que esta determinando
unatransformacién en e mundo del trabajo. Porque si bien escierto que
hasta en lalabor més rutinarialaintelectualidad no estd ausente, e desa-
rrollo de la técnica en la sociedad contemporanea incorpora a trabajo
manual cadavez mayoresexigenciasdeintelectualidad. Este hecho, cuya
caracteristica mas relevante es la transformacion de los técnicos en tra-
bajadores productivos, tiene ademas paraAgosti consecuenciasen €l pla-
no de la conformacion de la clase obrera modernay repercute directa
mente en la conformacion ideol gica de la sociedad.

Seglin Agosti ese proceso hace que €l intelectual quede cadavez menos
marginado de la vida productiva de la sociedad en su conjunto. De ese
modo, laideologia produciday asimilada por los intelectuales, en este
nuevo marco historico, «tiene que necesariamente resentirse de tales
circunstancias objetivas».?

25 Agosti, Héctor; Ideologia y cultura, Op. Cit., p. 99.
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La creciente incorporacion de cuadros técnicos en el proceso producti-
vo como meros praductores de plusvaliase dadeformadirectaen cuanto
a las tareas que realizan. Alli hay una modificacion en relacién a la
posicion objetiva que estos han de ocupar en el sistema de la produc-
cion, lo que no quieredecir quetodoslosintel ectual es setransformen en
obreros ni implica necesariamente «su conversion ideol 6gicaalas acti-
tudes de una clase obrera para si, que tampoco en la clase obrera se da
de manera puerilmente mecanica».?

No abstante, esas consecuencias ideol 6gicas no lineales sefialadas por
Agosti no alterarén en lo fundamental 1o que é define como «condicio-
namiento psicosocial de los intelectuales». Con esta nocion Agosti se
referira, tomando palabras de Kautsky y de Lenin, a que mientras los
trabaj adorestienen todas sus potencialidades de progreso en laposibili-
dad de laorganizacion y en laaccion colectiva, €l intelectual no puede
lograr cierta relevancia y reconocimiento si no es a través de hacer
valer sus cualidades personales. En €l artista, paratomar el gemplo mas
claro, lanecesidad de diferenciarse del resto por medio del trabajo indi-
vidual aparece como una condicién basicade éxito. El desplieguede su
individualidad sele presentaal intelectual como unacondicién de «ser».

Agosti remarca que esta descripcidn no representa un juicio ético, sino
gue planteaunarelacidn con las condicionesen quelosintel ectual es desa-
rrollaron histéricamente su labor, obviamente con diferenciasen d interior
de cada campo de actividad en € que se desenvuelven. En este sentido,
pone como gemplo |o que sucede con lalabor colectivaen campos como
lacienciay d arte. Mientras que en la actividad cientifica €l trabgjo en
equipo se vuelve cada vez masimprescindible, no ocurre lo mismo en €
ambito artistico-literario. De tal modo, Agosti no niega «el hecho indivi-
dual» en € trabgjo intelectual. Es mas, afirma que «el artista es siempre
un ‘diferente », y que «lanotaindividual no puede negarse en nombre de
unilusorio colectivismo».?” Pero, asimismo, remarcaque cuando lacuota
individua se transforma en exaltacion, € individualismo se vuelve una
posturaideol 6gica. Seglin Agosti esaexaltacion llevaaplantear al intelec-
tual como «laconcienciacriticadelasociedad», postulando un rol que se
desentiende ddl desenvolvimiento delos procesos histéricosy que setrans-
forma en una funcion «esencia» que adquiere sentido en si misma. Di-
chas posiciones son resumidas por Agosti cuando criticaa Mario Vargas
Llosa por asegurar que € papel «que debe cumplir un escritor dentro de
cualquier sociedad es una funcion critica permanente».

Como sefialamos maés arriba, simultaneamente a este proceso de incor-
poracion de vastos sectores intelectuales al proceso productivo, Agosti

26 Ibid., p. 81.
27 Ibid., p. 89.
28 Ibid., p. 90.

38 / Adrian Pulleiro



sostiene que hay otro fenémeno, no menaos significativo, que hace al rol
de los intelectuales en |a sociedad contemporanea. Este segundo fend-
meno queAgosti denomina«socializacion delaselites» le permitirdade-
mas cerrar su critica a laidea del intelectual como «conciencia critica
de la sociedad».

Por empezar, Agosti sostiene, junto con Gramsci, que cada sociedad
creasus propiosintelectuales, cuyo rol eslograr consensos para conse-
guir los mayores niveles de homogeneidad social. En otras palabras,
vista desde la perspectiva del propésito de las clases dominantes de
lograr su preponderanciaideol 6gicay cultural, Agosti diraquelafuncion
delosintel ectual es es «profesionalmente» i deol gica.

Tomando también de Gramsci unanocién deintel ectual «ampliada» con
respecto alaidea del intelectual tradicional, considerando como tal a
todos aguellos que cumplen una labor no estrictamente manual, pero
sobre todo definiéndolos en funcion del gjercicio de unalabor de direc-
ciony organizacion, Agosti sefialaquelas minorias que g ercen «funcio-
nes orientadoras sobre |la masa» tienden a expandirse para cumplir con
sus propdsitos.®

Afiade, ademéds, gque la idea de la extension de esas €lites aporta una
nuevavision del papel que cumplen los gruposintel ectual es, superando
unaconcepcion paternalistaque losterminacolocando en el centrodela
historia.

Esta nocion de la socializacion de | as elites también e servira aAgosti
para dar cuentade lo que é concibe como «el partido obrero de nuevo
tipo», considerado como «intelectual colectivo», y definir lafuncion de
cadaindividuo en suinterior.

De este modo, Agosti sefialalanecesidad de diferenciar sus planteos de
aguellanaocion restringidadel papel que cumplen los nicleosintel ectua
les haciendo referencia a una dinamica interna que, segun él, tiende a
gue cadavez masindividuos participen activamente en politica.
Si este principio delasocializacion delaselitesselo asimilaalarecordadainterpre-
tacién gramsciana, entonces puede ayudar a comprender |a renovada funcion del

intel ectual en lasociedad ideoldgicay aexplicitar sobretodo lavigenciadel «inte-
lectual colectivo» significado por el partido de la clase obrera.*

Agosti parte de la idea de que las clases no avanzan histéricamente
como bloques homogéneos, sino que lo hacen a partir de sus niicleos
mas avanzados. A su vez, sostiene que en la sociedad contemporanea
esas elites ya no se conforman Unicamente con los profesionales de la
intelectuaidad.

29 Ibid., p. 81.
30 Ibid., p. 82y 83.
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ParaAgosti laconstitucion del partido de laclase obreracomo «intel ec-
tual colectivo» comprende el € emplo mas sobresaliente del proceso de
socializacion delas elites. Agosti dird que laconstitucion del partido de
laclase obrera en tanto elaborador de explicacionesy transformaciones
delarealidad implicalasuperaciony ampliacién delanociénrestringida
e instrumental del intelectual. Mientras que los partidos de las clases
dominantes intentan formalizar su hegemonia a merced de sus intelec-
tuales, manteniendo al grueso de sus seguidores en un estado de pasivi-
dad, €l partido delaclase trabajadora apunta a que todos susintegrantes
participen en la elaboraci6n, enriguecimiento y propaganda de su linea
programética. De esta manera, como parte de ese «intelectual colecti-
vo», cadamiembro del partido sera concebido como un intelectual .

No obstante esta intencion de hacer de cada militante un intelectual,
Agosti asegura que toda «masa humana que se organiza para indepen-
dizarse necesita forzosamente de una capa de especialistas en la con-
ceptualizacion tedrica, enlaelaboracionideol 6gica».® Por unlado, Agosti
remarca que esa necesidad implica, ineludiblemente, que esos especia-
listas se vinculen alos procesos emanci patorios parcializando su funcién
critica. Es decir, esos especialistas dejan de ser conciencias criticas ge-
neralizadas al convertir en blanco de sus criticas a aguellos elementos
caducos gque es preciso modificar o cambiar. Por otro lado, segiin Agosti
esa busgueda de especialistas en laelaboraci én tedrica e ideol dgicasig-
nificara para la clase obrera un proceso de formacién de intelectuales.
A su vez, los «especialistas» que surgen de ese proceso ya no seran
concebidos como intelectual esindividual es. Dadalaexistenciadel inte-
lectual colectivo, segiin Agosti esosintel ectual es setransforman en «in-
tel ectual es organi cos» en la medida en que se vuelven protagonistas de
los procesos histdricos y no meros servidores de intereses ajenos.

Esimportante marcar que paraAgosti este planteo no supone que todos
esos intel ectual es organicos deban incorporarse a intelectual colectivo;
si que hayaunacoincidenciay un recorrido comin. Esmés, lanocion de
intel ectual organico intentasuperar laideadd intelectual individual como
concienciacriticade lasociedad, pero también laideade intelectual «al
servicio del pueblo». Agosti ve en esta Ultima expresién un «paternalis-
mo designo invertido» y planteaquelo que suponelaideadel intelectual
organico esla posibilidad de ver al intelectual como protagonistay no
mero servidor, porque ese intelectual debe ser parte del pueblo, y su
actividad pasar a estar regida por un condicionamiento mutuo.*

Al llegar al final de esterecorrido vale lapena sefialar algunas cuestio-
nes sobre estos tres grandes momentos gque marcamos para abordar las
reflexionesdeAgosti acercadel rol delosintelectualesenlarevolucion.

31 Ibid., p 90.
32 Ibid., p 91.
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Por empezar es evidente que esas reflexiones van ganado en agudeza e
historicidad. Sus primeros planteos, que suponen un intelectual que «eli-
ge» entre bandos antagonicos en el auge del conflicto social para poder
realizar sus moviles eternos quedan muy alejados de sus conceptualiza-
ciones acerca de la incorporacion de cuadros técnicos a proceso pro-
ductivoy las consecuenciasideol 6gicas que dicho fenémeno implica. O
incluso de sus apreciaciones respecto del fendmeno de la socializacion
de las €lites, sblo por mencionar dos procesos analizados en €l Ultimo
tramo. Como planteamos anteriormente, la introduccion de |os aportes
de Gramsci se vuelve crucial para entender esos cambios. A partir de
esos aportes Agosti remarca laimportancia del papel de los intelectua-
les (concebidos en sentido «ampliado») en laconstruccion y reconstruc-
cion permanente de la hegemonia. Y desde esa 6ptica le otorga a los
intelectualesunrol crucial en ladisputaideol 6gica, enlaluchade clases.
De este modo, Agosti toma de Gramsci herramientas que le permiten
legitimar lalabor de los intelectual es hacia dentro de su partido, en los
debates con posturas «obreristas» que veian en ese grupo social a un
sector pequeio burgués al que € partido debia darle una orientacion
practicay un sustento ideol 6gico para superar | as supuestas debilidades
propias de su origen de clase. Pero ademas, Agosti tomade Gramsci un
arsenal conceptual quele permite ahondar en temastan comple os como
larelacion intel ectual es-partido eintel ectual es-pueblo.

Desde alli esque plantea el papel de losintel ectual es como sintetizado-
resy forjadores de una nueva culturaque existe de modo germinal enla
propia actividad del pueblo. Lanza la idea del intelectual organico no
solo como intelectual de partido, sino mas bien como un intelectual que
formaparte del puebloy es protagonistade | os procesos histéricos. Fru-
to de ese arsenal surge su concepcién del partido de la clase obrera
como intelectual colectivo, en donde se cruzalanecesidad deformacion
permanente de intel ectual es propios, €l trabajo en conjunto en todos |os
niveles de las resoluciones partidarias, y la necesidad de construir una
organizacién capaz de ampliar suslimitesy forjar en €l pueblo lavolun-
tad consciente que se requiere para cualquier proceso de transforma-
cion. Y es también desde esos conceptos gramscianos que Agosti va a
visualizar laimportanciade los especialistas en la produccion tedrica e
ideol6gicay con ello el lugar que les otorga en lalucha de clases, pero
también en lapropiaorganizacion.
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Il Creacion estética y politica cultural

I1l. T EL NUEVO REALISMO COMO PERSPECTIVA TEORICO-PRACTICA PARA EL ARTE

En su libro de 1945, Defensa del realismo, Agosti comienza a desarro-
Ilar los grandes g es de susideas acerca de la produccion estética, ideas
que seguira trabajando durante las cuatro décadas siguientes.

En un momento histérico muy convulsionado por la Segunda Guerra
Mundial, Agosti planteaun debate acontrapel o de las posturas hegemé-
nicas sostenidas por artistasy criticos de la época, marxistasy no mar-
xistas. Se introduce en un debate simultaneo, por un lado, con lo que é
mismo denomina un realismo «objetivista» devenido en naturalismo 'y,
por otro lado, con los representantes del arte abstracto, quienes, segln
Agosti, terminan evadiendo larealidad concreta para construir un mun-
do puramente subjetivo. Como superaci 6n de ambas perspectivas Agosti
propone la nocién de nuevo realismo.

Ese nuevo realismo se refiere mas a una forma de conocer que a una
escuela estética. Hace referencia a una actitud frente ala realidad, por
eso Agosti afirma gue seriaun grave error confundirlo con unaescuela
«en vez de entenderlo como un sistema para el abordaje y, por consi-
guiente, la recreacion de la realidad».! Asimismo, insistira con que €l
fundamento fil 0s6fico de ese nuevo realismo es el conocimiento dial éc-
tico delarealidad.

Agosti sostiene que en € realismo tradicional €l artista aparecia como
un receptacul o que intentaba captar |os fendmenos o més verazmente
posible colocando alanaturalezacomo patrén supremo de belleza. Aqui
larealidad no es eludida, pero el artista se limita a reflgjarla pasiva 'y
automaticamente. Agosti ve alli «unaobjetividad sin vuel o» trazada por
«un determinismo ciego».?

Por otro lado, cuando Agosti serefiere a arte abstracto plantea que ali
laintuicion terminareemplazando alaexperienciacomo instrumento del
conocimiento. Para esas corrientes |o realmente existente es aquello
que pasa por la subjetividad del artista, quien de esa manerale atribuye
una forma determinada a lo real. Agosti ve en esas tendencias una re-
conquistade los val ores estéticos de laforma, pero también un abando-
no delos valores éticos del contenido.® Lo que, asu vez, determinauna
brechaentre el artistay el medio social en el que seinscribe.

Frente a esto Agosti propone un nuevo realismo gque aparece como Su-
peracién del realismo tradicional y las corrientes del arte abstracto. Un

1 Agosti, Héctor; Cantar opinando, Buenos Aires, Editorial Boedo, 1982, p. 16.

2 Agosti, Héctor; Defensa del Realismo, Buenos Aires, Lautaro, 1962, p. 16.

3 Ver Silvestre, Adriana; «Las ideas estéticas de Agosti», en Cuadernos de Cultura, N° 3,
verano 1985.
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modo de conocer que parte de lainfluenciamutuaentre realidad y suje-
to. Desde esta nueva perspectiva la creacion artistica, concebida como
unamanera particular del conocer, «se presentacomo un juego deiday
vuelta entre laaccion de larealidad y la reaccion de la conciencia».*

Valelapenaremarcar aqui losintentos deAgosti por historizar sus cate-
gorias estéticas y caracterizar a los procesos superestructurales como
procesos complejos. El nuevo realismo, en tanto actitud frente alarea
lidad, y en cuanto método paraejercer laactividad productivapropiadel
ser humano, implicara simultaneamente conocimiento y sensibilidad.
Agosti sefiala que ese conocimiento y esa sensibilidad estan provistos
de un fundamento histérico, esto quiere decir que son producto de la
actividad del hombre y por ende histéricay dialécticamente modifica-
bles. Agosti avanza con este planteo y sostiene:
(...) Lapropia nocién de realismo resulta afectada por la historizacion radical de
Marx (...) el realismo de nuestro tiempo no es ajeno alas concepciones filosofico-
politicas de avanzada, ni aloslogros correspondientes de larevolucion cientifico
técnica(...).’
Hasta aqui laideade cémo laconciencia, y por lo tanto el propio realis-
Mo, se constituyen a partir de procesos histéricos concretos. Pero para
poder ver a nuevo realismo como una actitud que implica un «ida 'y
vuelta» entre concienciay realidad, Agosti completa e razonamiento
acudiendo a Lenin, quien sefidla que «la conciencia humana no solo
refleja e mundo objetivo, sino que también lo crea».® De este modo,
Agosti concibe al artistacomo unaconcienciague adviertey que asimi-
la, pero también como un «creador que actlla sobre la realidad para
modificarla, para otorgarle un sentido (y un sentimiento) cada vez méas
humano».” Tomando las palabras de Agosti podriamos decir que si €l
nuevo realismo es una actitud, esa actitud consiste a mismo tiempo en
conacimiento, interpretacion y recreacion delarealidad.

Agosti definira a este nuevo realismo como dindmico y suprasubjeti-
vo. Dinamico porque yano pretende fijar o reproducir unarealidad su-
perficial. El nuevo realismo consiste en penetrar unarealidad en perma-
nente movimiento, yendo mas alla de lo aparente de los fendmenos.
Parte de su novedad consiste precisamente en expresar, mediante un
proceso de abstraccién creadora, €l mundo posible a partir de las mani-
festaciones del mundo real. El artista trabajalos hechos, |os personajes
desde laperspectivadel desarrollo histéricoy procura sefialar latenden-
ciadel mundo alatrasformacion. El nuevo realismo es también supra-
subjetivo porque supone un proceso de creacion artistica en el que lo
individual y lo colectivo se penetran mutuay constantemente. El sujeto

4 Agosti, Héctor; Defensa del Realismo, Op. Cit., p. 18.
5 Agosti, Héctor; Cantar opinando, Op. Cit., p. 10.

6 Ibid., p. 9.

7 lbid., p. 17.
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del nuevo realismo pondraen juego su «temperamento» paratraducir la
realidad. Es un hombre que, en el papel de artista, no sera receptaculo
pasivo (como en el realismo tradicional) o creador absoluto de los obje-
tos (como es en el arte abstracto), serala conjuncién y superacion de
ambos. Agosti habla de un hombre «modificado en sus adentros por las
relaciones sociales»,® pero que a su vez irrumpe artisticamente con su
tonalidad psicol 6gicaindividual, «porgque lacreacion artisticaes en defi-
nitivaun sutilisimo proceso de conclusionindividual ».°

Como seflalamos més arriba, paraladoctrinadel nuevo realismo € arte
no es mera reproduccion, es una forma de conocimiento que consiste
fundamentalmente en un proceso de revelacion. Aqui € artista encuen-
tra su materia prima en el mundo de los objetos, pero trabaja con un
material en movimiento, en permanente transformacién. Agosti introdu-
celanocion detemperamento parahablar de unatonalidad individual y
la idea de abstraccién como una operacion intelectual que permite al
artistaavanzar hacialo profundo de larealidad, aprehender |os procesos
que estan en laraiz de los fenémenos de superficie.

Agosti remarca que |o que caracteriza a arte como proceso cognitivo,
con respecto a otras maneras del conocer, eslaintervencién del tempe-
ramento. Es decir, la percepcion y la expresion de lo profundo y de lo
nuevo por medio de la sensibilidad del artista. De esta forma, Agosti
sostiene que «el arte es una manera de conocer pero a diferencia del
conacer mediante leyes universales que es privativo de la ciencia, agui
se trata de un conocer de lo singular».°

De modo tal que lo que transforma en obra de arte a producto de ese
proceso de abstraccion, mediante €l cual € artistapenetralarealidad en
busca de las causas profundas, es su expresién en sustancia sensible.
En palabras de Agosti la obra de arte surgird como tal cuando «aguella
realidad se traduzca a través del temperamento del artista», cuando se
haga presente «la capacidad de sofiar, que es algo asi como laprevision
del futuro en el presente».'*

En este punto, Agosti no niegalaposibilidad de que la «emoci 6n estética»
antecedaa conocimiento como proceso de abstraccion consciente. Pero,
en e marco del nuevo realismo, plantea la necesidad de que € artista
tenga durante todo € proceso creador conciencia de sus propios medios
expresivos y de las fuentes de su arte, en contraposicion con la idea de
inspiracién espontanea sostenida por |os defensores del arte abstracto.

A su vez, ese intento de diferenciacién no implica un rechazo absoluto
del arte abstracto ni del vigjo realismo, sino un intento de superacion.

8 Agosti, Héctor; Defensa del Realismo, Op. Cit., p. 22.
9 Ibid., p. 23.

10 Ibid., p. 23.

11 Ibid., pp. 25y 26.
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Aparece aqui algo que es una constante en Agosti, que es la idea de
herencia cultural. Para Agosti ninguna experiencia del hombre puede
descartarse en bloque y de antemano. Agosti resume en el siguiente
parrafo la relacién entre nuevo realismo y arte abstracto, unarelacion
gue sirve ademas para observar su concepcion de la cultura como pro-
cesointegral y dialéctico que adquiere sentido en lamedidaen quesela
consideraproducto de laactividad del hombre:
Este realismo ya no es una antipoda del arte abstracto, sino una superacion (...)

porque recoge todos | os resultados de sus excursionestécnicasy |os enriquece con
la pompa soberbia de un flamante contenido humanizado.*?

Ese proceso de incorporacién-asimilacién critica es una constante en
Agosti. Sevinculacon suideade continuidad del proceso cultural cuyo
hilo conductor esla actividad productivadel hombre, pero también con
laidea de una cultura contradictoria, propiade |as sociedades divididas
en clases, en cuyo seno se van conformando elementos que deben ser
potenciadosy, en algunos casos «recuperados», paralaconstruccién de
una nueva cultura.

En este sentido, Agosti no solo define al nuevo realismo como unasupe-
racion del realismo tradicional y el arte abstracto. Plantea, ademaés, que
este nuevo realismo incorpora criticamente elementos del Romanticis-
mo. En general dira que incorpora la pasion de los romanticos. En un
nivel mas especifico de ese proceso de incorporacion critica, Agosti
sefidla que &l nuevo realismo presentard como el Romanticismo €l per-
sonaje del héroe. Pero, a diferencia del héroe roméantico surgido de un
mundo imaginado, €l del nuevo realismo emergerade los conflictos so-
ciales, delasluchas populares. Asimismo, el nuevo realismoyano seva
acaracterizar por latendenciaaindagar en la conciencia angustiada de
los héroes, y buscard combinar |o personal con o social, lo atractivo de
ciertas personalidades con las acciones colectivas.

Siguiendo en esta direccidn nos encontramos con lasreflexiones de Agosti
en torno ala obra de arte desde |a perspectiva del nuevo realismo. En
principio, espropicio sefialar que el nuevo realismo no supone determi-
nados modos o instrumentos expresivos propuestos de antemano, que el
artista debera utilizar por siempre. Esto deriva de la caracterizacién del
nuevo realismo como actitud o método y no como lo que se conoce
tradicional mente como una escuel a estética.

En este plano Agosti da una clara batalla contra las concepciones mas
deterministas que derivan en lademanda de una subordinacién absol uta
del arte alas direcciones politicas. Segin Agosti esas posiciones termi-
nan reclamando una funcion «panfletaria» para los artistas, descono-
ciendo al arte como préctica creadora que pone en juego reglasy herra-

12 Ibid., p. 30.
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mientas especificas y que busca generar efectos particulares. Agosti
sostiene que aungue la politicay la actividad estética pueden coincidir
en sus propdsitos se manegjan con instrumentos diferentes. Y dirdqueno
se pueden buscar en la obra de arte indicaciones parala accion directa;
no es parte del trabajo del artista dar en su obra respuestas politicas
concretas a situaciones especificas.

Deestamanera, Agosti hace hincapié en laespecificidad del artistay de
su obra paraenfrentarse alas posturas mas dogmaticas que sostienen la
necesidad de transformar a arte en mera propaganda. Pero al mismo
tiempo remarca que larelacion entre e arte, en tanto actividad cognos-
citiva, y la politica, como accién transformadora de la realidad, es una
relacion de confluencia. En este sentido, plantea, por un lado, que toda
obra, por accién u omisién, quedasiempre comprometidacon su tiempo.
De este modo, rechaza la idea de «arte comprometido» en tanto supon-
dria la existencia de un arte neutral y por lo tanto «legitimo». Agosti
prefiere hablar de «un arte de tendencia», y usalaexpresi6n paradefinir
lavoluntad de «tornar consciente el proceso psicol6gico de creacion».
Pero tambi én, desde la perspectivadel nuevo realismo, Agosti serefiere
aun arte tendencioso en €l cual «latendencia debe surgir con naturali-
dad delas situaciones tipicas y de caracteres tipicos colocados en ellas
y no de la predeterminada voluntad del escritor».™® Incluso, Agosti vaa
plantear que «cuanto méas disimulados estén los puntos de vistadel autor
mejor sera para la obra artistica».'

En este sentido, cuando Agosti serefieraala «poesiarevolucionaria» 0
a la «literatura militante» como expresiones de un arte que se mueve
entrelo profundo y lo nuevo para conjugarlos, hara hincapié en que no
pueden ser concebidas como géneros empobrecidos y chatos que dejan
delado las cuestiones de estilo y de forma. Por el contrario, Agosti vaa
sostener en todo momento la necesidad de la originalidad en €l arte,
puesto que considera que lanovedad eslo que caracteriza atoda activi-
dad humana que se asuma como creadora.

111.2 LITERATURA MILITANTE

El andlisisdelafuncion del artey laliteraturadesde laperspectivadela
liberacién del hombrey latransformacion social esuno delostemasque
aparece muy tempranamente en la obra de Agosti. Ese nudo temético
ya esta presente en su primer libro, EI hombre prisionero.

En ese texto Agosti sefialala necesidad de desarrollar un arte que haga
referenciaalos oprimidosy asu busquedade dignidad. Un arte que por
definicidén se contrapongaal arte de evasi6n; que abralos ojosal mundo
y proponga su transformaciéon.

13 Engels, Federico; citado en Agosti, Héctor; Defensa del Realismo, Op. Cit., p. 63.
14 Engels, Federico; citado en Agosti, Héctor; Cantar opinando, Op. Cit., p. 69.
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Siguiendo estalinea, Agosti hablade «unaliteratura hechaaccion», que
busca incitar la accion, yendo mas alla de la mera descripcion. Una
literatura que apuntaaexplicar € mundo, pero también amodificarlo.

Desde la perspectiva de esta literatura que busca incitar la accion re-
dentora, Agosti dedica varios apartados de EI hombre prisionero aana-
lizar algunos casos puntuales. Entre ellos, |a obra poética del escritor
argentino Rall Gonzalez Tufién, calificada por Agosti como «poesiare-
volucionaria». Agosti sostiene que se trata de una poesia dirigida esen-
cialmente alas masas, por medio delacual «el poetasedirigealamasa
y aspira a ser comprendido y sentido por ella».’> Una poesia que con
«ritmo de canto, ritmo de himno, ritmo de pelea» se propone despertar
enlasmasas el amor por larevolucién. Agosti dirdque estapoesiatiene
un fundamento en la accidn pero también en «el optimismo». Propone
ese optimismo como la sensacién gue este tipo de expresion artistica
debetransmitir parasuperar lalamentaciény laangustia, presentes, por
gjemplo, en el romanticismo, y despertar enlasmasaslanecesidad dela
accion concreta.

Del mismo modo, Agosti hace referencia a un arte que pretende con-
vertirse en alegato histérico. Aqui aparece nuevamente la concepcion
del arte como forma de conocer y de la obra de arte como instrumento
del conocimiento. En este sentido, Agosti afirma que laverdadera obra
de arte esla gue tiene como destino convertirse en «documento insusti-
tuible parael conocimiento de laevolucion humanax.'6

De esta manera, vemos que cuando Agosti nos habla de un arte que
incita a la accidn, que pretende convertirse en aegato histérico de la
accion liberadora y dignificante de los oprimidos esta enfocando este
temadesde una perspectivainstrumental . Si bien, como vimos masarri-
ba, Agosti se encarga de remarcar que €l arte tiene |6gicas propias y
medios expresivos especificos, su pensamiento estético esta lejos de
postular un «arte por el arte». Esto esta estrechamente ligado a su con-
cepcion de la revolucion en tanto proceso integral, donde no se puede
pensar latrasformacién de las estructuras politicas y econémicas como
un proceso separado —e incluso anterior- de los cambios en la subjetivi-
dad de los hombres. Asi |o plantea en Cuaderno de Bitacora:
Larevolucién, en definitiva, no consiste tan s6lo en mudar lasformas exteriores del

gobierno, ni tampoco en trastocar €l orden socia quelo sustenta; unarevolucionloes
efectivamente si alcanzaamodificar laconcienciadeloshombres quelapadecen.’’

Al plantear gque no hay revolucion sin lamodificacion de laconciencia,
las cuestiones vinculadas al arte, laliteraturay el lenguaje se vuelven
temas centralesen lalabor tedricay militante de Agosti, enlamedidaen

15 Agosti, Héctor; EI hombre prisionero; Op. Cit., p. 40.
16 Ibid. , p. 95.
17 Agosti, Héctor; Cuaderno de Bitacora, Buenos Aires, Lautaro, 1965, pp.17 y 18.
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que se vuelven cuestiones fundamentales desde la perspectiva de un
proyecto revolucionario. Segun plantea el propio Agosti, «en semejante
transformacién delaconcienciano se presentan el lenguaje, ni tampoco
laliteratura, como términos accesorios, sino como muy principalisimos
instrumentos de lamudanza».®

Como parte de este razonamiento, Agosti proponelaideadeuna«litera-
tura militante». Por un lado, en un sentido mas estricto, esta nocién es
usada por Agosti parareferirse aun tipo de practicay de obraliteraria
vinculada a los criterios que explicamos mas arriba: hincapié en la ac-
cion transformadora, optimismo, registro histérico. Pero ademas, en una
acepcion mas abarcadora, también es utilizada por Agosti cuando anali-
za el papel delos intelectuales en los procesos de transformacién; por
g emplo, cuando reflexionasobre el proceso de constitucién delacultu-
ra argentina.’®* Podemos decir, entonces, que cuando Agosti habla de
una«literaturamilitante» enlaArgentinade mediadosdel siglo XI1X esta
yendo més alla de la literatura, para referirse a una actitud y a una
practica creadora més vasta que se renueva a si mismay se propone
jugar un rol en latransformacion de la sociedad en su conjunto, actuan-
do especificamente en la batallaideol 6gica.

Vale decir, ademas, que esta nocién de «literaturamilitante» implicauna
claradiferenciacion, por parte deAgosti, de aguellas visiones que suponen
una relacion lineal y mecanica entre las estructuras econdmicas y las
expresionesideol 6gico culturales. Como venimos sefidlando, Agosti leatri-
buyealos «valoresespirituales» unrol activo en el rumbo delosprocesos
materiales. En este punto, las palabras de Agosti aportan claridad:

Paraladoctrinade estaliteraturamilitante, el gjercicio literario no es pasivasumi-

sion alos tormentosos zigzagueos de la vida colectiva, sino agente poderoso de

transformacion en lasideas y los sentimientos del tiempo en que se manifiesta.®
En otras palabras, y reafirmando laideade lapracticaliterariay artisti-
ca como factor transformador de la subjetividad, Agosti dira que «si la
sociedad determinael rumbo general delaliteratura, inversamentetam-
bién laliteratura puede obrar de manera eficaz en aquellaimprescripti-
ble ‘fundacién de creencias ».%

Agosti tomara esa nocién de «creencias» de la obra de Esteban Eche-
verriay la trabajard, colocandola en un mismo plano, con la idea de
«sentido comin» presente en los aportes de Gramsci. Como veremos a
continuacién, para Agosti ambas nociones serdn fundamentales para
pensar lafinalidad detodapoliticacultural que se planteelatransforma-
cion del orden social parainstaurar una sociedad nueva.

18 Ibid., p. 18.

19 Ver «La expresion de los argentinos» y «La conciencia de [o nacional», en Ibid.
20 Ibid., p. 60.

21 lbid.
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111. 3 Potitica CuLTurAL
111.3.1 Fundamentos y objetivos

En los planteos de Agosti 1aimportancia de la elaboracion de politicas
para el campo de la cultura, desde la perspectiva de unafuerzarevolu-
cionaria, tiene sus fundamentos en algunas ideas centrales. Por empe-
zar, podemos decir que Agosti se basaen larelacion dialécticaentre la
base econémica de la sociedad y |as superestructuras. Es decir entre lo
gue serian e modo de produccién, lasrelaciones productivasy las fuer-
zasproductivas, por unlado, y € arte, lareligién, € derecho, lamoral, las
ideologias, por €l otro. Vistos como «ambitos» de la actividad humana
gue sblo pueden concebirse aisladamente por una necesidad analitica.

Como vimos en el primer capitulo, Agosti remarcaque si bien larepro-
duccién de lavida material eslo que determinaen Ultimainstanciaala
superestructura, 10s procesos superestructural es poseen una autonomia
relativay pueden «modificar €l curso real delaestructuramaterial». De
esta consideracion derivalaimportancia que tiene la batalla cultural en
lalucha por unasociedad nuevay la necesidad de «revalorizar el plano
delasideasy entender el papel que en determinadas situaci ones histori-
cas pueden desempefiar autbnomamente.

Siguiendo con estos fundamentos paralaelaboracion de politicas parala
cultura, Agosti se apoyatambién enlaideadelaculturacomo campo de
batallay como instrumento en lalucha por la hegemonia. Como ya vi-
mos, Agosti sostiene gue «las clases dominantes utilizan laculturacomo
el gran instrumento de los combates i deol gi cos destinados al gjercicio
de su hegemonia sobre el pueblo». Pero como la cultura es un proceso
contradictorio, que expresa los antagonismos propios de una sociedad
de clases, aparece a mismo tiempo como campo de batalla. De modo
tal que toda politica cultural que pretenda aportar a la transformacion
debera, por un lado, emprender «lacritica de las manifestaciones cultu-
rales que mas directamente influyen sobre las grandes masas popula-
res».2 Al mismo tiempo, esa politica cultural debera concentrarse en
alimentar, enriguecer y potenciar |os elementos de lanueva culturague
se desarrollan de modo germinal entre las mallas de la vieja sociedad.

En base aesta concepcién dela culturacomo proceso conflictivo, Agosti
retoma a Gramsci para plantear que «el nicleo de lo vigjo en conflicto
con lo nuevo» se encuentra en el sentido comin de una época.® De
este modo, paraAgosti el sentido comin constituira uno de los «blan-
cos» a ser abordados desde una politica cultural.

Agosti advierte que latransformacion del sentido comin de una época
no puede ser concebida como una consecuencia automatica de latoma

22 Agosti, Héctor; Para una politica de la cultura, Op. Cit. p. 49.
23 Agosti, Héctor; Ideologia y cultura, Op. Cit., p. 44.
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del poder politico por parte de las clases subal ternas. También basando-
se en Gramsci, Agosti sefiala que ese sentido comiin es histérico y que
superado por | as condiciones histéricas puede volverse conservador. En
esas circunstancias, el sentido comun actia de modo tal que la explica-
cion del propio obrar de los hombres se vuelve contradictoriay sus ac-
ciones contrarias a sus propios intereses. Es decir, en momentos de
transformaci ones profundas ese sentido comin puede actuar como obs-
taculo, sobre todo araiz de que, como plantea Gramsci, su superacion
no depende solamente de demostrar su fal sedad através de argumentos
racional es adecuados porgue su «eficacia» responde a un criterio méas
que nada practico.

Seglin Agosti latransformacion del sentido comun se va a concretar en
la medida en que sea superada «la division entre los que piensan y no
hacen y los que hacen y no piensan». Superacion que consistiraen «un
proceso individual y colectivo quetiende acrear un sentido comun nue-
vox». Producto de ese proceso surge lo gue Gramsci denominala «auto-
conciencia».?*

En este mismo nivel de andlisis, Agosti toma de Esteban Echeverriala
nocion de «creencias» y las postula como «unaforma superior del sen-
tido comun».?® Esas creencias actlian como verdades paliticas, religio-
sas o filoséficas que se imponen mas por cuestiones sentimentales que
por argumentos racionales. Agosti retoma esta idea para referirse d

modo en que actlan ciertas creencias unificadas y unificadoras, podria-
mos decir también movilizadoras, que se presentan como un «sentimien-
to comUn» encarnado en las masas. Agosti plantea que la conformacion
de estas creencias implicala constitucion de «un campo de lo posible»
gue actlia directamente sobre la concienciay laaccion individual y co-
|ectiva. Pero, como sucede con el sentido comun, esas creencias entran
en crisis cuando sus fundamentos son puestos en contradicci6n por pro-
cesos de transformacion.

De este modo, Agosti sostiene que toda politicacultural contrahegemo-
nica deberd «partir de ladisputaentre lo nuevo y o viejo», dandose un
trabajo concreto para fundar nuevas creenciasy concretar los mayores
niveles de autoconcienciatedrico préactica.

111.3.2 Contra las visiones culturalistas

En principio, Agosti remarcalaimportanciay lanecesidad de unapoliti-
ca para la cultura, que consista basicamente en iniciativas especificas
gue busquen potenciar | os e ementos democréticosy socialistas existen-
tes en las experiencias practicas de clases subalternas. A su vez, esas
iniciativas deberan estar orientadas a generar sentimientos unificadores

24 |bid., pp. 46 y 47.
25 Ibid., p. 44.
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y movilizadores entre las masas y tender areducir las diferencias entre
lareflexiony laaccion. No obstante, nos parece que esimportante decir
gueAgosti no cae en unavision «culturalista» del asunto, quelo acerca-
ria a perspectivas de andlisis que abordan los fenémenos de la cultura
desentendiéndose de | as cuestiones materiales y estructurales.

Sobre este punto, en su libro Nacion y Cultura Agosti dice que el capi-
talismo genera un hombre parcial y fragmentado.?® Y sostiene que esto
ocurre mas alla de los procesos que pueden ser vistos como de demo-
cratizacion delacultura, como por jemplo € caso delaextensi6n esco-
lar, ya que dichos procesos mantienen ladistancia entre los que piensan
y los que gjecutan. De modo tal que en los marcos del capitalismo, sblo
una minoria participara de la cultura activay plenamente.

En contraposicién aese hombrefragmentado y parcial, Agosti piensaen
un «hombre compl eto» «habilitado parainsertarse en todos|os horizon-
tesdel conocimiento, paraconvertirse en agente activo de la sociedad».?”
Ese hombre es para Agosti el hombre del socialismo. Porque es alli
donde, seguin él, lademocratizacion del proceso cultural alcanzasu rea-
lizacién plena. En otras palabras, esen €l socialismo dondelaculturase
presenta como patrimonio de la sociedad en su conjunto y donde se ve
superada la distincién entre trabajo intelectual y trabajo manual. Vista
asi -plantea Agosti- la cultura aparece como «la realizacion del huma-
nismo, o delaintegridad del hombre».?

Deeste modo, Agosti dejabien en claro que asi como no hay revolucién
sin transformacion de la conciencia, tampoco hay desarrollo pleno dela
nuevaculturasin unatransformacion estructural queimpliquelasupera-
cion de la sociedad dividida en clases.

Desde esta perspectiva, las acciones sisteméti cas tendientes a combatir
el sentido comun, fundar nuevas creencias, potenciar los elementos de
la nueva cultura son imprescindibles para un proyecto revolucionario.
Pero Agosti nunca piensa a la politica cultural al margen de la politica
mas general desplegada por el partido delaclase obrera. Y por tanto la
piensa como unatareafundamental, pero nuncaladejade ver como una
dimensién enmarcada en un proyecto de transformacion global encar-
nado por el partido concebido como intelectual colectivo. Y si nosubica
mos desde la concepcién gramsciana €l término intelectual aqui no es
para nada casual. Porque remite a una concepcién superadora de la
distincion entre trabajo manual e intelectual entre los integrantes del
partido, pero a su vez hace referencia a su capacidad, como colectivo,
de organizar y dirigir alas masas en situaciones concretas.

26 Agosti, Héctor; Nacion y cultura, Op. Cit., p. 134.
27 bid., p 137.
28 Ibid., pp. 141y 142.
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L os planteos de Agosti, entonces, tienen que ver, por un lado, con lo
especifico. En esapoliticaparalacultura, Agosti propone paralosinte-
lectualesunrol crucial. Y remarcaque consisteeniniciativasque sevan
adesplegar en terrenos particulares, en donde se manejaran propdésitos
especificas, para los que se debera contar con herramientas especifi-
cas. Pero, a mismo tiempo, €l papel de los intelectuales no sera exclu-
yente. Agosti supone que labatallacultural debera darse entendiendo al
partido como unintelectual colectivo. Y asuvez, lapoliticacultural esta
pensada desde |a batalla por una nueva hegemonia.

En definitiva, lanocién de politicacultural estd concebidapor Agosti en
el marco de esalucha por la hegemonia, unalucha que a su vez excede
las batallas que se libran en el &mbito especificamente cultural, en tanto
requiere delacapacidad organizativay laconstitucion delafuerzapoli-
tica necesarias parallevarla a cabo. Es mas, la perspectiva esta puesta
en que laluchapor la nueva cultura sea asumida por el pueblo; porque,
segun plantea Agosti, en la medida en que esa lucha sea apropiada por
las masas €l pueblo empezara a superar el economisismo y se estara
preparando para su funcion dirigente.

111.3.3 Criterios

A lahorade elaborar y llevar ala préactica una politica cultural, Agosti
sefiala que es fundamental tener en cuentalos gustos, os habitos, todas
aguellas el ecciones que suponen unaconexion sensible entre el puebloy
los productos culturales. De este modo, Agosti plantea que se vuelve
imprescindible analizar aguellas expresiones que conectan con lasensi-
bilidad popular.

Agosti vaaretomar el modo en que Gramsci analiza el fenémeno dela
literatura popular en Italiay de los géneros «menores», como por gjem-
plo €l folletin, para abordar o que ocurre en el caso argentino. Agosti
dira que si el pueblo no se acerca a las expresiones de la alta cultura
pero disfruta del tango o del sainete es porque alli «encuentrareflejada
su idiosincrasia mas auténtica».?® En este punto, paraAgosti €l proble-
mano pasa por «establecer los grados de valor de esas comunicaciones
populares, sino los grados de incomunicaci6n fundamental queimpiden
encontrar eco alguno a los productos estimados como superiores».*

Al mismo tiempo, Agosti rechaza cualquier posicién que plantee que
frente ala distancia que se da entre ciertas expresiones de la alta cultu-
ray los sectores populares haya que plantear una cultura de masas
pensada como unaculturarebajada paraser aplicadaen dosishomeopa-
ticasaun publicoinferior. ParaAgosti estas visones elitistas o aristocra-
ticas tienen un punto de contacto con lo que denomina «populacheris-

29 Agosti, Héctor; Nacion y cultura, Op. Cit., pp. 172y 173.
30 Ibid., p. 173.
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mo». Este se expresa en |as |lecturas apologéticas de 1o que el pueblo
hace, y se caracteriza por otorgarle a esa actividad popular un valor en
si mismo fundado en una supuesta autenticidad, que no hace més que
«estafarlo en su fervor». Segln Agosti esas lecturas coinciden en un
punto: ambas implican una agresiéon contra el pueblo en la medida en
gue «lo explotan en una supuesta inferioridad cultural».®! Lo que pasa
con estas posturas —dira también Agosti- es que pierden de vista que en
todo caso esa inferioridad cultural es consecuencia del sometimiento
histérico por parte de | as clases dominantes.

Agosti va a cuestionar y dejar de lado las concepciones de «cultura
popular» y de «cultura de masas» que se manejan desde esas posturas
«populacheras» y aristocréticas. Dira gue la cultura popular de masas
no puede pensarse como «un buen vino rebajado».*? Y cambiando €l gje
del andlisis, desde su concepcion material e instrumental de la cultura,
vaaplantear que unaculturaes popular y nacional o degjade ser cultura.
Si la cultura es vista como un proceso de gestacion enraizado en las
creencias y necesidades mas profundas de un pueblo, entonces hay cul-
tura popular en lamedida en que esta fundada en la comunidad de sen-
timientos entre el productor de culturay €l pueblo mismo.

En este mismo sentido, Agosti hara hincapié en laideade que ddl pueblo
surgen elementos nuevos de cultura, que son expresion delastransforma-
cionesquevivelasociedad. Estoimplicaun proceso derenovacion queva
mas alla de cuestiones estilisticas 0 meramente técnicas, ya que expresa
los sentimientosy las vivencias populares. En el siguiente parrafo Agosti
retomael temade lavaloracion de las expresiones cultural es para vincu-
larlo con el surgimiento de esas formas culturales novedosas y paraplan-
tear una perspectivade andlisis delo que se llama cultura popular:

Esos brotesdelo nuevo representan [o mejor delacultura, aunque paraddjicamente

sean en apariencialo peor porque no han alcanzado todaviala destreza técnicay

formal delas viejas manifestaciones.®
Como venimos sefidlando, cuando Agosti habla de esas novedades que
surgen delapropiaactividad del pueblo se estarefiriendo amanifestacio-
nes que representan los gérmenes del contenido de la nueva sociedad.
Pero plantea, al mismo tiempo, que & surgimiento delo nuevo estaentre-
lazado en un mismo proceso integral con laconformacion de «laherencia
cultural». Agosti define a esta Gltima como lacontinuidad histéricade un
puebloy consideraalanovedad no como un mero proceso derupturasino
como la superacion dialéctica de esa herencia cultural. Es decir, esos
elementos novedosos no surgen delanada sino de laexperienciapopular,
gue asu vez tiene un hilo de continuidad histérica que la sustenta.

31 Ibid., p. 133.
32 Ibid., p. 176.
33 Agosti, Héctor; Nacion y cultura, Op. Cit., p. 179.
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A partir de postular ese entramado de novedades y continuidad histéri-
ca, Agosti vaaver en el surgimiento de un nuevo arte la manifestacion
mas significativade unanuevacultura. Un nuevo arte que como expre-
sién de esa nueva cultura se constituira a medida que se modifiquen las
relaciones socialesy |os mecani smos psi col 6gi cos.

111.3.4 La cultura como actividad

Si nos proponemos una apretada sintesis podemos decir que en sus ela-
boraciones sobre €l tipo de politica cultural a desarrollar desde un pro-
yecto contrahegemonico, Agosti pone el énfasisen € rol delosintelec-
tuales, en tanto productores de cultura; postula como nucleos de trabajo
el combate al sentido comuny lafundacién de nuevas creencias; y plan-
tealanecesidad de potenciar |os elementos de lanueva cultura. Asimis-
mo, cuando Agosti desarrollalanecesidad de elaborar una politicapara
laculturalo hace apartir de concebir laimportanciadelibrar unabatalla
enloideol 6gico, pero aestaalturapodemos plantear que en general cae
en una vision difusionista del papel que en esa batalla deben jugar €l

intelectual colectivo, € intelectual organicoy €l especiadista. «Lapoalitica
delaculturatiene primordia mente en cuentalos mecanismos de trans-
mision», dice Agosti, para luego afirmar gque «es la batalla mas ardua
porque las clases dominantes suelen disponer casi sin excepciones de
aguellos mecanismos, en virtud delo cual el poder dominante tiene ma-
yores posi bilidades deimponer una espiritualidad dominante.®

En este punto, vale sefidlar que en €l peso preponderante que Agosti le
atribuye a la tarea de difusion vemos la referencia a una concepcion
parcial de esa «batallaideol 6gica», concebida mas como la confronta-
cion de explicaciones y elaboraciones tedricas, que como una disputa
integral que abarcatodos |os planos de | as acciones colectivas que pre-
tendan oponerse alas |6gicas de la dominacion y potenciar |os elemen-
tos de la nueva cultura. Parcialidad que no se condice con € nivel de
complejidad de sus planteos acercadel rol del intelectual y los objetivos
y los criterios para pensar una politica parala cultura, que sintetizamos
mas arriba. No obstante, alo largo de la obra de Agosti encontramos
algunas propuestas gque estdn més vinculadas a la idea de la cultura
como actividad y a la necesidad de generar instancias concretas de
aprendizaje y de desarrollo de facultades especificas.

Puntualmente, en Cuaderno de Bitacora Agosti propone quelas biblio-
tecas publicas funcionen como laboratorios de cultura. Lo que nosinte-
resa aqui no es la propuesta concreta sino la idea que la sustenta. Alli
Agosti afirmaque «laculturaesunaactividad y no unacontemplaci 6n».
Desde esta perspectiva la idea de «laboratorio de cultura» se refiere a

34 Agosti, Héctor; Ideologia y cultura, Op. Cit., p. 48.
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un lugar desde donde «promover la constante trasformaci6n del pensa-
miento en acto».®

En el mismo libro Agosti propone laconformacion de espaciosy lapues-
taen préactica de una serie deiniciativas que apuntan aformar un lector
critico. Como dijimos més arriba, aqui nosimportan menos|as propues-
tas en particular que la referencia a la necesidad de formar un sujeto
gue cuente con ciertas herramientas que le permitan participar de la
cultura de un modo més activo. Agosti piensa en instancias que le per-
mitan al lector ir masalladel snobismoy los autores de moda. A su vez,
s los méviles mas comunes de las lecturas no especializadas son €l
entretenimiento y lainformacion, Agosti dira que esas instancias tam-
bién deben apuntar a sustraer a esos moviles de lafrivolidad.

Propone la puesta en practica de la «lectura tipica». Con esto hace
referencia a unalectura colectiva, en donde se analice internamente un
texto y selo sitle en las relaciones que lo vinculan con €l resto de la
literatura. «Tendremos asi €l analisis preciso del texto mismo, la com-
prensién minuciosade sus palabras, € sentido aparente y oculto de sus
intenciones».*® Y paral elamente «la adecuaci6n de ese producto aislado
en el complejo de relaciones histdrico-estéticas en que fue producidox».%

La idea que sustenta esta propuesta es, en definitiva, la forma en que
Agosti concibe la relacién entre disfrute estético y aprendizaje. Des-
pués de explicar su propuesta de «lecturatipica» Agosti asegurague «el
placer estético no es solamente sensacion, sino tambiéninteligencia, por
lo cual es preciso agudizar en €l lector confuso este sentido inteligente
de la lectura».®®

Finalmente, nos parece apropiado destacar algunas cuestiones acerca
de esta necesidad de formar al lector o, en palabras del propio Agosti,
«ensefiar a leer». En principio, cabe sefialar que es un tema que esta
muy poco presente en la obra de Agosti. No obstante, y esto es € otro
aspecto que queremos indicar, hay que hacer notar que estas propues-
tas corresponden a una conferenciadictadaen el afio 1946. Por un lado,
destacamoslalucidez de Agosti para pensar alainstancia de recepcion
como unainstancia donde se producen sentidos y, en base a €llo, plan-
tear la necesidad de generar précticas en donde se trabajen las compe-
tencias simbdlicas necesarias para realizar interpretaciones criticas de
los productos culturales. Al mismo tiempo, observamos que estalineade
trabajo esunadelaslineas de razonamiento interrumpidas o poco desa-
rrolladas en la obra agostiana. Como planteamos en la Introduccién, €l
porqué de esa limitacion excede | os propdsitos de este trabajo. Sin em-

35 Agosti, Héctor; Cuaderno de bitacora, Op. Cit., p. 172.
36 Ibid., pp. 164 y 165.

37 Ibid.

38 lhid., p. 165.
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bargo, es probable que en €l caso puntual de sus propuestas sobre la
formacion de un lector critico y el desarrollo de la nocién de cultura
como actividad, esalimitacion esté relacionada con su concepcion dela
disputacultural entérminos-mas que nada- de capacidad de difusion de
ideas. Concepcién que demuestraunavaloracion privilegiadade lains-
tanciade producciény emision, elemento que asu vez podriavincularse
ala concepcion que Agosti tenia de su partido como vanguardia de la
clase abrera, vision que -como yamencionamos en lal ntroduccién- esta
tefiida de una arraigada autoproclamacion.
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IV Para cerrar, algunos interrogantes

Para cerrar este trabajo elegimos dejar algunas puertas abiertas, que
constituyen lineas de indagacién para profundizar en la obra de Héctor
P. Agosti. Unatiene que ver con las causas de lainterrupcion de ciertas
zonasdeandlisisy laobturacién delaposibilidad de desarrollar las con-
clusiones politicas que se derivan de algunos planteos tedricos esboza-
dos por Agosti, tal como venimos sefialando. Otra linea estariarelacio-
nada con €l interrogante sobre el desarrollo préactico de |as propuestas
programéticas que Agosti planteaparael campo de la cultura. Es decir,
de qué manera especifica la critica a las expresiones de la ideologia
dominante, el aporte al desarrollo de |os elementos emergentes de nue-
va cultura, el combate contra el sentido comun y por generar nuevas
creencias, laformacion deintelectuales afines al osintereses populares,
tal como propone Agosti, aparecen, o no, a lo largo de su obra, pero
también en los emprendimientos y proyectos que dirigié alo largo de
mas de cuatro décadas.

En otro nivel, también vale la pena dgjar planteada |a necesidad y la
posibilidad efectivade apropiarse de las herrami entas conceptual es que
la obra de Agosti ofrece para pensar los problemas contemporaneos
que hacenalaculturay al papel delosintelectuales, en momentosenlos
gue lasinnovacionesen lastecnol ogiasdelainformacién y lacomunica-
cion, asi como también los cambios en el sistemaeducativoy lasindus-
trias del entretenimiento reconfiguraron profundamente laculturaenlas
Ultimas décadas; al tiempo que en el campo del estudio de los procesos
cultural es predominan | os enfoques parcial es que dejan de lado el papel
que juegalacreciente desigualdad social en lamanerade vivir los pro-
cesos simbdlicos. En el mismo sentido, recuperar criticamente las re-
flexiones de Agosti acercadel papel delaideologiay latransformacién
delaconcienciaen laconformacion de unasociedad de nuevo tipo tam-
bién puede contribuir a echar luz sobre las desilusionesy las derrotas y
ayudar a marcar lineas de trabajo estratégicas en los procesos que en
nuestro continente se perfilan como experiencias que retoman laposibi-
lidad de construir el socialismo.

Elegimos asi cerrar este texto con lo que podria constituir unalinea de
continuidad y profundizacién de este trabajo de indagacion. Una conti-
nuidad que nos llevaria a conectarnos con aquello que hay de interrum-
pidoy de contradictorio, pero también de vigente, en lavasta obra, tet-
ricay militante, de Héctor P. Agosti.
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L TRES de agosto sl stardecer, un camidn que iba de pasc me
1levd desde Olehansk hasta el Soviet rural de Sredne-Egorlik. En las
oficinas del koljfs Budionni, el afa préxime , no habfa nadie. Pregun
té mi camino y me diripf hacis ol colmensr del koljés, a cargo de Gri
kerd Smirdov. Despuds de largos bisquedas que me ocuparon poco =encs
que toda la noche, descubrf al final las colmenas que blangqueaban a lo
lefos, y me sentd a descansar sobre 1s tiarra.

El paraje era ablerto y despejado. Beinabs ol silencio, ¥y tan
solo allf lejos, & un kildmetro, quizfs, lancaba uns codernis su Eri-
to fogoso. Muy cerca de =f, otra le contestaba brevemente. Podfa ofr.
se cfmo correteabs por 1a hiorba.

Seirdov no ostaba en el colmenar. Un chd guillo de unos tre
aftos, armado de un fusil "Berdan®, me observd con aire suspicasz, a la
luz de 1o luna y, tranquilizedo, me difo que estaba allf de guard.s,
que Sairdov habfa marchado al kolifs s buscar asufre ¥ que volverfa
al amanccer.

krriba, 1a luna brillaba, intensa y blanea; bajo su lus resel-
taban en oscuro los orificios alargsdos dé 1as columnas alineadas. Se
notaba el rocfo. E1 viento fastidicss de 1a jornsds se habfa aplacado

I
|
|
|
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