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Boedo o el mapa suburibano
de la literatura portena

Literaturay militancia entre la Revolucion Rusay € golpe de 1930:
una primera aproximacion a ese conjunto de dudosa homogeneidad y de
propositos vehementes que lacriticadesignd con laetiqueta de «Boedo»,
serecortaen € periodo limitado por laRevolucion Soviéticaen Rusiay
lamilitarizacion enlaArgentina, en coincidenciacon losafiosde predominio
del radicalismo (1916-1930). En el &mbito latinoamericano esel momento
detriunfo delaRevolucién Mexicanade 1910, de estabilizaciony retroceso
delos reclamos que la Reforma Universitaria habia expandido por todo
el continente, y deresistenciaenféticaalasintervencionesimperialistas,
modeladas por la figura de Augusto César Sandino en las Segovias
nicaraglienses. También es el primer periodo del siglo XX en que la
intelectualidad europea comienza a mirar hacia su Occidente como un
espacio del que puede resultar un nuevo paradigma politico (el segundo
estara marcado por la Revolucion Cubana, desde 1959): asi, Henri
Barbusse, enlalnternacional delaintelectualidad sociaistaqueesClarté,
bautiza a Sandino como «general de hombres libres» e inicia la
repercusion americana de su emprendimiento, a la cual se unirédn los
autores «boedistas» a través de la fundacién de Claridad por Antonio
Zamora.

Eso, por €l lado izquierdista. La derecha, entretanto, ganaba terreno:
porguesi e «pacifismo» wilsoniano resultabainsuficiente como politica
de la posguerra, esta verificacién era mas evidente entre conservadores
y reaccionarios que entre los confiados defensores de |as democracias.
Mientras Mussolini marchaba sobre Roma en 1922, mientras avanzaba
el pensamiento nacional socialista desde que un obrero aleman fundara
en 1919 €l partido quelo representaria, en laArgentinade ese mismo afio
-y en consonanciacon € fusilamiento de Rosa L uxemburgo- se desataba
la represién de la Semana Tragica que daria paso a la Liga Patridtica
Argentinay a otras agrupaciones de oligarcas violentos, militarizados,
gue proclamaban agolpey sablazo el credo nacionalista. Enlosafios 20,
algunos de sus militantes méas notorios -como Leopoldo Marechal y
Ernesto Palacio- se nucleaban en las paginas de Martin Fierro, la
publicaciéon que entre 1924 y 1927 identificaba al grupo que el
etiquetamiento critico designd «Florida», y que en muchas versiones se
dedicé casi exclusivamente atrazar laarqueologialiterariade uno de sus
miembros, Jorge Luis Borges.

En esetironeo de dificil conciliacion se sittalamilitancia cultural de
Boedo. No tiene objeto darle una fecha concreta de nacimiento: puede
ser la publicacién de Tinieblas (1922) de Elias Castelnuovo, o lade la
biografia que Nicolas Olivari y Lorenzo Stanchinale deparan a Manuel
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Gavez reivindicando su realismo literario, o cual quier otro momento que
cierta precision empecinada quiera escoger. Mas coherente con la
formulacion de una historia intelectual resulta situar a Boedo no solo
como contrapartida de Florida, sino como sintesis de preocupacionesy
producciones contemporaneas o inmediatamente previas. Cuando David
Vifiastitulabaun capitulo «El escritor vacilante: Arlt, Boedoy Discépolo»,*
abrialaconsideracion criticahacialaconformacion deunaserieliteraria
gue la mayoria de gquienes se ocuparon de ambos grupos persisten en
ignorar o sodayar. El grotesco discepoliano ofreciaunaalternativa estética
paralarepresentacion delosinmigrantes que, en ocasi ones sobresaturado
y frecuentemente desplazado a la prosa (Castelnuovo, Mariani) o ala
poesia (Olivari), reaparece en |os autores boedistas.

El texto de Leonardo Candiano y Lucas Peralta se ocupa de restituir
esa perspectiva critica. Boedo no es una rara avis, sino que viene
precedido por los relatos portuarios de Héctor Pedro Blomberg y la
pedagogia machacona del duro verso de Almafuerte, més lgjos de un
Carriego barrial que sera en breve patrimonio borgeano, pero con un
indudableinterésenincorporar € suburbio alaestetizacion de laciudad
gue se establece en los 20. Se sabe: en € siglo XX, mas importante que
larelacién ciudad / campo es la vinculacion generalmente traumatica
entre ciudad y suburbio.? Perdido el contacto con un campo que queda
en manos de los terratenientes (alli esté4 Guiraldes con Don Segundo
Sombra, cuya eleccion umbriay oracular resultalainversion exacta de
laprovocativa ClaraBeter, luminosa prostituta creada por César Tiempo
para inventarse una fama de «escritor de la gran puta»),® anulada la
visién del campo como espacio derefugio (como proponiael dramaturgo
Nicolas Granada a comienzos de siglo, a conjurar los males urbanos en
iAl campo!, enlaserie del Cambaceresde Sin rumbo), lanuevadial éctica
gueentablalaciudad tiene como extremoslos suburbios, desded «Antiguo
amacén ‘A laciudad de Génova » -equivalente olivariano delas esquinas
rosadas de Borges- hasta la sucesion tanguera en |os versos de Homero
Manzi: «San Juany Boedo antiguo, / Pompeyay mésallalainundacion. . .»

Si el nombre de Boedo registra un valor adicional al de una
nomenclatura critica cuyareiteracion la vuelve clasica, la recolocacion
del suburbio resultafundamental en su definicion. Nuevamente seraManzi
el querecuerde «las calesy laslunas suburbanas», fijado en loslimites
de un gido en expansion constante, que si en 1929 mostrabalavecindad
de Palermo con la pampa en «Fundacion mitica de Buenos Aires» de
Borges, en la misma década establece las zonas especificas de cada

1 David Vifias, «El escritor vacilante: Arlt, Boedo y Discépolo», en De Sarmiento a
Cortazar. BuenosAires, Siglo Veinte, 1974.

2 Raymond Williams. EI campo y la ciudad. Buenos Aires, Paidés, 2001.
3 César Tiempo. Clara Beter y otras fatamorganas. Buenos Aires, Pefia Lillo, 1974.
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autor en el mapa urbano. Asi, Rall Gonzdlez Tufidn se detiene en €
puerto con los marineros que arrastran aventuras y desengafios, su
hermano Enrique prefiere las pensiones del Once donde proliferan las
Camas desde un peso, Olivari sereconcentraen laesquina prostibularia
de Corrientesy Talcahuano mientras César Tiempo rondalainterseccion
de Juniny Lavalle, Borgesrecorre el Palermo que Carriego poetizé con
costureritas desgraciadasy tuberculososdetodalaya, Gavez se aventura
por La Boca para perfilar su Historia de arrabal y Girondo y Arlt se
alegjan hasta Flores paraevacar alas chicasenlosbal conesolosmolinos
deviento, € ferrocarril y las primitivas sociedades secretas de muchachos
falsificadores que se entrenan en El juguete rabioso y se despliegan en
Los siete locos / Los lanzallamas.

Los méritos del libro de Candiano y Peralta son mdltiples: poner a
disposicion del lector un material de dificil acceso, generalmente mas
conocido por lamitificacion criticaque por € trato directo; reponer una
serieliterariaen lacual lapresuntaestrechez de Boedo resultaampliada
al conjunto delaliteraturade laépoca; evitar las|ecturas complacientes
gue promovieron los adeptos a realismo socialista o los humanistas
impenitentes, seducidos por el pietismoy el pedagogismo (deslices casi
inevitablesdelaliteraturadel grupo); insertar alos autores en un marco
demilitanciapoliticay cultural que, aunque muchasvecesindiferenciaba
al sociaismo del comunismo'y el anarquismo, evidenciabaunainclinacion
izquierdista novedosa en € campo intelectual local; y especiamente,
enfrentarse con un material que alguna critica ha considerado su coto
personal, lo que le ha permitido pontificar sobre sus atributos, y otra
critica ha estimado prescindible y desechable frente alo que se obstin
en definir como «buenalliteraturax.

Muchos han abundado sobre |a estética de Florida. Pocos-algunosde
ellos ligados directamente e grupo, como Lednidas Barletta- se han
ocupado de Boedo. Candiano y Peraltaestan en estasfilas de «réprobos»,
menos en los términos en los que abunda la narrativa de Castelnuovo
gue en la valoracién perniciosa de una academia cuyas pretensiones de
afén hegemdnico promueven la exclusién de 1o que no ingresa en sus
intereses inmediatos. Vaya, pues, este libro como provocacion frente a
tales intemperancias.

Marcela Croce, Agosto de 2007
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Capitulo 1. Aclarando tinieblas

Contexto, conformacion y desarrollo
del grupo de boedo

El proletariado argentino -como todos- se habiallenado de fe en el porvenir. Y
lavoz de los muchachos de Boedo se levantaba, uniday fuerte, parallevar a
verso, al cuento, alanovela, a ensayo, alacriticay a drama, esa visiéon de
futuro que en las masas del suburbio comenzaba a encenderse.

Alvaro Yunque

BOEDO, LA MILITANCIA CULTURAL

Antes de desarrollar las caracteristicas mas salientes de este
movimiento cultural queremos remarcar, en primer lugar, que cuando
nos referimos a Grupo de Boedo hablamos de una préctica estética
concreta realizada por un determinado conjunto de autores a través de
ciertas publicaciones durante un lapso especifico de tiempo. Con esto
pretendemos aclarar que Boedo no fue una tendencia tematica o
ideol 6gicani unacorriente artistica, tampoco unaformade escribir o una
meramanifestacion delaliteraturadeizquierda; mucho menosun clima
de época. Lejos de las abstracciones y generalizaciones, Boedo fue el
nombre con € que sedesignd aunaorganizacion particular deintelectuaes
que poseia determinadas caracteristicas que los unificaban y un sostén
editorial que les permitioé dar a conocer y hacer circular su practica
estética. Cuando hablamos de Boedo, entonces, nos cefiimos
exclusivamente alaexperienciaartisticadel Grupo, no atodos|osautores
queindividualmentey de maneracontemporaneapudieran llegar atener
similares posiciones estéticasy/o ideol 6gicas ni alasrevistasy periddicos
que difundian intereses semejantes de manera desvinculada de esta
agrupacion. Estos otros escritores y publicaciones merecen un andlisis
diferenciado y no pueden designarse, como suele hacerse, bajo el rétulo
de «boedistas». El llamado «boedismo» nos resulta una denominacién
imprecisa y un procedimiento simplificador que difumina las
particul aridades de las préacti cas cultural es de esostiempos. Laliteratura
ligada ideol 6gicamente con la izquierda no puede ser considerada
«boedista» porque el Grupo de Boedo no funda este tipo de arte y ni
siquiera es su Unica manifestacién durante los afios veinte. Laliteratura
[lamada «izquierdista» 0 «social» antecedey superatemporamentey en
lamismaépocaal Grupo de Boedo. «Boedismo», por lo tanto, serapara
nosotros sélo una de las maneras de denominar a las revistas y a los
artistas pertenecientes al Grupo de Boedo. Cuidaremos de no hacer
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extensivo € término a quienes, con afinidades similares en los campos
estético eideol dgico, no formaron parte del Grupo.

En segundo lugar, y en referencia a la cantidad de autores y
publicaciones, debido a la distancia tempora que nos separa de la
experienciacultural del Grupo de Boedo, realizaremosun andlisistextual.
Ese seranuestro principal parametro. Habiendo rel evado précticamente
latotalidad de publicaciones delaépocay analizado con profundidad los
materiales que produjeron los boedistas, creemos estar en condiciones
dedelimitar quérevistas eintel ectual esformaron parte de esaexperiencia
y cudlesno. Si bien como parte delainvestigacion realizamos entrevistas
a familiares de los protagonistas y tomamos comentarios de diversos
autoresreproducidos en articulosy periédicos, no nos basaremosen ellos
para argumentar nuestras posiciones por tratarse, por un lado, de una
cantidad muy limitada—y por o tanto poco rigurosa— de recuentos orales
y, por €l otro, porque los dichos de los propios protagonistas muchas
vecesresultaron distorsiones producto derencillas posterioresentre ellos
mismos. Por esto juzgamos que asentarnos en |as posi ciones escritas por
los integrantes de Boedo en el momento del desarrollo del Grupo esla
manera mas fidedigna de aproximarnos adicho objeto de estudio. Tanto
mas cuanto lo que nos interesa observar es el posicionamiento de estos
autores y del Grupo de Boedo en general dentro del campo cultural
argentino. Esdecir, laluchaque desarrollaban através delas publicaciones
gue asumian como sus campos de batalla. Si no hay pruebaalgunaenlos
materiales en que basamos nuestro trabajo, no podemos aseverar la
pertenencia de determinados autores al Grupo por mas que los
comentarios de familiares de los protagonistas o de ellos mismos los
incluyan. Por otraparte, retomando |os debates por losquetranscurrié la
criticaliteraria—que abordaremos en € préoximo capitulo— laamistad o
enemistad personal entrelosdistintos autoresno interesaen estetrabajo,
yaquelo que nos motiva, repetimos, eslaposicion quelos miembrosde
Boedo sostienen en la lucha ideolégica y cultural de la época como
movimiento artistico. Nos parece poco significativo paraun estudio dela
préctica cultural del Grupo de Boedo que algunos de sus miembros
participasen de comidas o largos encuentros con intelectuales
martinfierristas u otros destinatarios de criticas en sus publicaciones. No
consideramos que la posible reunion entre personas con pensamientos
divergentes desautorice los debates que entre ellos se entablaron. No
nos vamos a dedicar aqui a analizar las relaciones personales de los
autores, sino sus précticas estéticas. El lugar donde vivian, |os espacios
quefrecuentaban o su extraccion de clase no nos puedeinducir amodificar
nuestracriti ca sobre sus acciones culturales. Aquellos datos no nos dicen
nada por si solos. Pueden ser aportes que permitan una méas amplia
comprension delaestéticade ciertos autores particul ares, pero no pueden
ser la base o la prueba de refutacion de una experiencia colectiva.
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En tercer lugar, lacriticaliterariay los propios integrantes del Grupo
de Boedo suelen hablar de la préctica boedista como de una «literatura
social». Si bien hay cierto acuerdo sobre estadenominacién, consideramos
gue la utilizacién del término es poco rigurosa. Primero, porgue toda
literatura es social. El arte es parte del todo social y es @ mismo un
hecho social con especificidades delimitadas. Es una produccién de una
sociedad determinadarealizada por seres humanos atravesados por ella.
Podemos agregar incluso que sblo porque es social la literatura puede
llegar a ser auténoma. Por lo tanto, [lamar «social» a una literatura es
una redundanciay una manera de aceptar la posible existencia de una
literaturano social, lo cual resulta un absurdo tedrico.

Al mismo tiempo, comprendemos que dentro del ambito literario se
sefialacomo literatura social aaquellaque se ocupa delo social através
del hecho artistico. Sinembargo, bajo estaégidapodrian ingresar précticas
estéticas con tantas diferencias entre si como las que pueden existir
entre Galvez y Walsh,! o entre Payr6 y Vifias, o entre Rall Gonzélez
Tufdny Haroldo Conti, por citar sdlo unospocosejemplos. Si bien pueden
Ilegar a encontrarse (0 no) algunos puntos de contacto entre ellos, las
précticas estéticas de estos autores, ademés de diferir entre si, tienen
poco que ver con lo que fue laexperienciaboedista, también denominada
«socia». Involucrar bajo un mismo rétulo a autores, estilos y estéticas
tan disimiles poco puede aportar al conocimiento de las mismas salvo a
unaunaleveinsinuaciony un acercamiento muy primario.

Por todo esto, al referirnos ala practica desplegada por € Grupo de
Boedo, preferimos denominarla literatura militante de estilo rediste? y
con un sentido pedagdgico medianted cua seconsiderael propio accionar
cultural como una forma de participacion politica. Una de las
caracteristicas que particularizaron al Grupo de Boedo fue pretender
insertar al escritor en el seno de la lucha de clases a través de su
especificidad estética. Esta manera de entender el hecho artistico se
relaciona estrechamente con una vision determinada sobre €l artey un
rol especifico asignado al escritor dentro de la sociedad.

El arte paralos miembros de Boedo tiene un poder cognoscitivo que
podria colaborar en la educacién del pueblo. Como propone Montaldo:

1 Nicolés Olivari y Lorenzo Stanchina instalan a Manuel Galvez como un precursor de
Boedo; Barletta habra de refrendarlo més adelante.

2 Entendemos aqui €l realismo no solo como una estética determinada, sino también en el
sentido que le otorga Bertolt Brecht a este término: «Realistasignifica: Aquello que descubre
el complejo causal social / desenmascaralos puntos de vista dominantes como puntos de vista
delosquedominan/ escribe desde el punto de vistadelaclase que dispone delasmésamplias
soluciones paralas dificultades mas apremiantes en que se hallala sociedad humana/ acentlia
el momento del desarrollo / posibilita lo concreto y la abstraccion». En Brecht, Bertolt,
Sobre el compromiso en literatura y arte, Peninsula, Barcelona, 1973, p. 237/238.
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«Escritor, literaturay publico forman entonces[para Boedo] unaunidad
inescindible», d igual qued textoy su contexto de produccion. Lafuncion
del escritor, desde esta perspectiva, y en ese momento histérico
determinado por laprofundizacion delaluchade clasesaescalamundial,
era decir la verdad ordenando el caos moderno a través de un mundo
de ficcién que develase las reales condiciones de existencia y
desenmascarase, de esta manera, las relaciones sociales capitalistas
basadas en ladesigualdad y laexplotacion. Estaobligacion deser veridico
trascendiaa propio hecho estético, llevabaalafuncion politicadel escritor
y de la literatura 'y a la busqueda de un destinatario concreto pensado
desde la propia produccién. Como postulé Bertolt Brecht durante los
mismos afios veinte: «Hay que decir laverdad por las consecuencias que
se desprenden de ella en cuanto a la conducta a seguir».* Esta posicion
bien puede adaptarse al pensamiento boedista de ese momento, de la
mismaforma gue lanecesidad de dirigirse aun lector determinado:

Hemos de decir laverdad sobre |as condiciones de barbarie quereinan
en nuestro pais, hemos de decir que existe |la manera de hacerlas des-
aparecer, esto es, eliminando |as condiciones de propiedad. Hemos de
decirla, ademas, aaquell os que mas sufren bajo estas condiciones, que
tienen el maximo interésen sureforma, alostrabajadores, y aaquellos
gue podemos presentar como aliados suyos.®

Lafuncion primordial del escritor en el marco establecido seriaparae
Grupo de Boedo mostrar a oprimido las causas por las que se encuentra
en esa situacion, por lo que habria en esta concepcion dd escritor algo de
investigador y derevelador deunaredidad oculta. Si € capitalismo necesita,
pararetroaimentarse, ocultar |os mecanismos de sujecién através de los
cuales serige € sistema, € narrador tendria que denunciar esto tomando
asl una posicion activa frente a los sucesos que narra. Por |o tanto, €
escritor ostenta un lugar especifico en lalucha de clases, un lugar a que,
detomarlo, le corresponde lafuncién particular de decir laverdad.

Paralos miembrosde Boedo laluchade clases se desarrollaen distintos
nivelesy facetas social es que conforman un todo complejo, dinamico 'y
caotico con desarrollos desiguales. Laliteratura, y anivel mésgeneral la
cultura, esunadeellos. Como planteael propio Castelnuovo: «El artees

3 Montaldo, Graciela, Historia Social de la literatura argentina (Dir. David Vifas), Yrigo-
yen, entre Borges y Arlt (1916-1930), Contrapunto, Buenos Aires, 1989, p. 374.

4 Brecht, Bertolt, Op. Cit., p. 161.

5 Ibid., p. 171. No pretendemos con estas comparaciones (ni estamos en condiciones de
hacerlo) eshozar la hip6tesis de la existencia de algin tipo de relacion concreta entre el
grupo de Brecht —y su vanguardismo en |o formal—y el de Boedo —seguidor de las formas
estilisticas recibidas—. Nuestraintencion es sefial ar |a expresa presencia de una confluencia
de visiones y abordajes tematicos que, a nuestro entender, manifiestan la profunda necesi-
dad existente en el campo cultural de la época de renovar de manera radical la préctica
artistica (necesidad que se evidencia paralelamente en Gyoérgy Lukécs).
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uno delos multiples engrangjes delaméguinasocial. Avanzao retrocede
segln avance o retroceda la locomotora que |o arrastrax».®

Enlaculturalapel eaesprioritariamenteintelectual; esdecir, siguiendo
las apreciaciones planteadas por €l tedrico italiano Antonio Gramsci’, la
lucha se plantea principalmente a través de una actividad desarrollada a
partir deunaelaboracion del intelecto, delacreatividad y € pensamiento.
Para Boedo, un intelectual no pertenece a una casta independiente de
las clases sociales sino que es producto de éstas porque nadaexisteen la
humanidad masallade dichas clases. Ladiscusion, por lo tanto, no radica
en si uno debe o no debe alinearse en unau otraclase social sino en que
nadie puede permanecer gjeno aaquello quelofunday lo atraviesa. Sin
conocerlas, y sinlasolidez que se encontrarden el tedrico italiano, Boedo
hace suyas | as siguientes apreciaciones gramscianas:

Cada grupo social, al nacer en €l terreno originario de una funcion
esencial en el mundo de la produccién econémica, se crea conjuntay
organicamente uno 0 mas rasgos de intel ectuales que le dan homoge-
neidad y conciencia de la propiafuncion.®

Por otraparte, lapropia existenciade un sistemainjusto, basado enla
opresion de unaclase sobreotra, transformalaneutralidad en complicidad
y, de esta manera, en un posicionamiento inegquivoco de parte del statu
guo. Como bien leemos en Elias Castelnuovo:

No sepuede ser neutral alli dondeel quenoda, recibe, y € quenorecibe,
reparte; donde €l que no oprime es oprimido, y donde e que no vivede
laexplotacion, esexplotado. Laneutralidad esunailusién o unaargucia
gue jamas admite larealidad. Quien no contribuye a apagar el fuego de
un incendio, automati camente, contribuye a su propagacion.®

Para el Grupo de Boedo, burguesia y proletariado se enfrentan
indefectiblemente en todas | as esferas donde se encuentren, tanto en las
calles como en lavisién de la economia, la representacion politicay la
précticaartistica. En unasociedad dominada por laclase burguesa, luchar
por lacreaciony el desarrollo de unaculturay un arte proletarios resulta
paraellos unanecesidad ineludible. Labusqueda serg, entonces, ladela
construccién de una préacticaideol 6gicaque aline alostrabajadoresy los
identifique como clase social dominada y en conflicto con su clase
antagénica. Al respecto Yunque plantea:

¢Qué no hay todavia una cultura proletaria? Pero hay un sentimiento
proletario que es lo mas importante. Frente al amor o a la muerte, el

6 Castelnuovo, Elias, El Arte y las masas, BuenosAires, Claridad, 1935, p. 23.

7 Ver Gramsci, Antonio, Los intelectuales y la organizacion de la cultura, Buenos Aires,
Nueva Vision, 2000.

8 Ihid., pp. 9y 10.
9 Castelnuovo, Elias, Op. Cit., p. 21.
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sentimiento proletario, condicionado por su ideologiay por el medio
material, reaccionade distintamaneraque el sentimiento medieval y €l
burgués. Y en cuanto a su cultura, se harg, ya se esta haciendo.®

Mientrashayaunarealidad material propiadel proletariado como clase,
los autores de Boedo sostienen que éste tendra percepciones, formas de
ver  mundo, actitudes y representaciones simbdlicas particulares, por
lo que habra, entonces, posibilidades deforjar unaculturaobrera. Pero, a
su vez, sefidlan que ésta debe necesariamente ser producida por sus
propios miembros, pues desde Boedo se Ileg6 a plantear a nivel tedrico
gue aquellos que no provenian directamente de la clase trabajadora
terminaban, de un modo u otro, dando cuentadelos prejuiciosdelaclase
guelosforma; y que por este motivo no podia hablarse en esos casos de
intel ectual es «prol etarios». Desde esta concepcion laextraccion declase
es condicion para este tipo de escrituray parallevar adelante lafuncion
especificaque le asignan a artista.*

Desde esta mirada, podria hablarse de la existencia de una literatura
burguesa, o que responde desde la especificidad artistica a la clase
dominante y a su cosmovisién del mundo (y, por lo tanto, a su mirada
estética), y de unaliteratura proletaria que la combate; una literatura que
sebasaen el ocultamiento delasrelaciones socialesy otraquelasponeen
evidencia de laformamés cruda posible utilizando para ese fin todos los
recursos ficcionales. En resumen, € escritor no solo tendria para Boedo
unafuncion particular —decir laverdad—, sino también un lugar especifico
enlaluchade clases. es€el espacio artistico su arena politica, desde donde
puede defender los intereses hegemonicos o enfrentarse a ellos. El
proletariado y la burguesia combaten a nivel ideolégico en € arte y €
escritor, con su préactica escrituraria, se coloca de un lado o del otro. Le
corresponde, entanto escritor y solo por ello, lapeleaclasistaenlaliteratura,
lacua necesariamente debe vincularse en formadial éctica con las demas
facetas del todo socia del que forma parte.

Boedo se posicionamanifiestamente en el campo delostrabajadores.
Por lo tanto, busca construir una literatura proletaria que, en el marco
del capitalismo, debia lograr quitarle a los sectores populares € velo
impuesto delante de sus ojos por la clase dirigente. Ante la critica de
artistas y tedricos que intentaban separar €l arte de la politicay de los
problemas urgentesy cotidianos delas masas, Castelnuovo, lider maximo
del movimiento, responde;

10 Yunque, Alvaro, La literatura social en la argentina, BuenosAires, Claridad, 1941, p.
279.

11 Lapropiapréacticacultural del Grupo desmoronaestaconcepcion, yague uno de sus mas
representativos miembros, Alvaro Yunque, provenia de una familia de extraccién social
elevaday habia cursado estudios universitarios en BuenosAires.
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Se nos dira: y todo esto ¢qué tiene que ver con €l arte?

Todo esto y todo lo deméstiene que ver con todo y con € arte también.
El error del artey delosartistasescreer queel arte sblotienequever con
el arte, como s estuviese desvinculado de laviday de la sociedad, o
como s fuese unaactividad errabunday peregrina que no tuvieranada
en comun con las demés actividades de |a especie humana. Solamente
estudiando cuanto rodea al arte, el panoramatotal donde se desarrolla,
lasociedad quelo produce, laeconomiaquelo alimenta, €l climaquelo
entonay la herramienta que lo gecuta, solamente asi podremos algin
diaaproximarnosalacomprensiony solucién del problema.?

Para los miembros de Boedo, este debate antecede a toda discusion
formal o internareferente al hecho artistico, pues segiin la posicién que
aqui setome se sostendran posturas antagonicas ala horade producirlo.

Asi como Castelnuovo se posicionade estamanerarespecto del lugar
gue se le asigna a arte en la sociedad burguesa, Alvaro Yunque,
concisamente, planteara qué es para él € arte proletario en e mundo
capitalista

El arte proletario es un arte militante, un arte-arma. (...) El artista debe
militar entrelos hombres que cambian el mundo. El artistano havenido
paracontemplar, sino avivir. Arte esaccion. El arte esherramienta; pero
en tanto no llega la hora de construir, una pala o un martillo pueden
utilizarse pararomper lacabezadeun canalla: Asi esel arteproletario.’®

Esta concepcion sobre € arte tiene, a su vez, una estética a la cual
adherir necesariamente. No es, como muchos criticos indican, la
naturalista, que pretende dar cuenta de la totalidad con un rigor casi
cientifico, sinolarealista, que contemplaunaselecciony un trabajo sobre
los materiales con los que se produce. Boedo parte delanocion dequela
realidad esinasequible en si misma por estar en perpetuo movimientoy
cambio, motivo por el cual paradar cuentade ellano alcanzacon generar
unasimple copia, ni con mostrarlatal cual es. Si, como expresamos, la
verdad estd oculta, hay que realizar un proceso que logre ponerla en
evidencia. Eso es para los autores boedistas la literatura realista, que,
ademas, se identificaria conceptualmente con la clase obrera:

Laliteraturarealistaesliteraturaproletaria, porqueel proletariado esla
clase social realistapor excelencia. Mas aln: ellaeslaunicarealidad.
Las otras clases, siempre parasitarias, existen como una adulteracién
delavida Lo normal seria que sblo existiese la clase productora. (...)
Parael proletario, o poético esloreal .4

12 Castelnuovo, Elias, Op. Cit., p. 22.
13 Yunque, Alvaro, Op. Cit., pp. 280/281.
14 Ibidem, p. 287.
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Este proyecto de literatura militante, realistay pedagdgica, necesito
para poder realizarse tener un carécter popular, entendiendo esta
literaturaen dos sentidos, por unlado, aquellaenlaquetanto laproduccion
como lacirculacion y la recepcion pueden considerarse populares —en
este caso, laextraccion de clase de gran parte delos miembros del grupo
deBoedo, € lenguaje utilizado, €l precio de sus publicaciones, laamplia
demanday las cartas de lectores enviadas por trabajadores nos permiten
incluir laprécticaestéticadel grupo bajo estos parametros-Yy, por €l otro,
tomando popular como sinénimo de combativo, en sintonia con los
postulados de Brecht por aguel entonces. Para éste:

Popular significa: aquello que, de un modo inteligible paralas masas,
tomasusformasde expresiony lasenriquece/ tomasu punto devista,
lo afianzay lo corrige/sostiene alaparte mas progresistadel pueblo a
fin de que ésta puedatomar ladireccion, de formatambién comprensi-
ble para las otras partes del pueblo /enlazando con la tradicién, la
continda/ transmite ala parte del pueblo que aspiraaladireccion las
conquistas de la parte ahora dirigente.*®

Creemos que con estas caracterizaciones nos acercamos a horizonte
deideasen el cual el Grupo de Boedo desarroll 6 su experienciaartistica
Revelar esaverdad que el Grupo le exigiaalosartistas suponiadesandar
loscaminosdel arteproletarioy laliteraturapopular mediante unaestética
realista, simple y coloquial, orientada hacia la parataxis (es decir, una
unién coordinativa de oraciones), con la cual los escritores formaban
parte de la lucha revolucionaria por lainstalacién de una sociedad sin
clases desde su especificidad artistica.

Estas posturasdel Grupo de Boedo guardan semejanzas, también, con
el proyecto cultural soviético del Proletkult. Consideramos quelosautores
boedi stastenian conocimiento de éste, en particular atravésdelosescritos
deAnatoli Lunacharski, dequienincluso laeditorial Claridad tradujo un
libro durante los afios de vinculacion con los autores de Boedo. El
Proletkult, dirigido por el mencionado L unacharski y por Bogdanov, se
gestaen laURSS con el propio triunfo revolucionario en 1917. Setrata
deunaorganizacion cultural y educativaproletariaadherenteal realismo
que buscaba una renovacion estética sin rechazar de plano la tradicién
previa. Sus puntos constitutivos fueron el carécter de clase de sus
producciones, lapertenenciaa proletariado y laimportanciadel trabajo
colectivo, motivo quelosllevaraaprestar particular atencion al teatroy
a cine. La tesis fundamental del Proletkult sostenia la necesidad de
elaborar unaculturade proletariado total menteindependientedelacultura
burguesa y radicalmente opuesta a ella Como observamos, estas
caracteristicas estan presentes en el proyecto boedista, con la

15 Brecht, Bertolt, Op. Cit., pp. 237/238.
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particul aridad de que, mientrasenlaURSS l prol etariado habiaaccedido
al poder, en Argentina era la clase dominada. El prevalecimiento del
caracter pedagdgico de ambos proyectos y de la construccion de una
cultura proletaria permiten establecer no solo puntos de contacto sino
también unainfluenciadel movimiento soviético sobre el argentino.

Pero alin no hemos hecho précticamente mencidn algunarespecto de
las caracteristicas estéticas de este tipo deliteraturaque llevaron adel ante
losintegrantesdel Grupo deBoedo. Mésaladelasdiferenciasindividuales
entre los autores, y de que no necesariamente todos adscriben en forma
exactaaloslineamientos centrales del Grupo, podemos subrayar que en
las obras ficcionales boedistas se destacan, ante todo, su carécter
descriptivo, la preponderancia de un ambiente urbano y marginal, la
utilizacién de protagoni stas obreros o excluidos por €l sistemacapitaista
y que sufren maltratos constantes, la explotacion laboral inhumana, la
deshumanizacion del hombre como producto del mundo modernoy la
deformacion de los cuerpos a causa del trabajo. Estas situaciones se
desarrollan bajo un tono pesimistamarcado por ladesilusion, € lugubrismo
y los finales desesperanzadores propios de una literatura sin utopias;
todo esto mediado por el uso de recursos narrativos como laexageracion
y laironia, unlenguaje popular, [lano 'y paratéctico, con pocautilizacion
de metéforas, €l coloquialismo, la adjetivacion descriptiva, el tono
testimonial y la aparicion constante del discurso religioso, aquello que
Nicolas Rosa denomind «anarquismo cristico».’® Estas producciones
estéticas selegitiman en cada autor através de sus propias experiencias
vitales, que se convierten en condicion necesariay valor primario para
laescritura. Ellos podian escribir 1o que escribian porque, o bien habian
vividoy sufrido situaciones semejantes, o habian sido (y eran) sustestigos.
No escribian para los obreros sino que se situaban como parte del
proletariado.

Muchos criticos han sefialado a este tipo de literatura como
miserabilista; creemos Util entenderla asi en la medida en que €l
miserabilismo pone énfasisen loshechosy personajesen losqueresulta
notorialasituacion de desamparo en la que esta sumergido el hombrey
la miseria de su condicién social, declarando falsa toda posibilidad de
mejoramiento. El miserabilismo seria, en este sentido, |o opuesto del
costumbrismo, ya gque reniega de presentar a los sectores populares de
manera armonica, mostrandolos en sus més crudas contradicciones y
sujetos aunadominacion infrahumana.

Desde esta perspectiva, la denunciasocial pasa a ser la caracteristica
mas saliente de estas obras. A diferencia de algunas producciones

16 Ver Rosa, Nicolés, «La escriturade laimposible» en Literatura latinoamericana. Otras
miradas, otras lecturas. IX jornadas de investigacion, Universidad de BuenosAires, Facul-
tad de Filosofiay Letras, Instituto de Literatura Hispanoamericana, Buenos Aires, 1994,
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estéticasizquierdistas, lapropagandarevolucionariacas no tieneespacio
en estostextos, no setratade poner énfasis en |as esperanzas que otorga
lallegada de un mundo socialista, sino de un atague alos modos de vida
del capitalismo desde unavision delasociedad que pretendi6 abarcar las
situaciones de trabajo desde distintos tipos de escenario; del campo ala
ciudad, de una oficina a la calle. Estos rasgos estéticos recorren la
literatura boedista en sus més diversasfacetas. El trabagjo rigelosrelatos
del Grupo précticamente en todos sus planos, multiplicandose por los
distintos niveles de lostextos. Imperaen el plano del narrador y en el de
larepresentacion delos personajes, yaque general mente qui enes cuentan
y protagonizan la literatura boedista son obreros o seres desclasados.
Estos persongjes, ademas, se describen a través de sus carencias 'y se
destacan por el sufrimiento psicol 6gico y fisico que deben soportar, pues
slo poseen hambre, frio, hijos, enfermedades como la tuberculosis y
culpapor no poder modificar su situacion. Susacciones estan vinculadas
al ambito laboral o ala mera supervivencia a través de la mendicidad,
pasan de una labor embrutecedora a perder incluso la posibilidad de
gjercer esaclase de trabajos, de ahi llegan a hambre y siguen barranca
abajo hastalamuerte. Todo esto tiene su correlato, como no podia ser de
otra manera en una literatura realista, en la representacién del espacio;
motivo por €l cual seran lasfabricas, las oficinas, € puerto, lacalle, los
conventillosy los suburbiosloslugares dondetranscurran las actividades
descriptas. A su vez, estas nociones atraviesan el plano estilistico através
de laya mencionada escriturasimpley coloquial, y € plano ideol gico
mediante unavision enlaqueél trabajo tiene como Unicas consecuencias
la muerte y la alienacion que lleva a embrutecimiento del hombre,
quiténdole de esta forma a ser humano todas sus potencialidades y
asimilandolo alacategoriade bestia.

En cuanto alosensayos escritosen las publicacionesdel Grupo, también
se observan caracteristicas narrativas similares que permiten establecer
unaunidad estilisticaatravésdelosarticul os. Estas son: un tono burlesco,
undiscursoirénicoy, a igual queenlaficcion, lautilizacion deunlenguaje
simple que se asemejaal discurso oral.

Sus caracteristicas literarias y posiciones tedricas respecto del artey
la cultura hicieron de Boedo un grupo homogéneo dentro del cual cada
autor busco con diferente éxito su propio estilo. Més alla de que hayan
respondido ideol 6gicamente al anarquismo, al comunismo, al socialismo
0 acualquier otra corriente, sus postulados respecto del hecho artistico
permiten hablar de una linea estética definida y de la existencia de un
Grupo, en ciertamedida, uniforme.

Estavision sobre el artey lacultura, asimismo, losllevd aoponerse a
otros movimientos y practicas escriturarias contemporaneas. Boedo va
gestando su identidad cultural através de polémicas con otros sectores.
Es mediante estas confrontaciones que el Grupo asienta sus postulados.
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En este sentido se propone como una reaccion contra determinados
princi pios estéti cos eideol 6gicos que se estaban desarrollando en €l ambito
cultura argentino, tanto contrad mercantilismo y €l populismo dd folletin
—al que llaman una escritura para pobres realizada bajo la ideologia de
clase dominante- como la alta cultura y el academicismo -a los que
consideran elitistas y acusan de quitarle valor estético atodo lo que no
sdierade entre las cuatro paredes en las que élos mismos sereunian-. La
prensa gréfica burguesa, fundamentalmente el amarillismo de Critica y
el caracter aristocratizante y cuasi fascista de La Nacion, también fue
objeto de gran reprobacion por parte de los boedistas, al igual que
nativismo y €l folclore literario. Sin embargo, a nuestro entender, la
polémica mas relevante en el orden estético que encarna Boedo es la
gue lleva adel ante contra el vanguardismo, representado en nuestro pais
por los autores que conformaron el denominado Grupo de Florida
nucleados en las publicaciones Inicial, Proa y Martin Fierro. Esen €
debate mantenido con este movimiento que desde Boedo se comienzaa
desarrollar y a fundamentar una vision sobre la literatura, €l artey la
cultura. Incluso, la polémica con Florida tuvo un carécter fundacional
paraBoedo, yaque desde las paginas de Martin Fierro uno delosfuturos
miembrosdel Grupo, Roberto Mariani, publicé suscriticassobrelaestética
martinfierrista y dividié aguas en la cultura portefia; de un lado los
vanguardistas y del otro, alin sin 6rgano de publicacion, la extrema
izquierda.

Ladiscusién con laestéticade Martin Fierro seraduno delos gjes que
recorratodalaprécticadel Grupo de Boedo, siendo e momento de mayor
auge deladisputaen € periodo que vadejunio de 1925 ajulio de 1926,
cuando desde Boedo se publican una docena de nimeros de su revista.l’

En resumen, frente al arte consolatorio y pasatista que habia ganado
terreno entonces, contra el arte que se iba volviendo «el opio de los
pueblos», Boedo reacciona alzando su voz con una literatura del
desconsuel 0, delaopresion, con un arte-armaen posde latransformacion
social. Lo importante para el Grupo no era cambiar la literatura sino el
todo social del cua €l arte essdlo unafaceta. Contrael arte desinteresado,
contra el arte por € arte, Boedo levanta las banderas de una militancia
cultural revolucionariaquelesirva alos explotados para comprender su
verdadera condicion. Contra la torre de marfil, la calle, contra € arte
paraminorias, €l artepor y parael pueblo. Enlugar de utilizar unlenguaje
gue no usa nadie paranada, Boedo €lige un lenguaj e que usan todos para
todo. Surge como una organizacion de un grupo de intelectuales, en su
mayoria —aungue no todos— provenientes de la clase obrera, alrededor
de unaconcepcion utilitariadel arte que priorizé larealidad material de

17 Ver Capitulo «Boedo y Florida. Dos miradas estéticas».
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los desposeidos por sobre € artificio burgués del hecho artistico. A lapar
deestavision, Boedo sumé aéstelaimagen de otro mundo, €l del trabajo.

Si bien algunos de sus miembros provenian de otras clases sociales, todos
eran gienosy refractarios ala dite cultural de ese entoncesy, mas alla
de su origen socioecondmico, todos creian en el poder revolucionario del

proletariado y en su capacidad intelectual. Boedo propone a la clase
obrera como aquella que debe realizar su propia cultura, asi como debe
Ilevar acabo su propiarevolucion. No sélo laincluye, por lo tanto, como
hecho artistico, sino también como productorade éste, un lugar que hasta
entonces |e habia sido negado.

Como observaremos en €l capitulo siguiente, el origen del Grupo esta
envuelto en tinieblas.®® Un primer acercamiento entre sus principales
participantes se dio en el afio 1922 cuando Elias Castelnuovo, Lednidas
Barlettay Roberto Mariani triunfan en un concurso literario auspiciado
por la revista La Montafia. En ese mismo certamen Alvaro Yungue
recibe unamencidn especial. Pero alin no es posible hablar del nacimiento
del Grupo en esafecha, puesno hay documento alguno queasi lo indique.
Si bien en ese afo se funda la revista Los Pensadores, durante sus
primeros cien nimeros estuvo destinada exclusivamente alapublicacién
de obras clasicas de la cultura universal a precios populares.

Esrecién en 1924, luego de mas de un afio de encuentros y debates
esporadicosentre estos artistasy otros que selesfueron sumando, cuando
comienzan afuncionar organicamentey adarle formaal proyecto dela
constitucion de un grupo literario. De este afio son sus primerasrevistas,
Extrema lzquierda (entre agosto y noviembre de 1924) y, luego de la
unién con el editor Antonio Zamora, Los Pensadores (diciembre del
mismo afio),° que desde ese momento comienza a dedicarse también a
lacriticaartisticay social. A partir de entonces, la editorial Claridad se
convierte en el soporte material de Boedo. No se trata de una asociacion
casual entre un editor y estos escritores, ya que el mismo nombre gque
eligié Zamora para su empresa es un homenaje a la editorial Clarté,
fundadaen Franciapor e pensador Henri Barbusse, figurarepresentativa
delaizquierdaintelectual.

18 Titulo del libro de cuentos de Elias Castelnuovo con el que se abrio la coleccion Los
Nuevos, considerada la antologia boedista por publicar textos de los diversos integrantes
del Grupo afin de apuntalar laobraartisticade nuevosautores. Tinieblas escalificadalaobra
fundacional del grupo.

19 Ver Capitulo «Las revistas de Boedo (y las que no)».

20 Si bien gran parte de la criticaincluye también alarevista Dinamo (abril/mayo del 24),
presentéandola como la primera publicacién del Grupo, los datos relevados nos impiden
certificarlo, ya que ni desde Los Pensadores ni posteriormente desde Claridad, cuando se
hace alusion alos origenes de Boedo se la menciona. Por |o tanto, como lamentablemente
no hemos podido dar con el Unico nimero publicado de esta revista, y ante la carencia de
menciones de lamismaen latotalidad de los ejemplares de Los Pensadores y de Claridad,
decidimos no incluirla como parte del movimiento boedista.
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L os autores que conformaron este Grupo fueron Elias Castel nuovo,
Lednidas Barletta, Alvaro Yunque, Roberto Mariani, Antonio Zamoray
Abraham Vigo como nucleo central, alos que posteriormente selessumoé
César Tiempo. A lo largo de la préactica del Grupo otros escritores,
intelectual esy artistas plasticosengrosaron lasfilasdel movimiento. Fueron
destacables | as participaciones de Lorenzo Stanchina, Abel Rodriguez,
Enrique Amorim, Juan Lazarte, Ricardo Bernardoni, J. Salas Subirat,
Luis Emilio Soto, Juan Cendoya, Luis Di Filippo, Julio Barcos, LuisR.
Visconti, Costalscar, Tristén de Karedl [seuddnimo] y los artistas plésticos
Facio Hebecquer, José Arato, Sirio [seudénimo del espafiol Nicanor
Balbino Alvarez Diaz]? y Gimeno. Estos intelectuales formaron parte
activa del Grupo y colaboraron asiduamente en sus publicaciones en
distintos momentos, unos al comienzo, otros durante la etapa central de
laexperienciaboedistay otrosal final delamisma, perotodos han aportado
alaconformacion delas caracteristicas més salientes de este movimiento
literario. A este grupo de artistas se les sumaron decenas de autores que,
con participaciones esporadicas, permitieron consolidar una posicion
estéticadefinida; entre ellos, Aristobulo Echegaray, Juan Guijarro, Julio
Fingerit, Herminia Brumana y Ernesto L. Castro fueron los mas
reconocidos.

Gustavo Riccio, autor que suele ser considerado parte activade Grupo,
aparece en uno de los primeros nimeros de Los Pensadores como €l
encargado de la seccion «Teatros y Conciertos». Sin embargo en 1925,
debido asu enfermedad, se ve obligado apartir al Paraguay en busca de
una cura, razon por la cua no llegd a escribir ni un solo articulo. Sus
poemas apenas se publican en las revistas de Boedo antes de su muerte,
por lo que, estrictamente hablando, mésallade su vincul acion con algunas
colecciones de la editorial Claridad, como «Los Poetas», y de las
caracteristicas estilisticas de su escritura, no existe prueba alguna de su
participacion efectiva en € Grupo de Boedo. Respecto de este autor
como de Nicolas Olivari, Roberto Arlt, Enrique Gonzélez Tufién y Ralll
Gonzél ez Tufidn, trataremos sus rel aciones particul ares con € Grupo de
Boedo en un apartado independiente que los contemple en sus
individualidades.”

Luego del relevamiento del material encontrado sobre la practica
estética del Grupo de Boedo, podemos afirmar que sus publicaciones
fueron Extrema lzquierda, Los Pensadores y Claridad, entre los afios
1924 y mediados de 1927. En 1925, se creaLa Campana de Palo con la
participacion de algunos autores que venian colaborando en Los

21 Sirio fue ala vez ilustrador del diario La Nacion, y de libros de Enrique Larretay
Norah Lange.

22 Ver Capitulo «Fronteras».
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Pensadores y los miembros de la anarquista Accion de Arte. Yungue,
Mariani, Gustavo Riccio y Soto son algunos de los que intervienen en
esta revista, desde donde se debate tanto con Florida como con Boedo.
Su vision de la literatura no varia en demasia de la presentada por Los
Pensadores, sin embargo, las lapidarias criticas que desarrollan contra
Boedo impiden catal ogarla como un 6rgano més de difusién del Grupo.
Por €l contrario, aparece como su competidora en el terreno ideol 6gico.
Se trata de una publicacion gjenay contemporanea al Grupo de Boedo,
conformada por intelectuales independientes del mismo y otros que
prevenian de él y en la cual algunos integrantes boedistas también
colaboraban esporéadicamente. La Campana de Palo tuvo dos épocas,
laprimeraentrejunioy diciembrede 1925y |lasegunda entre septiembre
de 1926y octubrede 1927. En ese mismo afio nace también, bgjo direccion
de Elias Castelnuovo y con la participacion de Lebnidas Barletta, Juan
Lazarte, Luis Di Filippo, Julio Barcos y Abel Rodriguez, la revista
Izquierda. Sin explicitarse el momento preciso de ruptura del Grupo,
creemos que la edicién de esta publicacion funciona como unabisagra
gueterminade disgregar a movimiento e impide continuar hablando de
laexistenciade Boedo en tanto organizacion artistica. Laexistenciacasi
simultanea de tres revistas literarias de izquierda -Claridad, Izquierda
y La Campana de Palo- que se reparten la colaboracién de |os antiguos
miembros de Boedo en forma contemporanea es una prueba, méas que
de la permanencia de un Grupo, de la ruptura del mismo; mucho méas
cuando existié unamarcada animosidad entre estas publicaciones.? Esto
se observa, por indicar aqui tan solo un gemplo, en €l propio nombre de
larevistadirigida por Castelnuovo: los que se fueron de Claridad estan
alaizquierda, lo cual puede|eerse como una manifiesta criticarespecto
del acercamiento de la revista de Antonio Zamora a cada vez més
reformista Partido Socialista®* La ida de Barletta de Claridad con
escandal o incluido, ladesaparicion delas col aboraciones de Castelnuovo,
Barcos, Rodriguez y Vigo, entre otros, y larapidaaparicion de Izquierda
nos permiten establecer un momento de quiebre arededor de septiembre-
octubre de 1927, lo que, sumado a la existencia de La Campana de
Palo, més ligada a anarquismo desde sus origenes, desmorona toda
posibilidad de sefialar la existenciadel Grupo como tal en esa época. A
partir de esta fecha preferimos hablar de la convivencia de diversos
movimientos artisticos revol ucionarios quetuvieron su origen en el Grupo
de Boedo y que se sumaron, asi, a otros que ya existian.

Junto con lapublicacion delasrevistas, desde Boedo se editaron varios
libros en la coleccion Los Nuevos de laeditorial Claridad que marcaron

23 Ver Capitulo «L as revistas de Boedo (y las que no)».
24 En adelante PS.
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la estética y la vision del arte que difundia el grupo. Los diez libros
publicados fueron Tinieblas, de Elias Castelnuovo, Versos de la calle,
de Alvaro Yunque, Malditos, también de Castelnuovo, Cuentos de la
oficina, de Mariani, Los pobres, de Barletta, Tangarupa, de Enrique
Amorim, Los Bestias, de Abel Rodriguez, Versos de una..., de Clara
Beter, Desventurados, de Juan |. Cedoyay Miseria de 5° Edicion, de
Alberto Pinetta. Gran parte de estos textos posicionaron fuertemente a
Boedo en los debates culturales y politicos de la época de maneratan o
mas explicita aln que las revistas.®

El origen delades gnacion «Boedos» nace como un chiste quelospropios
miembrosdel Grupo retomaron simbdlicamentey luego lacriticaeternizo.
Si bien tuvo mucho de azaroso y no se fund6 en una posicién estética,
resulté clarificador s tenemos en cuentalos objetivos del Grupo: partir de
la calle para identificarse como clase y producir hechos culturales. Fue
unaformade denominacion nuevaparaun grupo cultural argentino, como
fuenovedosalamanerade entender laculturaqueimpul SO este movimiento.
Boedo modifico los pardmetros utilizados para entender la produccion
artistica y la concepcion de cultura popular. Aquellos que no pudieron
terminar de analizar la practica del Grupo desde sus particularidades y
fundamentos para lograr una comprension de éste, trataron de incluirlo
unay otravez dentro delas concepcionesy canones estéticos existentes o
prefijados por ellosmismosdeantemano. Losllamaron naturalistas, dijeron
gue con boedistas no se expresa nada sobre la experiencia del Grupo,
hablaron de literatura social y de una izquierda pedagdgica y
panfletaria, intentaron insertarlos en esquemas prefijados y como no
encgjaron alli los catalogaron de pietistas o llevaron hastael paroxismo €
descrédito haciasusobrasliterariasnegando incluso cua quier posibilidad
de estudio estético de las mismas. Estas lecturas observaron a Boedo
desde la vereda opuesta, desde una idea ya estipulada sobre lo que la
literatura es y debe ser. Marcado todo por una vara incuestionable: la de
ellos mismos. Una perspectiva en la cual la postura boedista queda al
margen del arte por panfletaria, socioldgicay hasta patol dgica.

Consideramos errado realizar un andlisis sobre Boedo utilizando
meramente parametros g enos a sus concepciones porgque eso solo sirve
paradesacreditar su praxis cultural sin explicarnos por qué este grupo de
artistas decidié hacer lo que hizo. Ese tipo de andlisis juzga, pero no
descifra, valora, pero no revela, es cdmodo para diatribas, pero no para
unacomprension rea sobre su practi caespecificaqueluego si nos permita
0 no apreciar € proceso con toda la informacién a disposicion. Para
NOSOtros estas posturas suelen relacionarse Mas con nociones previas
sobrelaliteraturay con intentos de legitimacion y/o dedl egitimacion de

25 Ver Capitulo «Los Nuevos (Frentes de batalla)».
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experiencias culturales que con un estudio riguroso y debidamente
fundamentado sobre producciones estéticas.

Decimos esto porque nos resulta paraddjico el carécter negativo que
gran parte de lacriticale suele otorgar aun grupo cultural que participé
de las mas importantes experiencias literarias, editoriales y teatrales de
nuestrahistoria. En primer lugar, por su carécter fundacional, puesnunca
antes en nuestro pais habia existido un movimiento desde el cual sus
integrantes pretendiesen participar en el seno de la lucha de clases a
través de sus propias especificidades artisticas. En segundo término, su
importancia radico en lanotable recepcion que tuvieron sus obras en su
tiempo, 1o que convirtié a este Grupo en un espacio de referencia para
amplios sectores delapoblacion. Entercer lugar, por €l hecho de quefue
uno delos actores fundamental es de la renovacion estética argentinade
ese entonces, que fij6 para siempre lo urbano como escenario literario.
Cuarto, porque a sus integrantes se les debe la constitucion del primer
teatro independiente delaRepublicaArgentina, €l Teatro Libre, fundado
en 1927. Y quinto, por haber formado parte activa del crecimiento y
consolidacion de uno de | os proyectos editoriales més significativos que
tuvo el pais, el de Claridad, que con sus edi ciones de magnitudesinéditas
y precios populares|ogré unaexpans 6n sin precedentes desdeloshumildes
barrios del sur portefio hacia toda Sudamérica.

Boedo fue una parte constitutiva de nuestra literatura. Ladistorsion e
incomprension de su experiencia, y € silenciamiento aque fue sometida,
no hicieron otracosaqueimpedir un mayor discernimiento sobre nuestra
propiahistoriacultural .

BOEDO, CONTEXTO POLITICO Y CULTURAL

Para una mayor aproximacion a nuestro objeto de estudio creemos
necesario también dar cuenta, aunque seasumariamente, de un panorama
general de la época que nos otorgue una vision global y nos permita, a
partir dealli, profundizar un andlisis especifico sobre el Grupo con mejores
herramientas.

Esta militancia cultural no es el resultado de un experimento de
laboratorio. Se asienta manifiestamente en unalarga tradicion politica,
socia e ideol6gica que nace en laArgentinade finales del siglo XIX y
quesedespliegacon vigor enlasprimerasdécadas del siglo XX, ayudando
aque se constituyaen el pais el primer movimiento literario organizado
como unaformade participacion politicaenlaque el escritor militaen el
seno de lalucha de clases a través de su especificidad artistica.

Boedo seapoyaen dostradiciones que, aunqueinterrel acionadas, tienen
desarrollos y particularidades propias: una de ellas es la lucha obrera
bajo direcciéon anarquista y socialista; la otra es de caracter literario.
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Estaltima, por un lado, se vinculadirectamente con laprimera, y por €
otro, con €l crecimiento urbano y latradicion literaria europea.

Mientras las luchas obreras permitieron que se difundiese una
concienciade clase en vastos sectores del proletariado y un aumento en
el grado de confrontacion entre éste'y el Estado burgués, el crecimiento
de BuenosAiresposibilit laaparicion del escenario urbano enlaliteratura,
el cual fue acompafiado por un nuevo publico lector constituido también
gracias aotros factores como el ascenso delaclase media, laaplicacion
delaley de Educacion Comun —que logré reducir considerablemente el
indice de analfabetismo en el pais— y los incipientes intentos de
culturalizacion de la clase obrera a través de las bibliotecas populares
socialistasy anarquistas, alas que debemos sumar |os centros educativos
obreros que cumplieron unrol deformacion cultural eideol 6gicaparaela
-y en genera antagonica— de la brindada por €l Estado. Laimportancia
quetanto anarquistas como socialistas| e otorgaban alaeducacion popul ar
se desprende al reparar en el elevado nimero de escuelas obreras
fundadas a través de sindicatos y/o de agrupaciones politicasy en las
mas de quinientas bibliotecas populares que estas agrupaciones
promovieron por esos anos.

El climasocial del paiseracadtico, lasluchasrevolucionarias, dirigidas
fundamentalmente por € anarquismo, Ilenaban el futuro de esperanza,
mientras larepresion estatal cubriade cadaveres|as calles. Desde 1880,
lacapitalizacion de BuenosAiresy laretrasadarealizacion de la unidad
nacional, sumadas alaincipiente—y limitada—industrializacién portefia,
el crecimiento delas ciudadesy laenorme olainmigratoria, gestaron un
nuevo actor socia en larealidad argentina: el proletariado urbano. Este
afluente humano trajo como resultado méas de un millén de trabajadores
y las ideas mas avanzadas de Europa; € anarquismo y el socialismo
prendieron en el seno del movimiento obrero como unamechadispuesta
aexplotar y, poco apoco, comenzaron ainfluir sobre un sector de masas.

En 1890, en medio de una creciente desocupacién, se conmemoraen
laArgentinapor primeravez el 1° de Mayo como el Dialnternacional de
los Trabajadores con un acto presenciado por mas de tres mil personas.
Los sindicatos ya se contaban por docenas y las huelgas empezaban a
propagarse. En 1891 la Federacion de Trabajadores de la Republica
Argentinarealizasu primer congreso en el que sedeclarapor laabolicién
delapropiedad privadadelos medios de produccion y acuerdaunaserie
de medidas paralograr unajornada laboral de ocho horasy el descanso
dominical. Marxistas, socialistas y anarquistas crecian en nimero y
organizacion. Al surgimiento de este primer —y fugaz— embrién de central
sindical se suman los nucleamientos en los que |la pertenencia a una
colectividad cumplia un rol por deméas destacado. Al «antiguo» Club
Aleman Socialista Vorwarts, creado en 1881, se suman €l francés Les
Egaux y € italiano Fascio dei Lavoratori. En 1892 nace laAgrupacion
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Socidista, precedentedel PSfundado por Juan B. Justo en 1896 y adherido
luego alall Internacional. Mientras esto ocurre en Buenos Aires, las
principales ciudadesdel interior observan el nacimiento deinstituciones
similares. En la década de 1890 coexisten numerosos diarios socialistas
y anarquistas desde donde se difunden lasideas revolucionarias y se da
un importante espacio a artey la cultura. Como corolario de este clima
social, en 1901 se fundalaFederacién ObreraArgentina—FOA—, queen
1904 modificard su nombre por el de Federacion Obrera Regional
Argentina -FORA- con claro predominio anarquista. Los socialistas,
por su parte, a poco tiempo de participar del nacimiento de la FOA se
retiran y fundan la Union General del Trabajo -UGT—, que en 1909 se
unifica con sindicatos que se mantenian autbnomos hasta ese entonces
dando lugar ala Confederacion Obrera RepublicaArgentina—CORA-.

La reaccion del Estado burgués no se hace esperar, comienza a
aparecer una furiosa propaganda estatal nacionalistay de desprestigio
delasideas revolucionarias denominandol as «cosas de gringos», |o que
chocacon larealidad material ignominiosadel proletariado nativo cuya
vanguardiapoliticatomaralas banderas contestatarias como propias. La
Ley de Residenciay la de Defensa Social, la restriccién ideolégica a
voto, el fraude electoral y la creacién de la Seccion policiaca de Orden
Social son losintentos més evidentes por parte del Estado parafrenar el
impulso del movimiento obrero.?

Mientras el PS se vuelve paulatinamente méas parlamentarista y
colaboracionista, € anarquismo basasu politicaenlaluchasindical, crece
enformavertiginosay, précticamente, dirige al movimiento obrero. Miles
y miles de trabajadores se afilian ala FORA, huelgas y estados de sitio
se contindan unos a otros. La lucha social toma cada vez mayor
temperatura; alaclausuraeincendio delocalesobreros, lostrabajadores
responden tomando lacalle, alashalaspolicialesles siguen los atentados
anarquistas.

Durantelos primerosveinte afiosdd siglo, € anarquismo sedesarrolla
con fuerza como corriente de pensamiento y practica ideoldgica. La
Protesta, 6rgano de difusion oficial delosidealeslibertarios, seconvierte
en un diario con tirada de sesenta mil g emplares y con un importante
suplemento literario donde escriben intel ectual esy obreros. En estaépoca,
como sefialauno de los miembros del Grupo de Boedo:

Laburguesiano gobiernas no esviolando laConstitucion quelesirvie-
ra para organizarse en Patria. A las huelgas, alos intentos de pensar y
hablar libremente, responde con la deportacion para el extranjeroy la

26 Solamente en 1906 hubo en Buenos Aires 39 huelgas, en las que participaron 137.000
trabajadores. Las estadisticas sefialaban que un promedio de 600 obreros estaban constan-
temente en conflicto con la burguesia.
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prisién parae nativo. Lapoliciasecretasetornalamasimportanterama
de su gobierno, tal como ocurre en todos | os paises presionados por una
clase que lo usufructtia en desmedro de | os trabajadores.

Pero la Argentina no era unaisla convulsionada dentro de un mundo
en paz. Por el contrario, en nuestro pais se expresaban las mas crudas
contradicciones en quelas sociedades se desenvolvian, pues el «fantasma
gue recorria Europa» hacia tiempo ya que transitaba nuestra América.
Llegan del exterior dos noticias que conmueven el ambiente politico
nacional: la | Guerra Mundial y, posteriormente, la Revolucién
Bolchevique, donde el proletariado toma el poder por primeravez. La
influenciade este suceso dentro del movimiento obrero, al mismotiempo
gue sectores de la burguesia todavia se arrancaban |os 0jos por pedazos
de mundo, es notoria. La Republica Socialista de Baviera, pronto
aniquilada, el movimiento espartaquista aleman y la Revolucién de los
Consgjos hlngara, que corren la misma suerte, también son seguidos
con atencién por lavanguardia politicade los trabajadores.

En 1918 secrea, en € barrio portefio de LaBoca, € Partido Socialista
Internacional, que un afio més tarde, como parte de la Internacional
Comunista, cambiard su nombre por el de Partido ComunistaArgentino.

En el pais, el final de la| Guerra Mundia y el comienzo de la
recuperacion de las economias europeas afectaron el proceso de
sustitucién de importaciones, 1o que muy pronto ibaaversereflgjado en
el aumento del costo de la vida, la rebaja de salarios y el creciente
desempleo. Al mismo tiempo, en el proletariado se extendian y
profundizaban la capacidad de coordinacion y agremiacién. Desde una
posicién conciliadora, y en medio de larelativa bonanza econémica del
paisdurante el conflicto bélico en Europa, € gobiernoradical deY rigoyen,
el primero surgido del sufragio secreto, obligatorio y universal —paralos
varones argentinos mayores de edad—, habia concedido alos sindicatos
cierta capacidad de negociacion. Pero, ante los altibajos econémicos
sufridos a partir de la posguerra, comenzé a sentir la enorme coaccion
de los sectores patronales, abandond su rol de mediador y recurrio ala
intervencién delasfuerzas militares como Unicay sangrientasolucion de
los conflictos obreros. A la muerte cotidiana de luchadores sociales en
las calles se suceden las peores masacres obreras del siglo. Toda lucha
es sof ocada violentamente. El afio 1919 comienzaconlaSemanaTragica
—en la que fueron asesinados més de cuatrocientos obreros y alrededor
de cincuentay cinco mil personas fueron encarceladas tan solo en ocho
dias—y con e nacimiento delaultranacionalista, antiobreray paramilitar
LigaPatridtica, alaque dos afios después se le sumaralaL ogia General
San Martin, un derechistagrupo de presién constituido por arededor de

27 Yunque, Alvaro, Op. Cit., pp. 243/244.
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treinta coroneles y mayores del g ército. Las luchas contintian, durante
meses | ostrabajadores de LaForestal pelean en el monte chaguefioy los
fusilamientos de peones en |a Patagonia bafian de sangre las paginas de
nuestrahistoria.

El crecimiento urbano esdesparej o, losricos se vuelven cadavez més
ricos y los pobres cada vez mas pobres. Entre €ellos, |a pequefia clase
media comienza a afianzarse y a detentar espacios de poder politico y
cultural luego de obtener algunos triunfos con la eleccion presidencial
deHipdlito Yrigoyeny laReformaUniversitariade 1918. BuenosAires
toma aspecto de urbe, la modernizacién avanzay, frente a esto, el
proletariado sufre jornadas laborales de entre catorce y dieciséis horas
diarias sin descanso semanal. Inmersos en este clima social, y atentos al
mismo, los autores del Grupo de Boedo forjaron su cosmovision artistica
y politica

Desde sus inicios, «tanto € socialismo como & anarquismo —como
maéstarde el comunismo—tienen unaintimaconexion con laliteratura».?
El socialismo tuvo como representantes politicosaJuan B. Justoy Mario
Bravo, entre otros, y como referente artistico a Roberto Payro, fundador
del Partido junto aJosé Ingenierosy al mencionado Justo. Payrd, con su
realismo, buscd que la literatura fuera una via de llegar a la verdad y
convirtio a la palabra en un arma de lucha. Su obra fue un intento de
analizar en forma exhaustiva la realidad argentina'y acompafié su
descripcién con un juicio ético donde serelacionael costumbrismo conla
sétira, € humor y laironia. En EI Casamiento del Laucha Payré presenta
al persongje cediéndole la palabra: «siempre pobre, siempre rotoso,
algunos dias con hambre, todos los dias sin plata». En Las divertidas
aventuras del nieto de Juan Moreira, en su intento de dar cuentade la
realidad del pais, pone en evidencia la calumnia y la explotacion por
parte del orden conservador. Para Payro, el concepto de «barbaro» ya
no esigua a que imperaba en e pais afinales del siglo X1X, detinte
sarmientino; bérbara es ahoralaoligarquia que entorpece por medio del
fraude laincipiente modernizacion del pais, tal como se puedeleer enlas
paginas de La Australia Argentina. La tematica de su teatro es similar
aladelas noveas, esdecir, desentrafiar lacomplejarealidad argentina.
Su drama Marcos Severi es un gjemplo de esto.

Respecto delaliteraturaanarquista, encontramos|as obrasde Florencio
Sanchez, que al igual que Rodolfo Gonzdlez Pacheco se destacd como
dramaturgo. M"hijo el dotor y Barranco Abajo son sus textos mas
representativos. Su teatro esunaseveracriticaal orden establecido donde
lo politico ocupaéd primer plano. También se destacaron |os poetas Juan
Pedro Calou, con Humanamente, y José de Maturana. A su vez, es

28 Yunque Alvaro, lbid., p. 244.
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importante nombrar aFederico Gutiérrez, aEdmundo Montagne, aJulio
Barcos y a Alberto Ghiraldo, este ultimo, quizas, la figura mas
representativadelaliteraturaanarquistacon unavasta produccion critica,
poética, narrativay dramaética entre la que se destacan Humano Fervor,
Gesta, Carne doliente, Alma gaucha y La columna de fuego. En sus
libros, como marcaAlvaro Yunque, «vibrafervoroso e apdstol anérquico,
siempre valiente y optimista, siempre vozarrén de propaganda».?® No
hay queolvidar, asuvez, lalabor quedesarroll6 como director de diversos
diariosy revistas culturales através de Ideas y Figuras y Martin Fierro.

Estos autores izquierdistas, que contintan a los realistas y a los
naturalistas en susformas mas crudasy en ladescripcion de un escenario
urbano, llenaron durante las dos primeras décadas del siglo |las paginas
delosperiddicosanarquistasy sociaistas que, apreciospopulares, llegaban
a amplios sectores de la clase obrera.®

Dentro de estalinea estético—deol gicaun rol destacado |o cumplieron
los denominados «Artistasdel puebl o» que nacen en 1914. Con €l correr
de los afios muchos de ellos tendran unarelacién directay participaran
activamente en el grupo de Boedo. Sus integrantes fueron Agustin
Riganelli, Abraham Vigo, José Arato, Adolfo Bellocq, Facio Hebecquer
y Santiago Palazzo. Todos estos pintoresy escultores eran de extraccion
obreray autodidactas. Por su parte Juan Palazzo, hermano de Santiago,
publica en 1921 lanovela La Casa por dentro, ala que se denominé la
version literaria del grupo de plasticos. Este autor fue considerado
posteriormente el mas directo precursor de Boedo. En ese mismo afio se
dan a conocer ElI Matadero, de Ismael Moreno, de tono militante y
desarrollado en un ambiente proletario, y EI Caminante, de Héctor
OliveraLavié.

Aungue lgjos ideol 6gicamente, no podemos dejar de mencionar la
influencia en & movimiento boedista de laliteraturade Carriego, quien
introduce o cotidiano—el barrio—como temaen lasobras artisticas; lade
Almafuerte, uno de los primeros que les escribe alos sectores bgjos, la
de Manuel Galvez, la de Blomberg, autor del Chino de Doc Sur y Las
puertas de Babel, asiduo colaborador de La Novela Semanal, narrador
delos barrios donde habitan parias de diversaindole; y lade Pascarella,
autor de EI Conventillo, donde describe bajo un marcado pintoresguismo
aestosinquilinatosy alos personajes que habitan en ellos.

29 Ibid., p. 248.

30 Al respecto cabe mencionar fundamentalmente La Antorcha, érgano de prensa de la
corriente anarquista expropiadora y de accion directa, aungque también publicaciones de
menor tirada como El Perseguido, La Protesta, El Sol, Bandera Roja y las revistas La
Montafia, La Obra y las ya citadas Ideas y Figuras y la primera Martin Fierro.
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Pero los precursores de Boedo no deben contarse sélo dentro de
nuestrasfronteras. Como factor detonante de laliteratura boedista ocupa
una péagina imprescindible la literatura rusa pre y post revolucién:
Dostoievski, Tolstoi, Chéov, Gorki y Andreiev son autores con clara
influencia dentro de laliteraturadel movimiento boedista. A ellos seles
sumaé naturalismo de Zolay laliteratura anarquistadel espafiol Rafael
Barrett.®!

De la conjuncién de todos estos factores sociales y estéticos es
tributario el Grupo de Boedo. Como marca uno de sus fundadores, Elias
Castelnuovo: «Un arte que nace, después de todo, no puede matar ala
madre que lo engendrd. O sea: el arte que lo precedid y que fuera causa
y motivo de su nacimiento».*

Boedo no es, por lo tanto, un mero producto del contexto histéricoy
las individualidades de cada uno de sus integrantes, sino también una
continuaci 6n —que contiene asu vez unaruptura—literaria. Las practicas
culturales de este movimiento se sostuvieron, en parte, gracias a un
contexto de produccion particular que debe ser mencionado y puesto en
relacion con el andlisis estético de los textos producidos por el Grupo,
mucho mas si se tiene en cuenta que Boedo explicitamente nacié con la
pretension de eludir la nocion de encapsulamiento literario y negar la
posibilidad de entender a arte como una esfera independiente del todo
social que compone.®

Como ya expresamos, Boedo fue tributario de una cultura obrera
desarrollada desde fines del siglo X1X por las corrientes anarquista y
socidlista, sinlacual resultariadificil pensar laposibilidad siquieradela
existencia del movimiento boedista y mucho menos la notoriedad
alcanzaday €l legado establecido. Las publicacionesdd Grupo formaron
parte de esa culturay ayudaron a su desarrollo con un fin pedagégico y
con el objetivo explicito de dar nuevo impulso aunaconcienciade clase
dentro del proletariado argentino.

31 Ciudadano del mundo, cientifico intuitivoy periodistade gran influenciaen laizquierda
rioplantense 'y paraguaya, Rafael Barrett (1876-1910) relevo la situacion de los mensus en
La vida en los yerbales, tal vez el antecedente mas proximo de El rio oscuro (1945) de
Alfredo Varela. Vivié en el Paraguay y murié en Francia. Nota de la Coordinadora.

32 Castelnuovo, Elias, Memorias, Ediciones Culturales Argentinas, BuenosAires, 1974, p.
131.

33 Este tema, que desarrollaremos con mayor profundidad en la presente publicacion, ya
fue tratado en nuestro articulo «Rall Gonzdalez Tufion: Otrasimagenes del verso. Reflgjo e
invencion». Alli planetamos. «[L]os miembros de Boedo pensaban que la literatura era
parte de unaunidad mayor: lasociedad, de lacual no podiadesligarsela, y que ellamisma-—
la literatura- era un hecho social con especificidades muy delimitadas y no una isla con
conexiones ocasionales con lavidadiaria». En Cella, Susana (Comp.), Por Tufién, Edicio-
nes del CCC, BuenosAires, 2005, p. 123.
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Los afios en los que se desempefia la actividad del Grupo de Boedo
coinciden con la presidencia radical de Alvear, representante de la
oligarquia argentina, quien durante su mandato —entre |os afios 1922 y
1928- estrech6 vinculos con |os sectores més conservadores tanto de
nuestro pais como del extranjero. Embajador argentino en Paris, Alvear
se entera de su triunfo electoral estando alin en Francia. Este hecho
puede ser considerado un anticipo delo queluego fue su politicaexterior,
bajo la cua se produjo un considerable aumento en la penetracion del
capital extranjero en nuestro pais—sobretodo, europeo y norteamericano—
y unamayor liberalizacion delaeconomia. Ni bien asumid, la€elite social
y politica le present6 a flamante mandatario una serie de condiciones
para asegurarle su gobernabilidad y Alvear las acepté sin mayores
cuestionamientos. Las Fuerzas Armadas, que habian considerado la
posibilidad de dar un golpe de Estado aY rigoyen, en el siguiente periodo
permanecieron atentas aungue en aparente calma.

Si bien durante su gobierno no hubo luchas obreras de lamagnitud de
lasocurridasen afiosanteriores, laolade protestasy de huelgas producidas
en el afo 1924 con motivo del veto presidencia a un Proyecto de Ley
que extendia la jubilacién a grandes masas de trabajadores marca €l
descontento de | os sectores bajos de la sociedad, quienes no accedian a
los beneficios de laprosperidad econémica que estabateniendo €l pais.
Es remarcable también el reinicio del flujo inmigratorio desarrollado
durante la presidencia de Alvear, pues entre 1922 y 1928 llegan a la
Argentinaalrededor de 650.000 personas procedentes del exterior, hecho
que no pasd desapercibido paralos miembros boedistas, en su mayoria
hijosdeinmigrantes.®

Pero 1924 ibaaser un afio muy importante también por otrosmotivos,
si por un lado resurgieron los conflictos obrerosy seorigind € Grupo de
Boedo, por € otro se consumo la division de la UCR, donde la linea
interna «antipersonalista» (contrariaaYrigoyeny lideradapor €l mismo
Alvear) formé blogue parlamentario con los partidos de derechay €l
Partido Saocialista Independiente, escision del tronco sociadlista. Y,
curiosamente (o no), en e mismo afio Leopoldo Lugones, el mayor
intel ectual organico delaaltaburguesia, pronunciabaen Perl su famoso
«Discurso de Ayacucho», documento basal del nacionalismo autoritario,
catdlico y militarista. El «poeta nacional» de la Argentina desarrollaba
temas muy caros a la derecha: la «decadencia» de la democracia, la
absoluta descalificacion de la politica (como si |a derecha no fuera una
de susexpresiones més pragméticas), € desprecio dd sufragio universal,
la«necesaria» represion al movimiento obrero, €l desdén a inmigrantey

34 Para ver la posicion de Boedo ante este hecho ver Capitulo «Boedo: La voz de los
inmigrantes».
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a todo aguél diferente a «ser nacional». Como corolario, Lugones
proclamaba € advenimiento de «la hora de la espada», sin privarse de
ponderar la busgueda de un caudillo carismatico que acabara con €
esperpento constitucional. He agui un tramo de su arenga:

Ha sonado otravez, parabien del mundo, la horade la espada.

Asi como ésta hizo lo Unico enteramente logrado que tenemos hasta
ahora; y es la Independencia, hara el orden necesario, implantara la
jerarquia indispensable que la democracia ha malogrado hasta hoy,
fatalmente derivada, porque esa es su consecuencia natural, hacia la
demagogiao el socialismo[...] El pais hallase dividido por unamasa
extranjeradisconformey hostil, que sirve en gran parte de elemento al
electoralismo desenfrenado. [ ...] El pueblo como entidad electoral no
meinteresaen o més minimo. Nuncale he pedido nada, nuncaselo he
de pedir, y soy un incrédulo de la soberania mayoritaria.®®

Estadescaradaapol ogiadel golpe de Estado no merecio ni unamediana
sancion, ni siquieralacondenaverbal, de funcionarios subalternos, mucho
menos del presidente Alvear. Envalentonado, poco después Lugones, al
enterarse de que en Italia Mussolini ha llegado al poder, o saluda
alborozado en su texto «Anteladoble amenaza». Entre tanto, en aras del
prestigio literario del poeta que habia cantado a la Argentina en su
Centenario la «Oda alos ganados y |as mieses», las ideas de la derecha
nacionalista se difundian a través de publicaciones periédicas sin
problemas presupuestarios para su edicién, como La Nueva Republica
(1927), fundada por los hermanos Julioy Rodolfo Irazusta, Juan Carulla
y Ernesto Palacio. Enlas antipodasideol ogicas, ese mismo afio culminaba
laexperiencialiteraria de Boedo.

La prosperidad macroecondémica, por otra parte, iba a ser la calma
gue antecede a la tormenta, ya que un afio después de terminado €l
mandato de Alvear se produce la peor crisiseconémicadel capitalismo:
el crack financiero de 1929, que gol pea duramente atodos |os mercados
del mundo, incluido el argentino.

En lo que respecta alaizquierda argentina, ésta sufria una crisis de
representatividad y fraccionamientos sin precedentes. Un breverecorrido
sobre las corrientes politicas del pais por esos afios nos muestra que
tanto e anarquismo como el socialismoy & comunismo estaban sumidos
en enormes dificultades en o que a su participacion politica directa se
refiere. Por un lado, el movimiento anarquista se encontraba en franco
retroceso luego de sufrir importantes derrotas politicas y sociales como
las masacres obreras de 1919 en Buenos Aires, de 1921 en la Patagonia
y de 1922 en & Chaco, entre otras. La persecucién de la que estaban

35 Lugones, Leopoldo, «El discurso de Ayacucho» en La Patria Fuerte, Buenos Aires,
Babel, 1930.
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siendo victimas, tanto por sectores policiales como parapoliciales, y la
divisién cada vez mayor entre las propias corrientes internas del
anarquismo, fueron las causasde un gradua debilitamiento deesacorriente
ideol 6gicaen nuestro pais.

En los afos veinte el anarquismo se encontraba escindido en por lo
Menos cuatro grupos que actuaban con total autonomiay se disputaban
entre si el emblemade ser los mejoresy més fieles representantes de las
tendencias revolucionarias dentro de la clase obrera. Entre ell os estaban
los anarco individualistas —partidarios de la accion directa mediante
atentados y expropiacion de bienes—, los anarco sindicalistas -que
sefial aban laimportancia de la construccién de los gremios obrerosy la
unidad de la clase en su conjunto por sobre cualquier concepcion
ideol dgicar, los anarco bolcheviques -proclives adefender los logros de
laRevolucion Rusaalin con su dictadurade proletariado- y losanarquistas
maés ortodoxos. L os primeros, obviamente, carecian de unaorganizacion
colectiva, aungue entre ellos se destac6 Severino di Giovanni* y su
periddico clandestino Culmine, mediante el cual desplegabalasideasde
estatendencia; los anarco sindicalistas se aglutinaron fundamental mente
enlaFORA [X° Congreso, unaescision delaFORA producidaen 1915
y que llegd a contar con 500 sindicatos y méas de 200.000 afiliados, y
posteriormente en la Union Sindical Argentina -USA-; los anarco-
bol chevigues no alcanzaron agenerar unaorganizacion consolidada. Se
traté més bien de una tendencia desarrollada fugazmente en los afios
inmediatamente posteriores a la organizacion de la URSS, algunos de
ellos se nuclearon en los sindicatos autbnomos a ambas FORA y tenian
el periddico El Trabajo como 6rgano de difusion, y otros eran parte de
loséafiliadosdelaFORA 1 X°; lacorriente anarquistaortodoxa corresponde
alacentral FORA V° Congreso -también denominada FORA Comunista:
y al periédico La Protesta. Su posicién eralade sostener unaunidad en
el terreno ideoldgico y, en consecuencia, mantener una central sindical
exclusivamente anarqui sta separada de otras organi zaciones obreras que
no adscriban explicitamente a esta postura politica.

El anarquismo fuelacorrienterevolucionariay clasistaméasre evante
de nuestra historia, muchos boedistas adscribian a ella explicitamente y
guienes no lo hacian simpatizaban en parte con sus postulados. Alvaro

36 La Protesta distingue entre | os atentados «limpios» realizados por Simén Radowitzky y
Kurt Wilkens -uno (1909) contra el jefe de policia, general Ramén Falcon, fusilador de
obreros; el otro (1923) contra el teniente coronel Héctor Benigno Varela, responsable de
fusilamientos masivos de huelguistas en la Patagonia - y los que llev6 a cabo Severino Di
Giovanni, enlos que cayeron personas gienasalasvindictas. La Antorcha fue menoscritica
con él, pero més ambigua. Las acciones de Di Giovanni desnudaron las relaciones entre el
fascismoy lapoliciadel gobierno argentino. Ver: Bayer, Osvaldo, Severino Di Giovanni. El
idealista de la violencia, Buenos Aires, Planeta, 1998.
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Yunque sintetizé su perspectiva sobre esta corriente politica de esta
manera

[El anarquismo] ensefid la capacidad de lucha que se esconde en €l
puebloy lo quedeél selograsi se sabe despertar. Ensefid también que
esa capacidad no debe derrochérsela. Improvisador, impulsivo, volcé
laenergiarevolucionariasin darle rumbo y sin saber aprovechar tam-
poco las grietas que el edificio social burgués le presentaba.®

El PS, por su parte, jugaba sus mayores fichas a la participacion
parlamentariavolviéndose cadavez més colaboracionistacon el régimen
politico burgués. En su accién sindical, los socialistas lograron en estos
afos una cierta consolidacion debido alamoderacion de susreclamosa
través de la Confederacion Obrera Argentina -COA-, o que motivo
también gue los sectores mas radicales de su militanciale volvieran la
espalda. A su vez, €l socialismo no estuvo exento de grandes disputas
internas quellevaron, incluso, alaexpulsion ddl propioAlfredo Palacios,
referente histérico del socialismo argentino y latinoamericano, y a una
division en su interior con la conformacion del Partido Socialista
Independiente.

Por Ultimo, € Partido Comunistaeraalin unaorganizacionincipiente. S
bien comenzaba a aglutinar a heterogéneos sectores partidarios de la
Revolucion Rusa, sufrid tresescisionesen lasque perdio, incluso, aparte de
susmaximosdirigentes, unaen 1922 -ladelosllamados «Verbaistas», otra
en1925-ladel os«Chigpitas» y otraen 1928. El Partido ComunistaArgentino
recién comenzabaadar susprimerospasosinmiscuido en divisonesinternas
que generaron continuas rupturas.

Vemos que la militancia politica proletaria sufria una crisis de
organizacionesreferencial es muy fuerte que se manifiesta, conjuntamente
con los fraccionamientos internos de las corrientes revolucionarias y
progresistas, en laprofusion de centrales sindical es. Como yaindicamos,
en 1915 se produce laescision delaFORA 'y la consecuente existencia,
por un lado, de la FORA V° Congreso -0 FORA Comunista: y, por €
otro, delaFORA I X° Congreso, en laque convergen latendenciaanarco
sindicalistadelavigjaFORA y laCORA. Estaimposibilidad de unificar
a los trabajadores argentinos sera una constante durante la década del
veinte. En 1922 se funda la Unién Sindical Argentina mediante la
unificacion de la FORA 1X° Congreso con gran parte de los sindicatos
que aun continuaban funcionando de maneraautonoma. En 1926 secrea
laConfederacion ObreraArgentina-COA-, demayoriasociaistay donde
confluyeron gremiosyaalgjadosdelaUSA y sindicatosindependientes.
Paraese afio, entonces, tenemos|apermanenciadelaFORA V° Congreso
ligada a anarquismo, la USA -anarco sindicalista- y la COA -con

37 Yunque, Alvaro, Op. Cit., pp. 236/237.
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preminencia socialista-; alas que se les debe sumar la permanencia de
sindicatos organizados por fuera de estas tres centrales obreras.

Estas organizaciones se mantendran divididas hasta 1930, cuando la
USA, laCOA y gran parte de estos sindicatos independientes se unifiquen
y funden la Confederacion General del Trabajo —-CGT—, con la sola
ausenciadelaFORA V° Congresoy del recién nacido Comité de Unidad
Sindical Clasista—CUSC—, dirigido mayoritariamente por el PC.

Encontramos aqui otro delos motivos de que artistas e intel ectual es—
de extraccion obrera 0 no— de distintas tendencias revolucionarias
encuentren en lamilitancia cultural unaformade accidn directasobrela
lucha de clases en € pais. La fuerza del Grupo de Boedo, creemos,
descansatambién en estehecho coyuntural propio delapoaliticadeizquierda
argentina, iniciando asi unatradicion cultural que, con distintos nombres,
referentesy corrientes de pensamiento, se desarrollaraatravésdevarias
décadas. Si la accion cultural, politica'y pedagogica de la izquierda
argentinaposibilité en gran medidael nacimiento del Grupo de Boedo, las
crisisy rupturas delas organizaciones sufridas en los afios veinte también
debe contemplarse parafundamentar launion deintel ectualesde distintas
corrientes de pensamiento libertarias que encontraron en la militancia
cultural una forma de participacion politica propia en la cual
identificarse. Estapréactica, si bien serealizabade maneraindependiente
de las agrupaciones de izquierda, no dejaba de mantener contacto con
todas ellas.

Pero los veinte fueron también los afios en que se asentd la batalla
Revolucién/ Contrarrevolucion en d mundo. El triunfo delaURSS generd
la simpatia de amplios y heterogéneos sectores de masasy €l temor de
las clases dirigentes que veian amenazados sus intereses. El avance del
fascismo en Italia, de Primo de Rivera en Espafia y del nazismo en
Alemaniaeran claros signos delarespuestade lareaccién mundial contra
el avanceded socialismointernacionalista. En 1922 se produce «lamarcha
sobre Romax encabezada por Mussolini y, consecuentemente, €l fascismo
seimponeen Italia. En 1923, Primo de Riveraproduce un gol pe de Estado
sobre lamonarquiade Alfonso X111 y, durante estos mismo afios, Hitler
comienzaa consolidarse como unafigurade importanciaen el contexto
politico aleméan. LaArgentina, por su parte, sufrid esto en carne propia
ya en 1919 con la mencionada fundacién de la Liga Patri6tica, la cual
desarroll6 su accién represiva en los afios veinte.

Consderamos quelaspublicacionesdel Grupo de Boedo son un giemplo
delastendencias revolucionarias activas en ese entoncesy delafaltade
una consolidacién de las posiciones politicas de sus referentes. En estas
revistasseelogiapor igual aTolstoi, Gandhi y Lenin, lo cual serdimprobable
afos después, cuando estos artistas tomen partido por algunos de ellos
fracturando el movimiento boedista. Pero el proceso, en los comienzos
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delaexperienciacultural del grupo, estaba abierto. Laposguerraestaba
avida de respuestas alln sin encontrar y de luchas sin resolver.

En este contexto, donde el mundo se desangraba en continuas
contiendas por imponer diversos sistemas politicos y econémicos, ya
fueran comunistas, fascistas o liberaes, los autores de Boedo no solo
toman partido por una de estas tendencias, sino que, mas bien, se
organizan activamente dentro de lasfilas del bando revolucionario. Los
habraanarquistas, |os habracomunistas, |os habraindecisos entre ambas
posturas, y hastasocialistasy cristianos, pero siempre como representantes
de las clases subalternas y en pos de su liberacion cultural, politica 'y
econémica.
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Capitulo 2. La madeja de la critica
Las versiones sobre Boedo

(Advertencia)

El abordaje de la préctica estética del Grupo de Boedo ha sido siempre
conflictivo para la critica. El siguiente capitulo es la prueba més cabal de por
gué hasta hoy, a mas de ochenta afios del nacimiento del primer movimiento de
la izquierda cultural argentina, su origen continta envuelto en tinieblas. Una
atenta lectura de los casi cuarenta textos aqui resefiados en forma sumaria,
pertenecientes a mas de veinte autores distintos, nos permite establecer que no
existen en los estudios realizados sobre el Grupo de Boedo hasta este momento
ni siquiera dos trabajos que coincidan entre si en lo que respecta a los datos
facticos esenciales de esta experiencia cultural. Nuestra intencion fue la de
analizar el estado de indefinicion en el que se encuentra la critica literaria en
relaciéon con un grupo que marc6 un hito en la historia cultural argentina.
Contribuyeron por igual a construir este escenario la carencia de lecturas
analiticas sobre la bibliografia original, la repeticion de anélisis precedentes
sin cotejarlos con las propias obras que teéricamente son objeto de estudio, la
ingenuidad a la hora de confiar acriticamente en los testimonios de los
protagonistas expuestos con posterioridad a su practica estética especifica,
las propias tensiones internas del grupo, el uso de seudonimos en las revistas
que se les adjudican, las controversias posteriores entre los presuntos
integrantes de Boedo, sus respectivas revisiones del pasado que los llevan a
interpretar de manera distinta incluso el desarrollo del grupo y el rol de cada
uno de sus participantes hacia su interior y los prejuicios, la subestimacién y
los elogios desmesurados con los que se suele abordar la experiencia boedista.

Desentrafiar lo que denominamos una madeja critica fue una motivacion y
uno de los objetivos para la presente investigacion. Este panorama se distingue
por una serie de confrontaciones que pueden resultar abrumadoras. Nos
propusimos aqui transitar el camino que, como sefiald en alguna ocasion
David Vifias en relacion con la practica de Boedo en su conjunto, va desde las
tinieblas iniciales hacia una busqueda de claridad.

Consideramos imprescindible un aporte analitico y comparativo de estas
caracteristicas, ya que si bien todas las construcciones criticas son
mediaciones entre los textos originales y sus lectores, en referencia a la
experiencia boedista, éstas se han convertido en auténticos estorbos para
lograr develar su itinerario. Tomar tales discursos como operaciones de lectura
y no necesariamente como datos objetivos es hoy dia sustancial para cualquier
analisis que evite caer tanto en una mera repeticion de estereotipos y
generalizaciones como en una etiquetacién simplista que cristalice lo que fue
un proceso dindmico y complejo.

1 NombredelaUltimarevistaque el Grupo de Boedo public6 organicamente. También esel
nombre de la editorial que le dio su sustento material.
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Estamos lejos de pretender descalificar a quienes son objeto de este capitulo,
s6lo quisimos remarcar aqui las contradicciones y tensiones que conviven
dentro de la critica literaria argentina y que obstaculizan un conocimiento
preciso sobre el Grupo de Boedo. A través de este corpus interaremos
problematizar la relacidn entre los estudios realizados y sus objetos de anélisis,
abordando como resultante de ello la manera en que como lectores accedemos
a los hechos estéticos del pasado en un momento en el que los discursos
criticos funcionan mas como citas de autoridad que como herramientas que
permitan un mejor y mayor abordaje de los procesos culturales.

Por este motivo omitimos todo tipo de juicio de valor sobre las lecturas
expuestas que puedan interferir en lo que creemos ya es una acusacion con su
mera puesta en evidencia. Esperamos, a pesar de ello, haber logrado describir
con nitidez este problema.

L os criticos nacional es generalmente no leen las obras que critican, y tienen un
clisé en la cabeza que reproducen en todos los casos. Aqui no se lee la obra
literaria: selamanosea. ..

Redaccion de Los Pensadores, agosto de 1925

En el presente capitulo desplegaremos las diferentes versiones
existentes respecto del nacimiento, evolucion, conformacién, publicaciones
y orientacion del Grupo de Boedo a partir de las diversas perspectivas
esbozadas alo largo de la historia de |a critica literaria argentina. Este
abordaje engloba | as posturas de sus propios integrantes, la de algunos
delosmiembrosde grupo deForiday lade analistas que con posterioridad
tomaron la experiencia boedista como material de estudio sin haber
formado parte de las préacticas literarias de la década del veinte.

Antes de referirnos a los textos en cuestion queremos destacar que
los mismos no pretenden agotar el estudio indicado sino que fueron
seleccionados de acuerdo a su relevancia, su vigenciacomo material de
consultay alosconocimientosy bibliografiaanuestro alcancea momento
delapublicacion deestelibro. A pesar de esto, juzgamos quelosarticulos
abarcados permiten echar luz sobre e problema planteado.

LLAS VERSIONES DE LOS PROTAGONISTAS

Para comenzar esta resefia sobre la critica literaria aludiremos a los
textoselaborados por |os propi osautores que han pertenecido a movimiento
boedista o que han tenido una participacién artisticaactivaen e momento
de su funcionamiento. En el comienzo de la investigacion esta eleccion
tuvo como motivo laintencionalidad de reconstruir la historia de Boedo
segun | os sefialami entos de sus miembros -omitidos por laenorme mayoria
de la critica- y de los testigos del desarrollo del Grupo, lo que llevé a
sustentarnos, en gran medida, en aportesfragmentariosrecogidosdelibros,
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revistas, reportajes, brevesarticul os periodisticosy prélogos detextos que
no conforman un todo organico, sino tentativas parciales.

Nos basaremos en diecisiete articulos pertenecientes a diez autores
distintos: laautobiografiaMemorias,? «Escribiendo y Peleando»®y «Sobre
el Movimiento de Boedo»,* todostextos pertenecientesa El ias Castelnuovo
y alos que agregamos dos entrevistas realizadas al autor de Tinieblas,
una a cargo de Lubrano Zas recopilada en el libro Palabras con Elias
Castelnuovo,® y otra publicada en Capitulo 142 bajo €l titulo «Encuesta
alaliteraturacontemporanea».® También tomaremosel libro de L ednidas
Barletta Boedo y Florida, una version distinta;” el de Alvaro Yunque
La Literatura social en la Argentina,® un reportaje de Lubrano Zas a
este autor similar al realizado con Elias Castelnuovo titulado Palabras
con Alvaro Yunque;® «Pequefia cronistoria de la generacion literaria de
Boedo»'® y «Clara Beter» «Prélogo» a Versos de una...,"t de César
Tiempo; € articulo de Roberto Mariani «LaExtremalzquierda»;? «Boedo
y Florida»,*® de Rall Gonz& ez Tufién; unaentrevistarealizadaaRoberto
Arlt en la revista La literatura Argentina’ en el afo 1929; «Mito y
realidad del grupo Martin Fierro»,® de Nicolas Olivari; los textos de
Alberto Pinetta Verde Memoria® y «La promesa de la nueva

2 Castelnuovo, Elias, Memorias, Op. Cit.

3 Castelnuovo, Elias, «Escribiendo y peleando» en Crisis N° 12, BuenosAires, Abril 1974.
4 Castelnuovo, Elias, «Sobre el movimiento de Boedo» en Ibid.

5 Zas, Lubrano, Palabras con Elias Castelnuovo, Carlos Pérez Editor, BuenosAires, 1968.

6 Castelnuovo Elias, «Encuesta a la literatura Contemporanea» en Capitulo 142, CEAL,
1982, 337/340.

7 Barletta, Lednidas, Boedo y Florida, una version distinta, Metropolis, Buenos Aires,
1967.

8 Yunque, Alvaro, Op. Cit.
9 Zas, Lubrano, Palabras con Alvaro Yunque, Agujero de ozono, Buenos Aires, 1993.

10 Tiempo, César, «Pequefia cronistoria de |a generacion literaria de Boedo» en Version
El ectronicawww.desmemoria.com.ar

11 Tiempo, César, «Clara Beter» en Versos de una... Ameghino, Rosario, 1998.

12 Mariani, Roberto, «La Extrema |zquierda». Citado en Videla de Rivero en Direcciones
del vanguardismo hispanoamericano, estudios sobre la poesia de vanguardia en la déca-
da del veinte. Documentos, Instituto Internacional de Literatura |beroamericana, Pitts-
burg, 1994, p. 180.

13 Gonzél ez Tufién, Rall, «Crénicade Boedo y Florida» en La literatura resplandeciente,
Boedo-Silbalba, BuenosAires, 1976.

14 Arlt, Roberto, «Roberto Arlt sostiene que esde | os escritores que van aquedar y hace una
inexorable critica sobre la poca consistencia de la obra de los otros» en La Literatura
Argentina, Buenos Aires, 1929, pp. 26/27.

15 Olivari, Nicolas, «Mito y realidad del Grupo Martin Fierro» en Versién electronica
www.eljabali.com.ar

16 Pinetta, Alberto, Verde memoria, Ediciones Antonio Zamora, Buenos Aires, 1962.
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generacion»,'” publicado en la revista Sintesis en 1929, y «La indtil
discusion de Boedo y Florida»,*® de Jorge Luis Borges.

Elias Castelnuovo

El escritor uruguayo Elias Castelnuovo fue uno delosfundadoresy el
exponente maximo del Grupo de Boedo. Es por ello que decidimos
comenzar este informe analizando |os textos donde este autor presenta
su version sobre la historia del movimiento.

Tanto en el texto escrito para Crisis como en Memorias, Castelnuovo
pone énfasis en el caracter clasista del movimiento desde dos
perspectivas: la extraccion social de sus miembros y la tendencia
ideol 6gica de sus obras. Por un lado, plantea que gracias ala accién de
Boedo laclasetrabajadorairrumpeenlaliteraturaatravés de unamirada
propia, ya que hasta el momento la esfera cultura estaba en manos de
las clases dirigentes, tanto material como ideol 6gicamente. Para
Castelnuovo, tanto & como los demés integrantes del Grupo asumieron
la funcién de ser los representantes del mundo del trabajo y, debido a
estairrupcion, se permitio «el ascenso de las masas hasta ese momento
postergadas intelectualmente y (...) [se] modificé radicalmente la
composicién socia delascapas socialesdentro delaactividad literaria».™®

El origen de clase de susintegrantes permitio €l ingreso del proletariado
alaconstruccion delaculturanacional. Este hecho repercuti6, también,
en la temética de las obras que produjeron. Castelnuovo remarca que
Boedo siempre optd por temas de trabajo, que eso eslo que definiaalos
escritores del grupo y que esta eleccion no fue arbitraria, sino que
respondié aunaextraccion social determinada:

El hecho de que Boedo tomase como materia primade susinquietudes
espirituales alaclase trabajadora, no se debid puramente a una deter-
minacion estética, sino a que la mayoria de sus componentes proce-
dian de esamismaclase.®

Entonces, sefidla este doble carécter clasista de Boedo por el hecho
de haber representado artisticamente el mundo de los trabajadores y
porguelos propios miembrosdel Grupo fueron parte de ese sector social.
Para reforzar esta posicion Castelnuovo ofrece una larga lista con los
oficiosquerealizaban:

Agustin Riganelli eratallista; Roberto Arlt, gomero; Nicolas Olivari,
pedn de almacén; César Tiempo, repartidor de soda; Roberto Mariani,
oficinista; Juan Carlos Mauri, carnicero; Abel Rodriguez, albafiil; Er-

17 Pinetta, Alberto, «La promesa de la nueva generacion», en Sintesis N° 29, 1929.
18Borges, Jorge L uis, «Laindtil discusion de Boedoy Florida», La Prensa, BuenosAires, 1928.
19 Castelnuovo, Elias, «Escribiendo y peleando», Op. Cit., p.4.

20 Castelnuovo, Elias, Memorias, Op. Cit., p. 128.
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nesto Castro, sereno; Abraham Vigo, José Portogalo y Antonio Gil,
pintores de paredes; y Manuel Rojas linotipista.?

A esto debemos sumarle que en Memorias Castelnuovo describe
minuciosamente lainnumerable cantidad de trabaj os que debi 6 realizar
durantesu vida, desde d delinotipistahastael de constructor oincluso €
de ayudante de cirugia.

Por otraparte, en lalistaenunciadaesimportante destacar lapresencia
de artistas plésticos como Abraham Vigo y Agustin Riganelli, lo que
expresaria que el Grupo de Boedo no era meramente literario sino que
abarcaba otras especialidades artisticas. A su vez, Castelnuovo indica
gue tampoco se trataba de un movimiento exclusivamente portefio, pues
su presencia se extendia hasta Rosario, La Platay Montevideo.

Este autor apunta que € grupo se fundé en el afio 1923 gracias d
nucleamiento de Nicolas Olivari, Lorenzo Stanchinay é, aquienesluego
seles sumaron decenas de artistas, y sefiala que el nombre «Boedo» fue
€l egido por unasimple cuestion geogréfica, yaque en ese barrio -y sobre
esacalle- funcionabalaimprentaen laque sereunian'y donde publicaban
sus textos.

En cuanto a los 6rganos de difusion del Grupo propone a Los
Pensadores y posteriormente a Claridad. En lo que respecta a sus
miembros, ademas de los autores listados con sus respectivos oficios,
agrega a Alvaro Yunque, Gustavo Riccio y Enrique Amorim. Llamala
atencidn que enloscinco textostomados de este autor se omitatotalmente
el nombre de Lednidas Barletta, y que se incluya a Roberto Arlt dentro
de Boedo desde los primeros afios de existencia del movimiento. En
referencia a la linea ideolégica, Castelnuovo expresa que ésta era
heterogénea, ya que lo integraban tanto anarquistas, socialistas,
comunistas, sindicalistasy «profetas seguidoresdeladoctrinade Cristo».??

Alvaro Yunque

Otro de los vectores del movimiento boedista a lo largo de todo su
desarrollo fueAristides Gandolfi Herrero, aliasAlvaro Yunque. En 1941
publicé un estudio historiografico titulado La literatura social en la
Argentina en el querealizaun recorrido historico-cultural donde analiza
adistintos escritores de nuestro pais desde 1810 hasta entradala década
del treinta. En ese texto el autor da su lectura sobre la polémica Boedo-
Florida acaecida en la década del veinte en el apéndice que lleva por
nombre «Boedo y Florida», y sefialalaposicion tedricadel grupo al que
pertenecio en el capitul o «El impul so prol etario.

21 Ibid., p. 128.
22 Ibid., p. 129.
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En «Boedoy Florida» Yungue establece unaprofundadicotomiaentre
ambos grupos, lafrase: «Boedo eralacalle, Floridalatorre de marfil»®
permiteilustrar laversién del autor sobrelos debatesculturalesy sociales
de ese momento. Marca el comienzo de la polémica hacia el afio 1925.
Como el principal 6rgano del movimiento de Boedo sefiala a Los
Pensadores/Claridad, aungque agrega a Dinamo y Extrema lzquierda
como revistas editadas también en la misma imprenta y que pueden
vincularse con el Grupo. A su vez, enumera unaimportante cantidad de
publicaciones que, si bien no fueron editadas en el mismo espacio, se
relacionaban con Boedo y recibian mensualmente los aportes artisticosy
criticos de sus miembros. Para Yunque, Accion de Arte, La Campana
de Palo, € Suplemento literario de La Vanguardia y € Suplemento
literario de La Protesta podrian ser considerados 6rganos de difusion de
las ideas boedistas.

Este autor, de manerasimilar alo establecido por Elias Castelnuovo,
subraya que el Grupo de Boedo no tenia orientacidn estética ni politica
homogénea, sino que englobaba a anarquistas, socialistas, comunistasy
hasta a «liberal es sonrosados»,* motivo por € cual no debierallamar la
atencion la posterior aparicion de algunos de sus integrantes en bandos
Opuestos.

Yunque sefid atambién que Boedo eraun movimiento, antetodo, juvenil,
remarca de manera particular la poesia de Riccio como representativa
de su précticaestéticay establece que, en contraposicion con Florida, no
eraun Grupo exclusivamente literario, Sino que su participacion estética
se extendia a su vez hacia las artes plésticas y €l teatro.

Laintencion dd Grupo no eraparaYungueladereformar laliteratura,
como pretendia Florida, sino e mundo. Hijos de obreros o de la clase
mediabaja, buscaban en € arte unaherramientade transformacion social
y se oponian radicalmente al esteticismo. Sefiala que esta posicién
estético-ideol dgica fue muy bien recibida por los sectores populares y
gue debido a ello los libros editados por Claridad, sostén editoria del
movimiento, sevendian por miles. Mientraslaeditorial de Floridadebia
cerrar sus puertas por problemas financieros, la de Boedo se expandia
por toda Sudamérica.

Seglin Yunque, € arteideol 4gico con preocupaci ones socia esen nuestro
pais existié desde antes de |la propia Independencia, pero con Boedo €l
pais obtuvo su primer grupo organizado bajo tales caracteristicas. Esto
habria permitido actualizar un debate histérico sobre el rol del artey del
intelectual en la sociedad moderna que en la Argentina aln estaba
pendiente. Bajo un crudo realismo, Boedo veniaarepresentar en nuestro

23 Yunque, Alvaro, La literatura social en la Argentina, Op. Cit., p. 326.
24 Ver Ibid., p. 323.
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paisunadelas estéticas que desde d Renacimiento se disputan |aposesion
dd arte, lade «losantimitol gicos, lossocidizantes, losrevol ucionarios»,®
mientras que Florida era la voz de la estética antagonica, la de «los
neogrecolatinos, losdel arte paraminorias, |os vanguardistas».?

El surgimiento de Boedo hacia mediados de |a década del veinte se
debi 6 paraeste autor a procesos historicos muy precisos. Laluchasocial
se profundizaba cada diay €l conflicto econémico polarizaba fuerzas
hastael punto dellegar al campo del arte; lasrevoluciones proletarias, €
hambre de posguerray € ascenso del fascismo eran parte de unasituacion
socio-politicaqueinstabaalaaccion:

El proletariado argentino —como todos— se habia llenado de fe en e
porvenir. Y lavoz delos muchachos de Boedo, uniday fuerte, selevan-
tabaparallevar al verso, a cuento, alanovela, a ensayo, alacriticay a
drama, esa vision de futuro que en las masas del suburbio comenzabaa
encenderse. Los otros, |os de Florida, seguian escépticos o enemigos de
laluz —groseramenteroja, luz deincendio— que se aproximaba...”

Esta cita no solo indica la posicién de Boedo en la lucha de clases
nacional segun la postura de Yunque, sino también su enfrentamiento
explicito respecto de Florida sin los matices que vamos a encontrar
posteriormente en autores como Rall Gonzéalez Tufién, Adolfo Prieto,
Carlos Giordano o Beatriz Sarlo. En medio de una agudizacién de la
luchasocial entrerevoluciony contrarrevolucién, |osgrupos pertenecian
alas trincheras més enfrentadas de |a sociedad. Arte por el Arte contra
Arte Social representarian en €l campo estético laluchaentre burguesia
y proletariado.

El nombre de los movimientos, desde su dptica, tiene un caracter
fundamental mente ideol 6gico y no simplemente geogréfico. Responde a
los objetivos que cada uno de ellos tenia 'y servia para acentuar la
contraposicion con los martinfierristas:

[Boedo era] el suburbio chatoy gris, calle de boliches, de cafetinesy
teatrejos, refugio del dominical cansancio obrero, calle que nuncatuvo
poeta suntuoso que la cantara, calle cosmopolita, ruidosa, de fotba-
liers, guaranga, amenazante(...) eralo gringo, lo importado, lo actual.
[Florida en cambio] el centro de Buenos Aires, la via de las grandes
tiendas, la del lujo exquisito, la cantada por Dario con profusion de
orosy palabras bellas, la calle donde esta el Jockey Club y donde una
clase social exhibiasu cotidiano ocio (...) Florida tenia pasado, tradi-
cion portefa.?®

25 Ibid., p. 326.
26 Ibid.
27 Ibid.
28 Ibid.
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Por Ultimo, en La literatura social en la Argentina establece un nimero
marcadamente inferior de miembros del Grupo de Boedo a que sefiala
Castelnuovo, ya que nombra tan solo a siete escritores. Ademas de su
personaincluye a su hermano Augusto Gandolfi Herrero [Juan Guijarro],
Elias Castelnuovo, Lednidas Barletta, Roberto Mariani, Gustavo Riccioy
Nicolas Olivari. Sin embargo, en laentrevistaque le realiz6 Lubrano Zas
publicada en 1993,% agrega a Facio Hebecquer, Vigo, Gil, Tallon,
Echegaray, Amorim, Enrique Gonzal ez Tufién, Arlt, César Tiempo, Delgado
Fito, Kirsbhaum, Salas Subirat, Pedro Godoy, Abel Rodriguez, Prieto,
Margaritadd Campo, Miri, José Portogalo, Juan |. Cendoya, Ernesto L.
Castro, Luis Emilio Soto, Miranda Klix y Stanchina. A su vez, en dicha
entrevistamarcaque La Campana de Palo no eraunapublicacion boedista
sino que la conformaba «otro grupo de artistas» que no pocas Veces se
encontraron en conflictos estético-sociales con e Grupo de Boedo, en
marcada contradiccidn con sus propi os postul ados anteriores.

Lednidas Barletta

Al igual que Castelnuovoy Yungue, Lednidas Barletta es considerado
uno de los autores mas representativos del Grupo de Boedo. En su libro
Boedo y Florida, una versién distinta, editado por Metrépolis en 1967,
da cuentadel debate artistico que marco una época dentro de la cultura
argentina describiendo las caracteristicas mas relevantes del grupo del
gue fue uno de sus mas reconocidos exponentes.

Ya desde € titulo marca un distanciamiento respecto de lo escrito
hasta entonces sobre el tema. Nos presenta una voz discordante no solo
frente ala critica hegemdnica sino también alarevision que realizaron
los propi os autores boedistas.

SegUin su posicion, Boedo teniacomo funcion despertar las conciencias.
Sostiene que tanto el arte como la actividad intelectual estan orientados
al progreso de lahumanidad y no ala mera contemplacion de minorias
privilegiadas. Hay en su texto una caracterizacion sobre el papel del
artista, aquien sele quita «esaaureola de superhombre que debe padecer
hambrey miseriay beber y fumar paravivir en eternainspiracion», y se
lo consideraun ser comin «duefio de un oficio Util, ni mejor, ni peor que
el méas comun de los trabajos manual es».*

Boedo exigia€l arte paralarevolucion. De esta manerasu estética se
contraponia a la de los martinfierristas, gque sostenian una supuesta
independencia artistica. De las disputas entre ambos grupos Barletta
sefiala el surgimiento de innegables beneficios, pues los boedistas
comenzaron apulir suplumay losde Floridaainmiscuirse en politicaal
apoyar lacandidatura a presidente de Hipdlito Yrigoyen.

29 Nos referimos a Palabras con Alvaro Yunque, Agujero de Ozono, Buenos Aires, 1993.
30 Barletta, Lednidas, Boedo y Florida, una version distinta, Op. Cit., p. 10.
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En referencia alos miembros del movimiento, Barlettareaizavarias
aseveraciones que contradicen los datos facticos mas aceptados. Su
némina es la mas profusa de todas las cotejadas en la presente
investigacion, porque incluye escritores de la generacion que sigue a
Boedo fundacional, como es €l caso del critico teatral, ensayista e
historiador del teatro argentino Luis Ordaz (1912 -2004). Esa nébmina
retine los nombres de Alvaro Yunque, Roberto Mariani, Pedro Godoy,
Gustavo Riccio, Miranda Klix, Santiago Ganduglia, César Tiempo,
Margarita del Campo, Juan Prieto, Lorenzo Stanchina, y mas tarde
Armando Cascella, Orestes Belle, Delgado Fito, Aristdbulo Echegaray,
Antonio Gil, Hiroux Funes, Juan Guijarro, Lazaro Liacho, Eliseo Montaine,
Antonio Stoll, Héctor Eandi, LuisOrsetti, Francisco Dibdla, Gdmez Masia,
Alfonso Longuet, Leonardo Estarico, José Sebastian Tallén, € mencionado
Ordaz, Rodriguez Itoiz, Ernesto L. Castro, Amorim, Roberto Arlt y los
plasticos Facio Hebecquer, José Arato, Abraham Vigo, Adolfo Belloqy
Agustin Rigandlli.

Con diferencias temporal es respecto de la posicion de Castelnuovo,
BarlettaposicionaaRoberto Arlt en Boedo apartir del afio 1929, cuando
comienza a colaborar en Bandera Roja y en Actualidad. Otro dato
significativo en Barlettaeslaposturaquetomafrente a Elias Castelnuovo,
pues si bien lamayoria de los autores contemplados en este capitulo |0
posi cionan como uno delosfundadoresdel grupo, é loignorapor completo
en esta funcién y 1o nombra como alguien apenas vinculado al
movimiento. EnreferenciaaNicolas Olivari, |o mencionacomo detractor
de Boedo y fundador junto a Stanchina de la revista Dinamo, la que
seguin Barletta no fue parte del Grupo sino un desprendimiento de éste
sin mucho éxito. Para Barletta las revistas de Boedo fueron Los
Pensadores («nos la regalaron con titulo y todo», dice), lzquierda,
Extrema lzquierda, Prisma, Claridad, y ya sobre 1930, Metrépolis y
luego Conducta (revista del Teatro del pueblo). A La Campana de
palo, por otro lado, se la nombra dentro del area de Boedo pero como
proyecto personal de Alvaro Yunque.

No podemos dejar de mencionar, asuvez, € énfasisdado por Barletta
a las actividades artisticas que realizé el Grupo mas alla de las
estrictamenteliterarias. Marcad importante papel cumplido por losartistas
plasticos del movimientoy por las «pefias» organizadas en € café «El
Japonés» y enlaCigarreriay Libreriadel anarquistaFrancisco Munner,
editor de Los Pensadores.

César Tiempo

César Tiempo, seudonimo oficial del escritor ucraniano Israel Zeitlin,
ha publicado dos breves articulos de similares caracteristicas respecto
delahistoriadel Grupo de Boedo: la«Pequefiacronistoriadelageneracion
literaria de Boedo» y «Florida y Boedo», ambos muy posteriores
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tempora mente asu experienciadentro del grupo. Suscomentarios como
testigo y actor del nacimientoy desarrollo del movimiento boedistahacen
de estos textos dos valiosos testimonios. Por ello creemos necesario un
breve andlisis que pondere los datos salientes de ambos articulos y los
relacione con |os planteos expuestos por |os demés protagonistas.

En «Pequefiacronistoriade lageneracion literariade Boedo», publicada
originalmente en el mensuario Argentina de hoy en noviembre de 1953
y alacual nosotros accedimosatravés de diversasversiones el ectronicas,
César Tiempo repite lo realizado por los demés historiadores del
movimiento boedista; es decir, parece aclarar algunostemasimportantes
respecto del Grupo y oscurecer otros tan relevantes como aquellos. En
el texto mencionado el autor se ocupa de enumerar los lugares de
residencia de cada uno de los autores pertenecientes a Boedo como
pruebade quevariosdeellosvivian lgjosdel por entonces Municipio de
laCapital Federal; Abel Rodriguez residiaen Rosario, Amorim en Uruguay
y Juan |. Cendoyaen LaPlata. Este hecho, que puede parecer meramente
anecddtico en una primera aproximacion critica, permitiria establecer
gue Boedo —tal como sefiala Elias Castelnuovo— no era un grupo
exclusivamente portefio sino que se extendiatambién por otras ciudades
argentinas y sudamericanas.

Segln mencionaTiempo, ningin miembro de Boedo habitabael barrio
ni frecuentaba sus bares, por e contrario, los Unicos escritores de la
épocaque vivian en Boedo eran los hermanos Rall y Enrique Gonzalez
Tufién, pertenecientesal Grupo de Florida. Por otraparte, laimprentade
Boedo tampoco habriasido fundadaen lacalle homénimacomo se supone
sino en Entre Rios 126. De ali se mudé a la calle Independencia 3531
para posteriormente, cuando larevistaLos Pensadores cambi6 su titulo
por el de Claridad, establecerse en San José 1641, en el barrio de
Congtitucion. Tiempo sefida:

En Boedo 837 tuvo asiento nominal laredaccion de «L os Pensadores»
en sus salidasiniciales cuando era una publicacién destinada exclusi-
vamente adifundir las grandes obrasdelaliteraturaclésicay moderna,
mucho antes de convertirse en el rgano de combate de aquellosjéve-
nes de lageneracién del 22.3

Lasede oficial del Grupo nunca fue, desde esta nocion, un lugar de
encuentro parasus miembros, como nos proponia Castelnuovo. Al decretar
lasrazonesquellevaron al movimiento allamarse «Boedo», Tiempo utiliza
los datos biogréficos de susintegrantes paraindicar quetal denominacion
no fue & resultado de un hecho geogréfico sino, como plantea Yunque,
unaposturaideol 6gica. Sefialaque el Grupo de Boedo debe sunombrea
unaintenci6n despectivaimpuesta, vayaparadoja, por Enrique Gonzélez

31 Tiempo, César, «Pequefia cronistoria de la generacion literaria de Boedo», Op. Cit.
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Tufién, que con ese apel ativo pretendiamarcar quelos miembrosde Los
Pensadores «venian de extramuros, de la suburra, que pertenecian a
populacho» y representaban «la periferia, el arrabal con todas sus
consecuencias: vulgaridad, sordidez, groseria, limitaciones, etcétera.
Florida, laobra; Boedo, lamano de obrax.*? Ladenominacion, en oposicion
alo que podemos leer en Alvaro Yunque, no fue unacreacion del propio
grupo parareflejar su pertenencia de clase, sino un mote propuesto por
su adversario que luego si ellostomaron como bandera.

Otro dato atener en cuenta de la Cronistoria es que Gustavo Riccio,
emblemético autor boedistaparaAlvaro Yunque, activo miembro del Grupo
segun Castelnuovo y Barletta, nunca habria pertenecido a Grupo de
Boedo. Si bien habria sido asesor de Zamora -el duefio de la Editorial
Claridad- antes de que ésta pasara a ser una revista de critica socia y
artistica, no se sumo en forma organica a la revista luego de su
transformacion. Este autor si habria pertenecido aLa Campana de Palo,
revistay editorial fundada por Alvaro Yunque cuando éste se distancia
de Castelnuovo y de Barletta.

A suvez, en acuerdo con los planteos de Castelnuovo y en detrimento
delosdeBarletta, Tiempo sefialaqued autor uruguayo fueindudablemente
el gran lider del Grupo. Marca la extraccion de clase de Castelnuovo, da
cuenta de la innumerable cantidad de empleos que debio redizar para
garantizar su subsistenciay de las enormes dificultades que sorted para
poder sobrevivir hastaque llegd a ponerse en lacabeza del movimiento:

Castelnuovo no tardaria en ponerse ala cabeza del grupo (...) Conocié
losoficiosmasinverosimiles, durmié en e tdlamo delamiseriasin reden-
cién enlaselva, en lapampa, en la soledad més espantosa, ali dondela
muerte es una cosa blancay sin color. Y pudo, como pocos, levantar el
acta de acusacion a la sociedad, obstinada en aniquilar alos mejores.
Antes de ponerse a escribir se habia llenado € alma de hechos, de
imagenesy de llagas. A los doce afios vendia huevos por las calles de
Montevideo. Luego fue linyera, pedn de albafiil, mozo de cuadra, pedn
de saladero, aprendiz de constructor, tipégrafo, linotipista. Este hermo-
so giemplar humano, a quien lavida no logré doblegar ni envilecer, se
convierte, por propiagravitacion, en lider del movimiento de Boedo.*

En el prologo de Versos de una... publicado en 1974, Tiempo reproduce
gran parte de la cronistoria y releva sumariamente la biografia de los
autores mas representativos de Boedo, entre los cuales incluye a
Castelnuovo, Alvaro Yunque, Lednidas Barlettay Roberto Mariani. De
estos cuatro, en tres -Castelnuovo, Barletta y Mariani- enfatiza su
extraccion obrera, mientras que respecto de Yungue indicasu pertenencia
aunafamiliatradiciona y antiguamente adinerada con un mal presente

32 Ibid.
33 Ibid., p. 5.
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econémico, los Gandolfi Herrero. Otros miembros que, segun Tiempo,
fueron participes delaexperienciaboedista, son Antonio Zamora, Dani€l
D. Rosa, Olivari, Stanchina, Luis Emilio Soto, José Sebastian Tallén,
Aristobulo Echegaray, Augusto Mario Delfino, Pedro Juan Vignale, Abel
Rodriguez, Juan |. Cendoya, Enriqgue Amorim, Roberto Arlt, Salas Subirat,
AntonioAlegjandro Gil y ClaraBeter.

En ambas publicaciones sefidla que Boedo antecede en el tiempo a
Florida. Establece su nacimiento en febrero de 1922 con el primer nimero
de Los Pensadores, dirigida en ese entonces por Antonio Zamora y
Daniel Rosay comercializadaaun precio deveinte centavosel g emplar.
Si bien lamismacareciaaln de criticaartisticay social, el hecho de que
distribuyeran obrasliterarias aprecios populares paraponerlasal acance
delasamplias masas empobrecidas parece ser para Tiempo un indicador
de que latransformacion posterior en €l afio 1924. Latransformacion en
revistade criticacultural seriaparte de unaprofundizacion detendencias
ideol dgicas presentesyaen su fundaciony, por lo tanto, no seriacorrecto
establecer un corte que establezca un nuevo origen en esa fecha®

Es remarcable también e hecho de que sus textos dejan entrever que
Boedo sdlollevo adelante actividadesliterarias, yaque ni enlacronistoria
ni en el prélogo a Versos de una... hace mencion algunaa otra actividad
artistica.

Raudl Gonzalez Tunon

Raul Gonzélez Tufidn, por su parte, define en «Crénica de Boedo y
Florida», texto incluido en su libro La literatura resplandeciente,
publicado en 1976, su pertenencia a Grupo de Florida sin establecer
relacion algunaentre su obray € Movimiento de Boedo. Seglin su posicion
en € texto, ni estuvo en Boedo ni en medio de ambos grupos, sino que
fue participe de laexperienciamartinfierrista:

No estuvimos en Floridaporque si, por espiritu deportivo, y cuando se
habla de o meramente anecddtico seignoralaprofundidad de nuestra
actitud. Estdbamos empefiados en la blsqueda de otros caminos, mas
sin pretensiones ni pedanteria.®

Tan explicito como esta posicion es su interés por atenuar lapolémica
entrelosdosbandosal proponer «Boedo, laotratrinchera, notan algjada
como se ha creido»,*® distanciandose, de este modo, de los dichos de
Yunque y, como veremos a continuacion, también de los de Roberto
Mariani.

34 Cabe destacar agui que existe una contradiccion entre estos postuladosy el fragmento ya
citado donde Tiempo establece quelasede oficial del Grupo nuncaestuvo enlacalle Boedo.
Ver cita 31 de la presente edicion.

35 Gonzélez Tufidn, Raul, «Cronica de Floriday Boedo», Op. Cit., pp. 24/25.
36 Ibid., p. 27.
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Si bien acepta que eran comunes los ataques verbales de un bando
haciad otroy que existian marcadas diferencias entre los mismos, sefiala
también que fue la critica quien mas polarizé las posiciones de los
movimientos hastallevarlas a un antagonismo gque en nada se adecuariaa
larelacionreal entreBoedoy Florida. Es desde estaperspectivaque Tufion
relata el comentario del critico Arturo Cancela, quien propuso la
denominacién Floredo como lamés apropiadaparaabordar |asactividades
artisticas de sendos movimientos en lugar de ladicotomia Florida-Boedo.
Tufbn marca como gjemplosilustrativos de esto las rel aciones existentes
entre los integrantes de Boedo y Florida. Indica que a ambos grupos los
uniael antiacademicismoy lablUsguedade un cambio radical enlacultura
portefia, subraya que muchos autores pasaron por los dos grupos sin
contradiccidn agunay queenlasrevistas martinferristasen variasocasiones
se hicieron criticas elogiosas sobre autores boedistas, principamente
relativas a textos de Elias Castelnuovo y de Alvaro Yunque. A su vez,
discute conlacriticaque planteaque Boedo ibaen desmedro delaestética
y Florida de la palitica y lo socid, para éd ambas consideraciones son
igualmente erradas, ni Boedo dejaba de lado |o propiamente artistico ni
Floridalo social, g emplificando |o segundo con laadhesion de un sector de
martinfierristas a la candidatura presidencial de Yrigoyen en 1928. La
camaraderia entre ambos bandos, més alade la pélvoralliteraria, esalgo
gue para Tufién no debiera ocultarse, ya que tanto é como su hermano
tenian muy buenos amigos en |os dos grupos.

En contraposicion con los dichos de Castelnuovo y de Barletta, no
duda en incluir a Roberto Arlt en Florida. Si bien acepta que en un
comienzo tuvo relacion con Boedo, sefida que € autor de Los Siete
Locos estuvo cercano al martinfierrismo: «Simpatizé mucho con Florida,
coincidiendo con €l inconformismo y la antisolemnidad, y hasta fue
secretario sui generis de Guiraldes».¥

Pero el caso de Arlt no es € Unico de tales caracteristicas, Tufidn
incluye aotros autores hi potéticamente boedistas en lavereda contraria,
por ejemplo, a Santiago Ganduglia, Soto, Amorimy Olivari.

A diferencia de los planteos de Yunque y de César Tiempo, y
coincidiendo con Castelnuovo, indicaquelos nombresde los grupos nada
tuvieron que ver con cuestionesideol 6gicas:

Sellamd de Floridanuestro movimiento porque laredaccion del periodi-
co funcionaba en un vetusto caserdn dela calle Tucuman; casi esquina
Florida, y sellamé de Boedo a grupo opuesto porque la imprenta del
editor de los boedistas estaba situada en €l barrio de ese nombre.*®

37 Ibid., p. 23.
38 Ibid.
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Por otra parte, destaca que Boedo realizaba actividades no sélo
dedicadas ala literatura sino también a las artes plasticas. Tanto es asi
gue el nimero de escultores, grabadistas, dibujantes y pintores
pertenecientes al grupo que nos ofrece es apenas menor al de los
escritores. Nombra a Castelnuovo, Yunque, Mariani, Barletta, Antonio
Gil, Candido Delgado Fito, Riccioy los artistas pl asticos Guillermo Facio
Hebecquer, Vigo, Riganelli, José Arato y Agustin Bellocg. Sobre este
punto sefiala que junto con una temética socia estos artistas plasticos
utilizaban una técnica que no estaba ajena a las vanguardias, como €l
caso de las obras de Facio Hebecquer y de Vigo.

Como vaoceros de Boedo hombra a las revistas Extrema lzquierda y
Claridad, omitiendo a Los Pensadores, y plantea que en la narrativa
argentina la influencia de Boedo fue mucho mas marcada que la de
Florida.

Por ultimo, es particularmente destacable la mencion que hace Tufion
sobre contactos existentes, tanto desde Florida como desde Boedo, con
importantes grupos del exterior como el de Bertolt Brecht en Alemania,
el de Maiacovski en Rusiay el de Manuel Bandeira en Brasil.

Otras (breves) miradas

Raoberto Mariani es otro de los miembros del grupo que subraya €l
carécter antagonico entre Boedo y Florida. A é seleadjudicael comienzo
deladisputacon unaintervencion polémicapublicadaen larevistaMartin
Fierro antes de la salida de Extrema Izquierda. Exposicion de la actual
poesia argentina (1922-1927), y bgjo el titulo «La Extremalzquierda»,
reproduce un texto suyo escrito para Claridad, donde ofrece un cuadro
comparativo entre ambos grupos en €l que destaca las caracteristicas
quelosenfrentaban. Si Floridareivindicabalavanguardia, € ultraismo, la
gregueriay el uso predominante de la metéfora desde las péaginas de
Martin Fierro y de Proa, Boedo, a través de Extrema lzquierda, Los
Pensadores y Claridad, fue una expresion de laliteratura de izquierda,
realista, que priorizd lanarrativa, € «asunto» y la «composicién» sobre
cualquier procedimiento literario. Ademas, establece una dicotomiaen
cuanto al model o de escritor quetenian estosgruposal relacionar aFlorida
con Ramon Gomez de la Sernay a Boedo con Fedor Dostoievski.*

Sucinta, pero no menos importante, es la mencién que hace Roberto
Arlt en referenciaa Grupo de Boedo. Arlt es uno de los persongjes que
despiertamayores polémicasy contradiccionesen lacriticaespecializada
en el tema. Algunos investigadoresy protagonistas|o acercan aFlorida,
otros, entrelos que podemosincluir al mismo Arlt, marcan su pertenencia

39 Ver Mariani, Roberto, «La Extrema I zquierda», Op. Cit.
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a Boedo. Frente a ambas posturas se establece |a posicién de un sector
de lacritica que plantea su no pertenencia a ninguno de |os dos grupos.

En una entrevistarealizada en Literatura Argentina en el afio 1929y
reproducida en 1960 por El Escarabajo de Oro, € autor se autoincluye
enel Grupo deBoedo. Bgjo € apartado «Floriday Boedo» Arlt manifiesta:
«En €l grupo llamado de Boedo encontramos a Castelnuovo, Mariani,
Eandi, yoy Barletta».* En €l mismo reportaje enumeralas caracteristicas
salientesdel Grupo:

[S]u interés por el sufrimiento humano, su desprecio por €l arte de
quincalla, lahonradez con lo que harealizado |o que estaba al alcance
de su mano y lainquietud que en algunas péginas de estos autores se
encuentray que los salvara del olvido.*

A suvez, quelaentrevistaseadel afo 1929y queen ellaArlt hablede
Boedo en tiempo presente establece que para este autor el Grupo
continuaba aln vigente en esos afios.

Situacién similar alade Raul Gonzélez Tuiiony alade RobertoArlt es
la de Nicolas Olivari. Algunos criticos lo incluyen en Boedo, otros en
Florida, unaterceravision lo posicionaen ambos grupos con diferencias
cronoldgicas y por ultimo hay quienes proponen gque no pertenecio a
ninguno deellos. Si tomamos sus propias pal abras, expuestasen «Mitoy
Realidad del Grupo Martin Fierro», debemos sefialar que seinsertacomo
parte de Boedo en un comienzo y luego justifica su traspaso a Floridaa
causade que esexpulsado del Grupo por Castelnuovo después de publicar
su primer libro, La amada infiel, en 1924.

Opuestamente a lo que puede pensarse de acuerdo a titulo de su
articulo, Olivari se dedica mayormente a narrar anécdotasy vicisitudes
relacionadas con Boedo. Alli aclara su expulsion del movimiento y su
paso a grupo contrario:

Mi libro erairénico, desenfadado, hiriente. Cuando vieron los prime-
ros g emplares, parece que se reuni6 el conclave director del grupoy
dictaminaron que yo estaba «fuerade lacuestion» ¢Por qué? Me habia
atrevido adecir en un poema: «mi loco cardumen que anda en parran-
da- con Theodore de Bainville», y esto otro: ... «el son sonoro del
vigjo piano». Seindignaron, y en cierto modo me consideraron traidor
al movimientoy meexpulsaronsinmas. (...) Sali alacalle desconcerta-
do, y dio la casualidad que me encontré en la puertade lalibreria con
Raul Gonzalez Tufién, quien habialeido mi libroy legustaba. Me abra-
70, y d saber de mi cuitayatuteandome, medijo; «No importa, tellevo
aFlorida»... Y asi fue.®?

40 Arlt, Roberto, Op. Cit., p. 26.
41 lbid., p. 27.
42 Olivari, Nicolés, «Mito y Realidad del Grupo Martin Fierro», Op. Cit.
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Entre las publicaciones boedistas incluye Los Pensadores y La
Campana de Palo: «Por los aires surefios aparecié Campana de Palo,
del persistente grupo Boedo, con mas palos que somatenes».*
Llamativamente omitelas Unicas dos publicaciones por lascua eslacritica
lo relaciona con Boedo: Dinamo y Extrema lzquierda.

En cuanto alosintegrantesdel grupoy €l rol decadauno en suinterior,
sediferenciade César Tiempo a plantear que Boedo estaba «capitaneado
resueltamente por Lednidas Barletta, que erael masagresivo».* Incluye
como miembrosliterarios destacados a Elias Castelnuovo, Alvaro Yunque,
Lorenzo Stanchinay Gustavo Riccio. Resaltalapresenciade pintoresy
escultores como parte del movimiento, subrayando que no se trataba de
un grupo solamente literario. Entre estos Ultimos nombraaArato, Vigo,
Facio Hebecquer y Riganelli.

Es destacable también, en cuanto a los protagonistas, que ubica a
César Tiempo entrelosintegrantes de Floriday no de Boedo, a igual que
aRoberto Arlt y Rall Gonzélez Tufién. A su vez, ubicaaRoberto Mariani
COMO un escritor que estaba «en medio» de ambos movimientos. Como
se observa, estos planteos entran en manifiesta contradiccion con los de
Tiempo y Arlt en relacién con sus propias practicas, y con los de Elias
Castelnuovo, Yunguey Barletta, que posicionan aMariani en Boedo.

Coincidiendo con laposturade Tufion, Olivari indicaquelasdiferencias
entre ambos grupos no eran tan hondas:

[N]o nos odiabamos. Nos tolerabamos o nos sufriamos. Lo que carac-
terizd un poco el distanciamiento de ambos grupos fueron los famosos
«epitafios» en los que aveces caiaen laredadaa guien de Boedo. Eso
fue todo o casi todo.*

Por su parte, Alberto Pinetta, autor de Miseria de 5° Edicion, €l
ultimo volumen publicado por Claridad en la Biblioteca Los Nuevos,
inscribe aArlt, Olivari, Gandugliay Pedro Juan Vignale en € Grupo de
Florida. M as sorprendente alin es que sefial a ajenos aambos movimientos
aMariani, a Soto y a uno de los Secretarios de Redaccién de Claridad:
César Tiempo. Ademés, se autoexcluye de ambos grupos en €l articulo
«Los alegres inquilinos de Boedo y Florida», parte de su libro
autobiogréfico Verde Memoria. Alli sefialaironicamente que @ no fueni
de Boedo ni de Florida, sino... «de Catamarca».*

Pinetta adscribe a la perspectiva de Rall Gonzdlez Tufion y a la de
Olivari acerca de la cercania existente entre los dos movimientos, cuyas

43 Ibid.
44 1bid.
45 Ibid., p. 2.

46 Pinetta, Alberto, «Los alegres inquilinos de Boedo y Florida» en Verde Memoria, Op.
Cit., p. 71.
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disputas habrian correspondido auna«aventurajuvenil». Como distincion
postulameramente que mientras F orida sl o contd con un periddico, Boedo
tuvo, en cambio, un periédico, Claridad, y unaeditorial, ambosde Zamora.
Como se ve, no nombra ningunaotra publicaci6n vinculadaa Boedo.

Una exacerbacion —o exabrupto— de esta postura puede leerse en los
comentarios de Jorge Luis Borges, quien llevando a extremo lanocion
de una«aventurajuvenil», yaen 1928 sostenialainutilidad deladiscusion
Boedo/Florida por declarar a ambas «escuelas inexistentes».
Posteriormente este autor sostuvo que el nacimiento de la polémica se
originé como parte de un simple juego literario entre los autores de las
dospublicaciones.

LLAS VERSIONES DE LA CRITICA

Asi como gran parte de los protagonistas de las précticas culturales
de Boedo y de Florida otorgaron sus opiniones en relacién con la
conformacion del Grupo de Boedo, distintos criticos literarios se han
sumado a la creacion de este verdadero laberinto de perspectivas que
abordan el tema.

Vindicaciones

Si continuamosel itinerario comenzado aqui con lasdiferentes posturas
de quienes protagonizaron |os debates de la década del veinte, es preciso
retomar los aportes del criticoy cuentista L ubrano Zas, uno delos autores
que més ha perseverado para que los postulados del Grupo de Boedo no
cayeran en € olvido. Lo suyo era, casi, una obsesion y, sin duda, una
militancia. Es por eso que durante més de veinte afios se dedico a editar
textos en los que, alapar de unabreve antologiay una contextualizacion
histdrica, losintegrantesdel movimiento boedi stadejaran sentado por escrito
susvisionessobrelaliteraturay € arte. Zaslegitimasusdatosen laprofunda
amistad que sostuvo con dos de | os pilares de Boedo, Elias Castelnuovoy
Alvaro Yunque. Sus textos estén plagados de anécdotas que no solo los
tienen aellos como protagonistas, sino que, ademas, através de susvoces,
hace ingresar a gran parte de |os demas integrantes del Grupo.

Zas pretende poner por escrito lamemoria oral de estos artistas. Este
es el resultado de Palabras con Elias Castelnuovo y Palabras con
Alvaro Yunque, libros que, como los titulos lo indican, se basan en
entrevistas-dialogos entre Zasy |os respectivos escritores. A estostextos
se les debe sumar € libro Gustavo Riccio, un poeta de Boedo, donde
incluye un epistolario del autor y poemas inéditos junto con un esbozo
biogréfico de su autoria. Como sintesis de estos trabajos, afios después
publicé Nacimiento, vida y resurreccion del Grupo de Boedo, libro
donde historiza, conlos datosrecabadosen charlas, entrevistasy lecturas
diversas, la experiencia del movimiento boedistay da una visiéon mas
extendida sobre sus principales miembros.
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Para Zas, Boedo nace en 1924. Como sus principales érganos de
difusion nombra a Los Pensadores y Claridad, ademés de remarcar
gue este grupo también edité Dinamo y Extrema Izquierda. Indica, asu
vez, que los autores boedi stas sol ian colaborar con publicaciones gjenas
al Grupo, como son los casos de La Campana de Palo, Accion de Arte
y los suplementos culturales de La Vanguardia y La Protesta.

Entre sus miembros sitlia, ademéas de los ya mencionados Alvaro
Yunque, Elias Castelnuovo y Gustavo Riccio, a Miranda Klix, Godoy,
NicolasOlivari, Lednidas Barletta, Delgado Fito, Amorim, Prieto, Salas
Subirat, Aristébulo Echegaray, Juan Guijarro, Roberto Arlt, Roberto
Mariani, J. Sebastian Tallén, Luis Emilio Soto, César Tiempoy Lorenzo
Stanchina. A su vez, remarca, como Castelnuovo y Yunque, que
ideol 6gicamente el grupo era muy heterogéneo y que carecia de una
linea de pensamiento definida.

PostulaaTinieblas como €l libro fundacional atravésdel cual e Grupo
de Boedo fue conformando su estéticay su identidad. Con esta mencion
destaca laimportancia de su autor, Elias Castelnuovo, en €l interior del
movimiento, difiriendo delosdichosdeOlivari y de Barletta, a igual que
distingue por sobre las demas|aescrituradelos prosistas Roberto Arlt y
Roberto Mariani y lade los poetas Yunquey Riccio.

Por otraparte, resultallamativo que, en medio de un debate con Ernesto
Palacio, quien planteaba que | os «constituyentes de Boedo eran gentede
unacategoriasocial inferior», Zas sefiale, en el prélogo a Palabras con
Elias Castelnuovo, que lamayoriadelos boedistas provenian delaclase
media. Casi veinte afios después, en Nacimiento, vida, muerte y
resurreccién del grupo de Boedo plantea que: «Los boedistas
pertenecian diferentes clases sociales».*” Ambas posiciones difieren
radicalmente de | os comentarios de Elias Castel nuovo, quien remarcaba
la extraccién obrera de los miembros de Boedo.

Con el mismo tono elogioso se ocupadel temaRall Larraen Roberto
Arlt, el torturado y en El hombre de la Campana. Alli, ademés de
realizar unaférrea defensa del arte boedistay en particular deArlt y de
Barletta, incluye dentro del seno del movimiento las revistas Los
Pensadores y Claridad mas las «efimeras y circunstanciales» Extrema
Izquierda, Dinamo e Izquierda. Como miembros de Boedo postula a
los hermanos Raudl y Enrique Gonzalez Tufién (que posteriormente
pasarian a Florida), Castelnuovo, Yunque, Barletta, Gustavo Riccio,
Mariani, Tiempo, Stanchina, Olivari, Enriqgue Amorim, Salas Subirat,
Aristébulo Echegaray, Riganelli, Facio Hebecquer, Abraham Vigo, José
Aratoy Adolfo Bellocqg.

47 Zas, Lubrano, Nacimiento, muerte y resurreccion del Grupo de Boedo, Rescate, Buenos
Aires, 1988, p. 16.
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En cuanto aRoberto Arlt, indicaque, sin haber participado activamente
en &l grupo, mantienevincul ostanto con é como con Florida, aungue por
sus caracteristicas estéticas, Larralo aproximaa movimiento boedista.
Para sostener con mayor firmeza esta posicion retoma la entrevista
realizada a Roberto Arlt en larevista La Literatura Argentina ya citada
en este capitulo, en donde el autor de El Juguete Rabioso pregona su
participacién en Boedo.

Al igual que Castelnuovo y Yungue, Larra se encarga de destacar
también el origen humilde de todos estos autores, hijos deinmigrantesy
habitantes de conventillosy suburbios, desde donde pretenden forjar una
nueva cultura.

Un punto de inflexion

En las antipodas de | as | ecturas laudatorias que brindan Lubrano Zas
y Radl Larra encontramos las reflexiones de Adolfo Prieto, quizés e
critico més retomado por sus colegas a la hora de llevar adelante una
descripcién de este Grupo. En Antologia de Boedo y Florida, editada
por la Universidad Nacional de Cordoba en 1964, Prieto apunta con
desaprobacién hacialaliteratura boedista:

Boedo se aproximé alaliteratura revolucionaria, pera cargaba dema-
siados lastres como para satisfacer sus propios ideales. Usaron toda-
viadel vigjo realismo critico paradenunciar |os aspectos sombrios del
mundo, y un lirismo tolstoiano paraexaltar lavirtud delos humildesy
de los sumergidos; deformaban con gusto la realidad para forjar de
contra-golpe la imagen de una vida 'y de un mundo mejor; pero la
denuncia pocas veces se constituyd en un andlisis profundo de las
causas que hacian a mundo intolerable, y el lirismo no sobrepaso los
[imites de una piedad decididamente mitigadora.*®

De la misma forma, en su Diccionario Basico de la Literatura
Argentina® hablade las debilidades estéticas delos miembros del Grupo
de Boedo: Un «realismo simplificador» y un «naturalismo tremendista»
gue propendia més a concitar la compasion por los desposeidos que a
despertar la rebeldia de los mismos. Si se tiene en cuenta que ambos
textos de Prieto son deladécadadd sesenta, |osleemos en signo polémico
con los de Lubrano Zas ya mencionados, puesto que tres de sus cuatro
trabaj os fueron publicados por esos afios. A su vez, podemos agregar a
este did ogo critico losarticul os de Giordano editados por CEAL en 1968
y Boedo y Florida, una version distinta, de Lednidas Barletta, publicado
en 1967. Estasediciones casi sSimultaneas marcan unaintensificacion de

48 Prieto, Adolfo, Antologia de Boedo y Florida. Universidad Nacional de Cordoba,
Cordoba, 1964, p. 23.

49 Prieto, Adolfo, Diccionario Basico de Literatura Argentina, CEAL, Buenos Aires,
1968.
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las dispares posi ciones criticas que se venian sosteniendo desde lapropia
disolucion del Grupo. Creemos por demés explicito que la fecha del
reverdecer de estos debates no fue causa del azar ni de laarbitrariedad,
sino gue respondia a las necesidades culturales de la época.

Mas alla de su férreacritica, Prieto destaca que: «El grupo de Boedo
hizo laprimeraexperienciacolectivadeliteraturasocia en nuestro pais»®
convirtiendose en una especie de experiencia fundaciona en la cultura
argentina. Estas palaoras son similaresalas expuestas por Alvaro Yunque
enreferenciaal carécter original del movimiento.

Prieto marcaque € grupo se constituy6 en 1922 alrededor delarevista
Los Pensadores, la cual luego cambi6 su nombre por € de Claridad, y
establece € punto fina de este movimiento aproximadamente en 1930.
Cabedestacar, asimismo, que a no nombrar otras publicaciones, como por
giemplo Izquierda o Actualidad, revistasdirigidas por Castelnuovo afinales
delosafiosveintey enlas que participaban distintosintegrantes de Boedo,
su lectura parece adscribir alaidea de que Boedo es parte de un proyecto
delaEditoria Claridad masallddelosescritoresquealli publican.

Comointegrantesdd Grupo, igua mente, noinscribeaZamora, € Director
deClaridad, y ubicacomo nticleo central, en d texto de 1964, aCastel nuovo,
Barletta, Yunque y Mariani. Cuatro afios después, en su Diccionario,
incorporaaestalistalos nombres de Gustavo Riccio y César Tiempo.

Al igua que su contrincante estético-ideol égico Lubrano Zas, Prieto
sefidlaun origen de clase distinto a que brindan Castelnuovo y Yunque:

L os escritores de Boedo sufrieron, en su mayoria, el desgarrante con-
flicto del intelectual burgués, amitad de camino entre pautas cultura-
les de las que sufre en desprenderse, y objetivos histéricos por cuya
concrecion juega su destino individual .5t

En referenciacon ladisputaBoedo-Florida, Prietollevaal extremo la
nocidn deminimizar lapeleaal tiempo que aceptalaexistenciade ambos
grupos. Descartala posibilidad de una diferenciaideol 6gicao estéticay
plantea, en unainsdlitalectura, que La Campana de Palo se cred con la
intencion de hacer congeniar aambos movimientos:

Hastatal punto este canto de sirena perturbd muchos oidos, que en un
momento no fueron suficientes los esporadicos traslados a la redac-
cion de unau otrarevista, segin loshumores del dia, sino que parecié
necesariala creacion de un nuevo érgano, capaz de conciliar lasduras
exigencias de laliteratura social con los halagos de laforma, laserie-
dad delamisién asumidacon el aditamento delaalegriay delarisa. La
revistasellamo Lacampanade pal 0.5

50 Ibid., p. 25.
51 Prieto, Adolfo, Antologia de Boedo y Florida, Op. Cit., pp. 30/31.
52 Prieto, Adolfo, Ibid., p. 26.
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Diversas son, también, las posiciones de Prieto en relacién con €
nacimiento deladesignacion deambosbandosy con € éxito delaliteratura
del Grupo deFlorida. Parad, € origen delosnombresno tuvo un caracter
ideol6gico ni meramente geografico, sino que fue obra de la ironia
martinfierrista. Prieto propone gque segun distintas versiones € nhombre
fueideade Ernesto Palacio o Méndez Cal zada. Por otraparte, adiferencia
deloindicado por Yunque, quien planteabaque e Grupo deFloridacarecia
de un gran publico lector, sefiala que Martin Fierro tenia un tirgje de
veinte mil g emplares, exactamente el doble que Claridad.

Tra(d)iciones interpretativas

Para analizar el desarrollo de la critica literaria en relacién con el
Grupo de Boedo resultaindludible, también, € estudio de Carlos Giordano
publicado por € Centro Editor deAmeéricalL atina. El fasciculo «Boedoy
el temasocial», al que debemos sumar € prélogo al libro Los Escritores
de Boedo. Seleccion, publicado conjuntamente con este ensayo, fue
parteinextricable delacriticanacional durante largas décadas. En estos
trabajos Giordano destaca que el Grupo de Boedo constaba
fundamentalmente de narradores, y que es en los relatos y no en la
poesia -a la cua considera «frustrada» estéticamente- donde radica la
importancia del Grupo dentro de la literatura argentina. Desde esta
perspectiva es que subraya el aporte de la Biblioteca Los Nuevos, en la
cual ocho de los diez volimenes son narrativos y cuyas tiradas habrian
Ilegado en mas de una ocasion alos veinte mil ggemplares.

Segun Giordano losorigenesy ladisolucién del grupo no son del todo
precisos. Un puntoinicial lo ubicaen 1922 cuando, apartir del concurso
literario del periddico La Montafia, comienzan arel acionarse Castelnuovo,
Yunque y Barletta. Pero el autor aclara que es demasiado apresurado
situar el nacimiento del grupo en esa fecha. Recién en el afio 1924, a
través de la publicacién primero de Dinamo y luego de Extrema
Izquierda esque el Grupo empezariaafuncionar comotal. Si bien plantea
quelaliteraturarealistay social sobrepasay antecede a Boedo, también
reconoce, como Prieto, que esta fue la primera experiencia colectiva de
literatura social en nuestro paisy que el boedismo es una de las formas
maés cuestionables de laliteratura de izquierda argentina.

A las revistas mencionadas agrega Los Pensadores y Claridad, con
las cuales Boedo habrialogrado su carécter méas pleno en los afios 1925
y 1926, momento en el que comienza un progresivo debilitamiento que
culminariaamediados de 1929, cuando, seglin este autor, €l grupo termina
de disolverse. No considera a La Campana de Palo como 6rgano de
Boedo, aunque si laincluye dentro de lo que él denomina «boedismo»
junto con La Revista del Pueblo.

Lista como integrantes del Grupo a Yungue, Castelnuovo, Barletta,
Mariani, Abel Rodriguez, Cendoya, Amorim, Stanchina, Olivari, Julio
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Fingerit, Pedro Juan Vignal e, José Sebastian Tall6n, Aristébulo Echegaray,
Juan Guijarro, Ernesto L. Castro, Delgado Fito, Antonio Gil, Riccio y
Tiempo, y excluye explicitamente a Pinettaapesar de ser participedela
coleccion Los Nuevos. Sobre este autor sefiala:

A pesar defigurar en la coleccion Los Nuevos, no pertenece estricta-
mente a Grupo de Boedo. Lainclusion de su libro Miseria de 5° Edi-
cién como volumen X'y dltimo delacoleccion afinesde 1928, precisa-
mente, indica ciertos cambiosy un evidente debilitamiento en el pro-
gramay las vinculaciones del méas o menos compacto grupo inicial .5

En una operacion criticasimilar alarealizada por Nicolés Olivari en
referenciaaMariani, Giordano crea un espacio intermedio entre Boedo
y Floridadonde sittiaaloshermanos Rall y Enrique Gonzélez Tufidény a
propio autor de La musa de la mala pata por compartir caracteristicas
estéticas con ambos grupos, con lo cual no acanzariacon su participacion
en alguno dedllos paradar cuentade sus respectivas posiciones estéticas.
Al respecto cabe destacar que, aunque no niega la existencia de ambas
trincheras literarias, minimiza €l debate al considerar que esta polémica
no corresponderia a actitudes artisticas diferenciadas y asumidas.

Esllamativo que, como Prieto, sefial e que durante lacontienda surgio
unapublicacién que buscd aunar aambos movimientos, pero, adiferencia
del autor de Antologia de Boedo y Florida, Giordano plantea que fue
Proa y no La Campana de Palo la revista que pretendia cumplir con
esamision.

Asimismo, este esuno delos pocos criticos que subrayalaimportancia
de Antonio Zamora en la practica cultural boedista, ya que paraé solo
luego del encuentro entre los escritores de izquierda mencionados y €l
editor socialista puede hablarse de Boedo en cuanto grupo literario.

Beatriz Sarlo hace unabreve menciéon sobre la existenciade Boedo y
Florida en el capitulo «Vanguardiay criollismo: La aventurade Martin
Fierro» del libro Ensayos Argentinos.> Como el propio titulo lo indica,
este articul o serefiere fundamentalmente al movimiento martinfierrista.
Sin embargo, laautorarealiza esporadi cas mencionesrespecto del Grupo
de Boedo. Laposturade Sarlo retomaladeAdolfo Prietoy seasimilaa
lade Raul Gonzdl ez Tufién. Laautoraindicaque ambos grupos buscaban
similares objetivos aunque a través de posturas estéticas bien
diferenciadas. Lamisma posicién puede encontrarse en Una modernidad

53 Giordano, Carlos, «Prélogo» en Los Escritores de Boedo, CEAL, Buenos Aires, 1968,
p. 6.

54 Sarlo, Beatriz, «Vanguardia y criollismo: la aventura de Martin Fierro», en Ensayos
Argentinos, CEAL, Buenos Aires, 1983.
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periférica: Buenos Aires 1920-1930,% donde destaca que tanto Boedo
como Floridaseidentificaban por unablsquedadelo nuevo, ctorgandole
a la novedad un valor de por si positivo; Florida lo hacia desde |la
experimentacion estéticay Boedo desde un sentido social, laRevolucion
gue traerd una nueva forma de vida. Cabe destacar igualmente que en
este segundo texto Sarlo tratade evitar |adenominacion «Boedo», aungue
analiza a sus autores mas representativos —Castelnuovo y Yungue entre
otros— englobandolos bajo designaciones tales como «izquierda
pedagdgica», «realismo piadoso» 0 «sentimentalismo humanitarista.

Si bien niega una relacién antagénica entre ambos grupos, Sarlo se
encarga de diferenciarlos claramente en el terreno de la produccién
estética en si y en el de la recepcion de sus obras. Aqui si la autora
plantealadivision en términos mucho mastajantes:

El publico que lavanguardiareivindica se coloca, naturalmente, a con-
trapelo del mercado. Definido baudelairianamente por su sensibilidad
frente alo nuevo («lo nuevo eslamitad del arte») ese publico se opone
en mas de un sentido al de Boedo: en un sentido social, el de Boedo es
un publico delosbarriosfrente al del centro; en un sentido nacional, es
un lector inseguro de su idioma argentino; en un sentido estético, es
fundamental mente un consumidor de cuentosy novelas, frentea publi-
co de Martin Fierro que lee poesia; en este mismo sentido, es de un
publico de teatro, fanatico de las grandes compafiias nacionales, frente
al publico de unarevistaque afirmaladignidad del ciney del jazz. Dos
publicos y también dos sistemas literarios, dos sistemas de traduccio-
nes, dos formas que se acusan mutuamente de cosmopolitismo.*

En resumen, para Sarlo Boedo y Florida son dos grupos gque pueden
contraponerse, unosprivilegianlo poéticoy losotroslanarrativay e drama;
unos basan su arte en laexperimentacion literariay los otros fundamentan
el valor estético en sus proyectosde renovacion socia; unosadherianalas
vanguardias estéticas y los otros a realismo. Pero estas diferenciaciones
no indicarian la imposibilidad de un cruce entre ellos dentro del campo
intelectual argentino, ya que, méas ala de la utilizacion de dos sistemas
literarios y de dirigirse a dos publicos diferentes, ambos adherian a una
mismavoluntad de renovacion en el ambiente cultural.

Guillermo Ara es otro de los autores que suele ser retomado por la
critica al referirse a esta contienda. Basa gran parte de su articulo
«Vanguardismoy Poesia Social» en labiografiade Lebnidas Barlettaya
citada. Desde este lugar es que hombra como parte del Grupo de Boedo
alasrevistas Los Pensadores, Claridad, 1zquierda, Extrema lzquierda,
Metrdpolis y Conducta. De estamaneraextiende laexistenciadel Grupo

55 Sarlo, Beatriz, Una modernidad periférica: Buenos Aires 1920-1930, Nueva Vision,
Buenos Aires, 1999.

56 Sarlo, Beatriz, «Vanguardiay criollismo: la aventura de Martin Fierro», en Op. Cit.
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hasta entrados | os afios treinta. No obstante, no citaa Prisma y agregaa
La Campana de Palo, lo cual lo diferencia de los sefialamientos de
Barletta: en «LaCampanade Palo» otraefimeray curiosahojaboedista,
se afirma que la palabra debe ser «redista, densa de preocupaciones
sociales», siempre mas pensamiento gue imagen.’

Ara sefiala que Boedo tenia «preocupaciones mas sociales que
literarias»® y que por ello carece de una denominacion mas acorde con
su estética. Mientras|os martinfierristas podian reflegjarse enlacorriente
ultraista, los boedistas poseian esta denominacién «a falta de una
determinacion nominal y estética».*® Por este motivo, también, Ara
comenta que desde Boedo se privilegié la prosa antes que la poesia,
siendo un grupo fundamental mente de narradores que se convirtieron en
«acumul adores impenitentes de monstruosidades y vicios».*

Especial valoracion nos merece € articulo «Boedo y Florida, ¢dos
trincheras?», de GloriaVidelade Rivero. Estearticulollevaal paroxismo
la distorsién de la experiencia boedista hasta negar, en una actitud que
tiene su origen en Borges, la propia existencia del Grupo. Parallegar a
esta conclusién la autora sostiene que: «Todo comenzé con aquella
polémica surgida en las paginas mismas de la revista Martin Fierro,
cuando Roberto Mariani lacalificacomo érgano periodistico de centro».®
Posteriormente sefiala que hubo una respuesta de Evar Méndez y una
contrarrespuestade Mariani donde éste expresa que no hablabaen nombre
de ningln grupo sino a titulo personal. Este hecho le permite esbozar
luego que no hay pruebas delaexistenciadel Grupo de Boedo, yaqueel
articulo con €l que seinicia el debate no corresponde a un movimiento
sino aun autor. No podemosdejar de destacar, sin embargo, que Mariani
envié sus articulos a Martin Fierro en julio y setiembre de 1924,
justamentelafechaenlaquelamayoriadelos criticosresefiados proponen
€l incipiente nacimiento del Grupo.

Si bienlaautoracitauntexto de Ganduglia publicado en Martin Fierro
gue parece contradecir su tesis, ya que este autor acredita la existencia
de Boedo como grupo literario, luego vuelve a la carga planteando que
todo se debid a un juego de jovenes literatos y que «larevision de las
revistasdeizquierdapolitica, por g emplo Claridad, no permiteinferir la

57 Ara, Guillermo, Suma de poesia argentina (1538-1968), Guadalupe, Buenos Aires,
1970, p. 88.

58 Ibid., p. 73.
59 Ibid., p. 73.
60 Ibid., p. 88.

61Videla de Rivero, Gloria, Direcciones del vanguardismo hispanoamericano, estudios
sobre la poesia de vanguardia en la década del veinte. Documentos, Instituto Internacio-
nal de Literatura |beroamericana, Pittsburg, 1994, p. 179.
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existenciade un grupo literario consolidado en 1927».%? Llamalaatencién,
no obstante, que omita todo comentario respecto de las «revistas de la
izquierda politica» antes de esafecha. Videla de Rivero nojustificaesta
eleccion; esmas, ni siquierase plantead interrogante sobrelaexistencia
0 no del movimiento entre 1924y 1927.

Por otraparte, sefiadlalaexistenciade un articulo de Claridad, también
de 1927, donde hay una critica de los redactores de dicha revista sobre
los escritores Arlt, Olivari y los hermanos Tufién. Con la insercién de
este comentario la autora pretende reforzar laideade lainexistencia de
un Grupo consolidado, yaque, s e mismo existiese, estos artistas-por su
posicion ideol Ggica reconocida- deberian participar en é. Sin embargo,
se contradice lineas mas adelante a plantear que la literatura de tema
social desbordaaBoedo tanto en €l orden cronol gico como estilistico,®
conlo cual confiesaque habiauna coexistenciaentre el Grupo de Boedo
y otros autores de tendenciasocial que estarian fuerade él, sefialando de
hecho la presenciadel grupo.

El articulo de Videla de Rivero se basa casi exclusivamente, con la
excepcion de los dos comentarios respecto de Claridad arriba
mencionados, en |os dichos de Martin Fierro (aungque omite algunos de
verdadera importancia respecto de este debate), no nombra la revista
Los Pensadores, toma Claridad a partir de mediados de 1927 y llegaa
la conclusion de que Boedo «més que un grupo consolidado, configura
unatendenciatemética e intencional»,% conlo cual vuelve aevaporar la
posible frontera entre autores boedistas y otros autores progresistas que
comparten los mismos temas e intenciones. Asimismo, remarca que la
disputa continla viva por causa de «la rigidez de las teorias estéticas
vinculadas al marxismo, difundidas por multiples canal es».%

Uno de los Ultimos aportes de la critica literaria en referencia a este
temaesel brindado por la coleccion Historia de la Literatura Argentina
editada por Pagina /12 en colaboracion con el Colegio Naciona de
BuenosAires en el afio 2006. En su fasciculo N° 39y bajo € titulo «La
literaturade vanguardialV» se dauna sumariadescripcion delosrasgos
generales del Grupo de Boedo y se postula que se trataba de una
organizacion de «jévenes de clase media, hijos de inmigrantes, pero
ignorantes delaslenguas extranjeras, autorrotulados‘ prol etarios »% entre
los que se encontraban Elias Castelnuovo, José S. Tallén, Lednidas

62 Ibid., p. 181.
63 Ver, Ibid., p. 183.
64 Ibid., p. 183.
65 Ibid., p. 179.

66 AA. VV. La literatura de la vanguardia IV, Historia de la literatura argentina. N° 39,
Colegio Naciona de Buenos Aires-Pagina/12, BuenosAires, 2006, p. 611.
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Barletta, L orenzo Stanchina, Roberto Mariani, Enrique Amorio, Alvaro
Yunque, Olivari, Rall Gonzadlez Tufibny César Tiempo.

El articulo publicado en estefolleto bajo € titulo «Elias Castelnuovo:
trabajo, literatura y vida», a cargo de Eduardo N. Acera, presenta a
autor de Malditos como colaborador asiduo de distintas «revistas del
grupo de Boedo» entre las que menciona Los Pensadores, Claridad,
Tribuna Proletaria, Campana de Palo y, como director de La Protesta,
Extrema Izquierda y Prometeo. Como se observa, la cantidad de
publicaciones reunidas bajo |a 6rbita «de Boedo» esvisiblemente superior
alaque podemosencontrar en lamayoriadelos demas criticos estudiados,
incluso sin llegar anombrar aDinamo y a lzquierda, dos de las revistas
més mencionadas por la critica, sin contar que ambas tuvieron a Elias
Castelnuovo como director durante la épocaaudida.

A lahorade dar cuenta de la postura estética del Grupo, se distingue
el caracter pedagdgico de la literatura boedista por sobre otras
caracteristicas:

L osrecursos literarios se amoldaban, con criterio docente, a un recep-
tor de clase considerada «inferior»: hay moralgjas, paréntesis explica-
tivos, repeticion de frases que portan el «mensgje» ideolégico de la
obra, alegoriasy simbolos de estereoti pos morales- dinero/corrupcion;
revolucion/dignidad.®”

Al igual que en los textos de Guillermo Ara, Prieto, Raul Gonzélez
Tufion y Giordano, en este fasciculo se hace hincapié en los puntos de
encuentro entre los grupos de Boedo y Florida, en claradivergenciacon
los postulados de Yunque y de Mariani. Al respecto desde estas paginas
se sefida

Ambos grupos manifestaban una actitud de superioridad intelectual
frente al vulgo, ya sea por creerse capacitados para hacerle notar sus
derechos, seguin el ideario socialista, 0 por sus expresiones despecti-
vas acerca del gusto masivo.%®

Otro delos criticos que abona estal ectura es Juan Carlos Portantiero,
guien propone examinar lahip6tesisdelaexistenciade estas dos escudl as
como antagonicas:

Los dos grupos en que se subdivide la Generacién del 22 se unen a
través de una constante socio- cultural: salvo excepciones personales,
la literatura de ambos grupos era una expresion del fracaso y de la
soledad espiritual de las capas medias urbanas.®

67 Ibid., p. 611.

68 Gonzédlez, Maria Inés, «Revolucion para el arte o arte para la revolucion» en La
literatura de la vanguardia |V, Historia de la literatura argentina. N° 39, p. 620.

69 Portantiero, Juan Carlos, Realismo y realidad en la narrativa argentina, Proyon,
Buenos Aires, 1961, p. 121.
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Sustancia eslalecturade GracielaMontaldo en Yrigoyen, entre Borges
y Arlt (1916-1930). En € articulo «Literaturadeizquierda: Humanitarismo
y pedagogia» propone € término veristas en lugar del de boedistas para
referirseal osautoresdeizquierdague durante un lapso detiempo tuvieron
su espacio de reunion en laimprenta ubicada en la calle Boedo 837. Los
veristas son, paraMontal do, aquell osescritoresque durantelosafiosveinte
[levaron acabo un proyecto de renovacion cultural que «apostd todas sus
cartas ala construccion de una verdad»,™ produciendo una «literatura de
accion» y «sin utopias» que actuaba como «fuerza de chogque» contralas
estructuras culturales vigentes. Estos «escritores militantes», segin
Montal do, basaron sumovimiento entresgjes:

Lamoral del artista, laverdad del artey laeducacion del pueblo. Escri-
tor, literaturay publico forman entonces unaunidad inescindibleen la
gue unos viven con los otros pero que tienen en si una estructura
jerarquizada en torno a la posesion de la verdad: el escritor escribe
para educar a publico—que se identifica como «pueblo»- y ensefiarle
generosamente el camino de su propiaredencion.™

L os autores nombrados por Montaldo como veristas tienen un nicleo
central en Castelnuovo, Barletta, Yungue, Mariani, Stanchinay Amorim,
aunque esta autora también agrega a Juan Guijarro, César Tiempo, José
Sebastian Tallén, Pedro Juan Vignale, Julio Fingerit, Abel Rodriguez,
Aristobulo Echegaray, Gustavo Riccio, Nicolas Olivari, Cendoya, Facio
Hebecquer, Riganelli y Bartehelemy. Las publicaciones que menciona
como organos de difusion de susideasfueron Los Pensadores, Claridad,
Extrema Izquierda y Dinamo, e incluye como una revista «cercana a
grupo» a La Campana de Palo.

Enunanotaal pie Montal do fundamentalae eccién deladenominacion
veristas para referirse a este grupo de escritores:

Preferimos la denominacin de veristas para este conjunto de escrito-
res teniendo en cuenta que la funcién que le asignaron al artey ala
literaturafue eminentemente pedagdgicay por |o tanto no se propusi e-
ron «pintar larealidad» o «<mostrar lavida» sino componer ficcion que
sirvieraparaeducar a pueblo.™

Sorprendentementelaautoraomite aclarar que utilizar € término verista
para designar alos autores de Boedo no es nada original, pues ya Julio
Barcos en el «Prélogo» a Tinieblas de 1935 se encargd de catalogar a
Castelnuovo de esta misma manera.”

70 Montaldo, Graciela, Op. Cit., p. 370.
71 Ibid., p. 374.
72 Montaldo, Graciela, Ibid., p. 389.

73 Ver Barcos, Julio, «Prélogos» en Tinieblas, Buenos Aires, Tognolini, 1935. Alli leemos:
«El lenguaje del escritor corresponde al crudo verismo de |os asuntos que trata. No letiene
miedo a las palabras soeces y las frases truculentas que usa entre nosotros la canalla de
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Si bien M ontal do sefialaque no eraun movimiento monolitico, destaca
guetuvieron caracteristicas homogéneas que permiten hablar de un grupo
congtituido, entrelas que se destacalablisqueda constante de unaverdad:

Lejosde «pintar larealidad» -como en algunas oportunidades declara-
ron- latarea de estos escritores comprometio un programaideol 6gico
elevado acategoriadeverdad del cual lostextos pasaron a ser recortes
y gjemplificaciones, muestreosy comprobaciones del funcionamiento
querigelarealidad social y politica.”™

Es por esta raz6n que Montaldo decide referirse a la experiencia
cultural del grupo de manerageneral sin analizar sus obrasficcionales:

En realidad estamos convencidos de que estéticamente este grupo de
escritores no tiene elementos de interés y por lo tanto descartamos
esta posibilidad de abordaje. Si pensamos que tienen efectos impor-
tantesen el campo delacultruay alli tratamos de verlos.

Como no creemos que se pueda encarar su estudio desde un punto de
vistaestético, porque paraelloslo estético estabafatal y legitimamen-
te subordinado alo ideol 6gico, no vamos atener en cuenta sus textos
ficcionales, sino todo el conjunto de discursos con que creyeron nece-
sariorodear laficcion.™

Destaca, sin embargo, que laimportancia de los veristas radicaen la
existencia de un proyecto cultural abarcador, no sélo hacia otras &reas
artisticas, sino en el campo cultural en general.

Sobre el debate con Florida, indica que a no ser lo literario el punto
central del proyecto sinolarevolucion socia, estadisputa, aunque existio,
resultd menor que otras pol émicas en las que estos escritores participaron.
Montaldo establece que los debates con la prensa gréfica, la literatura
folletinescay lascoleccionesdeliteraturabasicay universal querealizaban
recortes sobre |os textos originales fueron tan 0 mas relevantes que €
gue se sostuvieron con los autores martinfierristas.

Montaldo remarcalaimportanciadelaprécticacultural verista dentro
delossectoresmediosy bajosdelasociedad al sefialar que suinfluencia
pervivio durante varias décadas en la cultura nacional. Por otro lado,
distingue que las caracteristicas del grupo y la blsqueda de un publico
«popular» se deben a origen de clase de estos escritores, casi todos hijos
deinmigrantesy externosalaélite intelectual argentina.

Deacuerdo alascitasdelarevistaClaridad queincluye ensu articulo,
parece ser de laideade quelosveristas se mantuvieron como grupo por
lo menos hastad afio 29. Es por ello queincluye aBarthelemy como uno

apargatay lade chistera. Sus personajes hablan no como losliteratos sino como hablan los
tipos del bajo fondo en la vida ordinaria», p. 12.

74 Montaldo, Graciela, Op. Cit., p. 370.
75lbid., pp. 389/390.
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de los maés salientes participantes de este movimiento, un escritor
totalmente gjeno alas|ecturas criticas anteriormente mencionadas. Para
Montaldo, Bartehelemy no sblo es parte del grupo verista, sino uno de
sus miembros méas representativos, yaque ocupabael cargo de Secretario
de la revista Claridad en ese entonces.

En e mismo libro Claudia Gilman se centra, en €l capitul o «Polémicas
I1», en el debate entre Boedo y Florida con una postura que serelaciona
con las interpretaciones de gran parte de los criticos aqui resefiados al
priorizar los puntos de contacto entre ambos grupos maés ala de las
evidentesdivergencias estéticas. Establece quetanto Boedo como Florida
poseian unasimilar actitud frentea publico lector: «laplebeiletradaala
gue hay que redimir (caso Boedo) o0 a quien hay que despreciar (caso
Martin Fierro).™

También la posicion que tenian frente a mercado editoria ofreceria
coincidencias, s bien los martinfierristas acusaban de mercantilismo alos
autores de Boedo por larealizacion de ediciones baratas, desde la vereda
opuesta se defendia la necesidad de difundir productos culturales con un
carécter didactico en los sectores bajos de la poblacion. Es desde esta
posicién que Boedo critica, por una cuestion ética e ideoldgica, € arte
mercantil que privilegia el lucro. Gilman subraya a respecto que ambas
posturas, desde lugares diversos, son utépicas y «se estrella[n] ante la
concreta presencia de un mercado que Sse impone por su propio peso».’

Para reforzar los puntos de cruce entre ambos grupos cuenta la
anécdota de Olivari yacitada, quien redlizaria un pasaje desde Boedo a
Floridasin contradiccion agunani obstacul osideol 6gicos. De estamanera
su lecturacoincide con lade GabrielaMizraje, quien ofrece unaposicion
de encuentro mas que de antagonismo entre los dos grupos:

A estaalturadelaslecturas—y delarevisién, que contintapendiendo,
deaquel periodoy aquella(aparente) dicotomia—, Boedoy Florida, en
lugar de dos zonas diferenciadas, delaalusion ados arterias, paraelas
gue jamés se encuentran, y a dos barrios, con su cadencia propia, se
me antojan dos calles que se cruzan, una esquina Unica, insustituible
de Buenos Aires, un punto donde convergen los transelintes de en-
tonces.™

Por ultimo, al referirse alos puntos de conflicto y no ya de contacto
entre estos movimientos, Gilman sefiala que esta polémicaesun didlogo

76 Gilman, Claudia, «Polémicas I1» en Historia Social de la literatura argentina (Dir.
David Vifas), Irigoyen, entre Borges y Arlt (1916-1930), Contrapunto, Buenos Aires,
1989, p. 54.

77 Ibid., p. 55.

78 Mizragje, Gabriela, Nicolas Olivari. EI hombre de la baraja y la pufialada y otros
escritos sobre cine, Adriana Hidalgo Editora, Buenos Aires, 2000, p. 7.
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entre sordos porgue 10s espacios que cada grupo pretende ocupar son
diversos.

[P]rogresismo politico y progresismo estético estan adjudicados por
unanimidad entre unosy otros. (...) Un rasgo que define ala polémica
como formadiscursiva, esun terreno comin de entendimiento. En este
caso, faltaese terreno y lo que se produce es un didlogo de sordos o
una delimitacién pacifica de los territorios en disputa. Por otra parte,
ningln neutral arbitra.

Ni Martin Fierro esta dispuesto a debatir la funcidn social del arte
(tépicoimprescindible paraBoedo) ni mucho menosaaceptar unacate-
goriaestéticaquelo dgjaabsolutamenteindiferente: formay contenido,
abecé estético del oponente. Por su parte, tampoco Boedo descarta el
valor delatransformacién delosrecursos expresivos del artey lareno-
vacion de la técnica poética, cuestiones vitales para la peticion de los
principios vanguardistas que proclama Martin Fierro.”™

Mas que de una polémica, para Gilman se estaria ante un
«encontronazo» en e que se enarbolamasretoricagqueideas, masinjurias
gue posiciones estéticas definidas.

Masallade ubicarse desde una perspectivadiferente, se puede observar
unaposicién conciliatoriasimilar aéstasen el andlisis querealizan Rocco
Carbone y Ana Ojeda Bér en € prélogo de Nicolas Olivari: Poesias
1920-1930, donde proponen hablar de una «promocion literaria de los
aNos 20» enlugar deladicotomiaBoedo-Florida, porque, «aunquedigiendo
enfoquesy probleméticas diferentes», ambos se ocuparon de la realidad
naciona . Asi, observamos que existe todo un grupo de criticos que desde
diferenteslugares, alavez que aseveran laexistenciadelosdos movimientos
con susdiferencias bien delimitadas, priorizan lablsqueda de espaciosde
didlogo quelogren armonizar las posicionesde Boedoy Florida.

Una lectura novedosa es la que presenta €l libro de Gabriela Garcia
Cedro Florida y Boedo, una antologia critica, publicado en el afio
2006. Aqui encontramos una cartografia cultural de comienzosdel siglo
XX, que excede la produccion estética de los dos grupos, ya que se
remontaauna etapa anterior aladisputa que ambos sostuvieron, porque
comienzacon unaantol ogia sobre | os denominados «mayores»; es decir,
aguellos escritores que habrian influido notoriamente en lageneracion de
los afios veinte. Entre éstos destaca a Leopoldo Lugones, Ricardo
Guiraldes, Manuel Galvez, Horacio Quiroga, Macedonio Fernandez y
Evar Méndez (recordemos que los dos ultimos llegaron a formar parte
de Martin Fierro). Mé&s que una «antol ogia critica», este libro presenta
un panoramadelaproduccion literariadelaépocaque superaladicotomia
Boedo/Florida. Esto se explicita también con la mencion de una «zona

79 Gilman, Claudia, Op. Cit., p. 58.
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intermedia» en la gue incluye a ciertos autores que para algunos criticos
estuvieron en Florida, y aotros que para diversos analistas fueron parte
deBoedo. Cedro propone como participesde estaregion aNicolasOlivari,
Enrique Gonzél ez Tuiidn, Roberto Arlt, Roberto Mariani, Rall Gonzalez
Tufién y Last Reason [seudénimo]. Como autores boedistas indica a
Lednidas Barletta, Elias Castelnuovo, César Tiempo, Alvaro Yungue,
Francisco Defilippis Novoay Armando Discépolo; y en Florida pone a
Borges, Oliverio Girondo, Eduardo Gonzalez Lanuza, Norah Lange,
Eduardo Mallea, Leopoldo Marechal, Rall Scalabrini Ortiz, Vizconde de
Lascano Tegui y Enrigue Amorim. Este libro presenta una antologia de
textos de cada autor, prologados con informaci6n biografica e histérica
en cada caso, 10 que permite situar a los escritores de acuerdo con sus
contextos particul ares.

(im)Posibilidades de narrar la pobreza

Un apartado especial merece la lectura del critico rosarino Nicolas
Rosa, uno de los pocos intel ectuales que se encarg6 de sistematizar las
caracteristicas centralesdel miserabilismo, analizando fundamental mente
laliteraturade Elias Castelnuovo. A pesar de basarse exclusivamente en
lanarrativa de este autor, sus planteos en «Laescriturade lo imposible»
y en «La mirada absorta»® permiten establecer correlaciones con la
narrativadel Grupo de Boedo en su conjunto eindagar |os motivostedricos
del surgimiento de estetipo de escritura. Como tesisfundamental de sus
trabajos, Rosa sefiala laimposibilidad semiética de narrar |a pobreza,®
aunque dejaun margen de posibilidad para su descripcion:

Laexhibicion delapobreza— os pordioseros, |os mendigos— esretori-

camente describible, pero aparece siempre como el curso delamiseria,

gue nos permite afirmar que la pobreza es un elemento que rechazala

retorica. No puede haber unrelato delapobreza, y si lo hay, masallade

Sus aspectos criticos, resulta ser una idealizacién ennoblecida de la

miseria.®

Rosa hablade una «semi retdrica»?® con caracteristicas bien definidas

parareferirse a esta literatura que, seglin su concepcion, se exhibe pero
no senarra. Dealli laimportanciade ladescripcion realistacomo método
de construccion de los relatos, en lugar de la utilizacién de otro tipo de
procedimientos ficcionales. Esto genera, a su vez, unaliteraturapobre,
desprovistade complgjidades narrativas:

80 Rosa, Nicolas, «Lamirada absorta» en La lengua ausente, Buenos Aires, Biblos, 1997.

81 «Escribir lapobrezaes unimposible» Ver Rosa, Nicolés, «Laescriturade laimposible»,
Op. Cit., p. 106.

82 Ibid., p. 107.
83 Ibid., p. 110.
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Laausteridad, €l relato duro, rigido, riguroso(...) [E]l relato delapobreza
es un sordo despojamiento delalujuriadel lenguaje, sometiéndolo aun
régimen de severidad, casi de laconismo, atentando contra la selva de
lasfigurasy delasimagenes, el régimen del relato de lapobrezaesuna
continua lucha en contrade lariqueza de la escritura barroca.®

Esto es, para Rosa, Boedo contra Florida. Boedo un «barrio periférico
habitado por un mestizaje de persongjes y lenguajes (...) barrio de
indeterminacion y de fronteras entre la ciudad y € confin». Florida, en
cambio, «aristOcrata para ese momento, ahora puramente mercantilista,
como una metafora de la empresa capitalista, vidriera de los Ultimos
‘gentleman-escritores ».8 Los integrantes de Boedo aprehendiendo las
«Enciclopedias Populares», los de Florida la «Biblioteca Universa de la
Literatura». Esdecir, dosmiradas culturales opuestas hastael antagonismo.
Como se observa, para Rosaladistincion estajante entre estos dos grupos
que surgen producto de un mismo contexto historicoy cultural :

En los afios "20y “30 (...) como resultados de los acontecimientos
socialesy politicos que se sucedieron en Europay en Rusia en parti-
cular, cuya influencia lleg6 a nuestro pais un tanto tardiamente, se
produce en el campo literario una marcada division entre escritores
“proletaristas’ -pero no necesariamente de origen proletario- y escrito-
res pertenecientes a la clase media inmigrante en ascenso y otros de
claraprocedenciaburgueso-liberal .

Ademas de establ ecer una pronunciada dicotomiaentre los escritores
de la época, este autor matiza la procedencia de clase de los
«proletaristas» de Boedo negando que éstos, en su totalidad, provengan
del campo de los trabajadores. Para Rosa, entonces, seria una cuestion
deeleccion estética, cultura y politicay no de origen declase. El desarrollo
tematico de esta literatura que Rosa llamara en distintos momentos
miserabilista, anarquista cristica o populista finebre estara cargado
de una serie de persongjes tipicos que poseen una forma de actuar
caracteristicay una sucesion de espacios que les son propios:

Laorfandad, lainternacién en celdas o asilos, y en un espacio publico;
€l itinerario delapobreza como circulacion en los sitios secretos dela
ciudad: aquellos que marcan las entradas y salidas de la planimetria
ciudadana: estaciones, vias férreas, subsuelos, subterraneos, etc.®’

Escribir, desde este lugar, es considerado como un oficio en € que se
destacan «laquea» y «d lamento del os pobres» mezclados con «lael ocucion
del rezo en su monotonia».® Estos son algunos de |os rasgos propios del

84 Ibid., p. 110.
85 Ibid., p. 105.
86 Ibid., p. 105.
87 Ibid., p. 107.
88 Ibid., p. 111.
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miserabilismo que Rosa judtifica al plantear que «Discursivamente, la
pobreza es denotativa, lucha contra la predicacion y no es posible
metaforizarla. Socialmente, € imaginario de la pobreza es pobre».®

Gran parte de estas postulaciones, como veremos en |os préximos
capitulos, resultan por demés provechosas para unalectura analitica de
la narrativa boedista, mas alla de poder establecer acuerdos o
discordancias con las mismas.

UN BALANCE NECESARIO

Dentro de esta prolifica resefia podemos observar, en primer lugar,
gue aun perdura en ciertos espacios de la critica literaria -vale aclarar,
cadavez menoresy en formaaislada- el debate sobre laexistenciao no
ddl Grupo de Boedo. Lo que podriamostomar como un simpley malicioso
comentario de Borges en una entrevista de época se reelabora més de
sesenta afios después con el andlisis de Videla de Rivero. En segundo
lugar, si bien la enorme mayoria de la critica acepta la existencia del
Grupo de Boedo por un lado y la de Florida por €l otro, vemos que la
lectura de estos autores tiende a centrarse en los lugares de contacto
entre ambos movimientos tomando secundariamente los puntos de
conflicto. De esta manera se minimizalatan mentada polémicacultural
en busca de una armoénica pluralidad estética, sin roces ni raspaduras,
gue puedellegar adesvirtuar o que fuelapracticarea de ambosgrupos.
En tercer lugar, en los criticos gjenos a Grupo de Boedo encontramos
una aguda subestimacion de su estética que llega en algunos criticos,
como por ejemplo Montaldo, al colmo de negar incluso lavalidez de un
andlisis literario de sus obras debido a que «estéticamente no revisten
ningun valor».%* Esta subestimacion en muchos casos engloba toda la
experienciacultural de Boedo y no sblo sustextos artisticos, motivo por
el cual su estudio suele ser un apartado marginal delosanalisisreferidos
alavanguardiao alaliteraturade aquellos tiempos. Esto conlleva, asu
vez, a hecho de que pocos criticos parecen haberse detenido en realizar
una investigacion profunda sobre un movimiento cuyos materiales de
produccidn se encuentran dispersos y fragmentados en decenas de
bibliotecas, colecciones personalesy librerias de saldo, o que convierte
su busgueda en un verdadero mosaico -0 rompecabezas- bibliogréfico
gue en nuestra investigacion llevé més de dos afios poder rearmar, aun
con algunos faltantes de importancia. Justamente, el hecho de haber
conseguido la cas totalidad del material producido por € Grupo, nos
permite una mirada mas abarcadora de toda su experiencia y poder

89 Ibid., p. 106.

90 Vale aclarar también que Montaldo, a pesar de manifestar esta posicion, realiza una muy
sumaria enumeracion de las caracteristicas de los cuatro autores mas representativos del
grupo, Castelnuovo, Barletta, Yunque y Mariani.
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desechar gran parte de | os postul ados fécti cos aqui reunidos. Aspiramos
ague estos avances contribuyan a cimentar una base solida parafuturos
estudios de las posturas estéticas y culturales del movimiento.

El balance de esta resefia sobre la critica literaria respecto del Grupo
de Boedo nos arroja la posible participacion de més de sesenta autores
diferentes nucleados en quince revistas culturales, muchas
contemporaneas entre si, dentro de un periodo temporal de mésde quince
anos. De més esta manifestar la imposibilidad de sostener de manera
conjunta estas posiciones, que creemos en muchos casos se basan en
una incomprension de la practica boedistay en una distinta manera de
referirse aBoedo, pues para algunos fue un movimiento particular, para
otros se traté de unatendenciaideoldgicay estética, para otros fue una
corriente artistica y para unos pocos un simple clima de época. Esto
[leva a muchos analistas a tomar parametros diversos a la hora de
diagramar un desarrollo sobre Boedo. La utilizacion del término
«boedismo» les permite a gran parte de los criticos mantenerse en esta
nebulosa sin demasiadas contradicciones, ya que con ese término
denominan delamismamaneraalosintegrantesy las publicaciones del
Grupo como a quienes poseian una similar mirada sobre la culturay el
arte en esos tiempos.

Un hecho destacable, y que acredita en ciertamaneralaexistenciade
este capitulo, es que no estamos en presencia de antiguas lecturas que
van siendo «superadas» con nuevasinvestigaciones. El gemplodeVidea
de Rivero es claro, mas de sesenta afios después de Borges vuel ve sobre
la misma postura. En ese lapso de tiempo pocos criticos, alin quienes
fundamentan laexistenciadel Grupo, han logrado imposibilitar estetipo
de perspectivas. La publicacion de Pagina/l2 y de un colectivo de
profesoresdel Colegio Nacional de BuenosAiresrefuerzaestaposicion,
yaque en el fasciculo referido a Boedo se nombra una profusa cantidad
derevistas culturalesligadas a Grupo gue superatodo estudio anterior,
también, a igual que cuando se desacredita a la estética boedista, sin
ninguntipo dejudtificacién mas que e mero nombramiento delasmismas.
Llamativamente, el nimero de autores que presenta este fasciculo es
escaso teniendo en cuenta el total de las publicaciones. Estas lecturas
reafirman nuestra posicion de que un trabajo de investigacion resulta
imprescindible para desentrafiar esta madeja critica.

Sin embargo, dentro de esta catarata de enumeraciones encontradas,
la reiteracion de algunos nombres de autores y de publicaciones nos
permitieron en un comienzo un acercamiento, un tanto precipitado,
tentativoy no ajeno agruesosequivocas, a Grupo de Boedo. Castel nuovo,
Barletta, Mariani, Amorim, Riccio y Yunque son nombrados por mésde
diez deloscriticos agui resefiados que presentan listas sobrelos miembros
de este movimiento, también los autores César Tiempo, Nicolas Olivari,
Lorenzo Stanchina, Abel Rodriguez, José Sebastian Tallon (entre sietey

74 / Leonardo Candiano; Lucas Peralta

74 25/09/2007, 18:54



T ‘ Boedo.pmd

ocho menciones), Roberto Arlt y Aristébulo Echegaray (incluidosen seis
ocasiones) suelen aparecer con asiduidad. A ellos debemos sumar alos
artistas plasticosAbraham Vigoy Facio Hebecquer y al escultor Riganelli.
Igualmente, no podemos dejar de mencionar que sobre algunos de estos
mismos artistas, tales son los casos de Mariani, Riccio y Tiempo, se
presentan informaciones contradi ctorias hastael antagonismo, y queincluso
entre dos de los maximos exponentes del Grupo -Castelnuovo y Barletta
existen divergencias en cuanto asusrolesdentro del mismo. Otrosautores
propensos a poblar el listado de «boedistas» son Juan Cendoya, Juan
Guijarro y Delgado Fito, aunque con mayores divergencias dentro del
material bibliogréfico resefiado.

En cuanto alas publicaciones, casi no hay debate sobrelainclusion de
Los Pensadores y Claridad como 6rganos de difusion boedistas, revistas
a las que podemos sumar Extrema lzquierda. Estas parecieran ser las
publicacionesoficiales de Boedo. Masvariadaeslalecturasobre Dinamo
y muchas dudas arroja La Campana de Palo.

Como mencionamos anteriormente, |a polémicaBoedo-Floridasedivide
entre quienes marcan el antagonismo entre ambos grupos y quienes
atentian el debate. Dentro del primer conjunto podemos sefialar
fundamental mente aElias Castelnuovo, Alvaro Yunque, Roberto Mariani,
Lubrano Zas, € historiador y critico Radl Larra, y Nicolds Rosa. En €
segundo, entre otros, a Adolfo Prieto, Carlos Giordano, Juan Carlos
Portantiero, ClaudiaGilmany Beatriz Sarlo.

Como conclusion final, podemos remarcar que resulta notoria la
proliferacién de vocesdiscordantes alahorade cotejar el material critico
existente relacionado con la practica estética y politica del Grupo de
Boedo. Queda manifiesto de forma evidente que | os planteos expuestos
aqui presentan fuertes discrepancias entre si y, aunque quizas permitan
un tenue acercamiento sobre el objeto de estudio, no aclaran de conjunto
la fundacién, las caracteristicas y el desarrollo del movimiento.
Consideramos, por lo tanto, que estamos en presencia de distintas
operaciones de lectura donde la objetividad esta tan alejada como
postulada explicitamente. A su vez, el hecho de que la comparacion
establecida se haya basado fundamentalmente en la contradiccion de
datosfacilmentereconocibles, de orden factico, y no sobrelainterpretacion
respecto delapropiaestéticadel Grupo, subrayalainconsistenciadelos
mismos.

Las notables contradicciones cronoldgicas, de conformacion, de
evolucion, de relacién con e grupo antagdnico, de publicacionesy de
praxiscultural establecidas en estos escritos nos permiten sefialar que un
andlisis que parta de los propios textos criticos y estéticos del Grupo de
Boedo y de larelacion entre éstos y sus contextos culturales y sociales
no es solo una el eccién metodol dgica, sino una necesidad concreta para
descifrar la experiencia boedista.
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Tanto en el capitulo que inicia este libro como en los siguientes,
abordamos la préctica estética del Grupo de Boedo desde esta Ultima
perspectiva. Ante este auténtico laberinto de la critica, ofrecemos este
texto como un hilo posible que sirva de guia entre tanta confusion.
Esperamoslograr, al menos, este objetivo. Si en el capitulo 1 otorgamos
una sintesis con |os resultados mas salientes de nuestro trabajo de més
de dosafiosdeinvestigacion sobre el Grupo de Boedo, en los capitulos 3
a 8 desplegaremos una fundamentacion minuciosa, basada en los
materiales de la época, de cada una de las posturas ali sostenidas.

A fin de sintetizar y visualizar mejor esta complejidad de posturas,
acompariamos €l presente capitulo con un cuadro sindptico que resume
las divergencias facticas mas salientes en las lecturas de los distintos
trabajos que abordaron € tema.
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Autores Afio de |Afio de disolucién Miembros Publicaciones
surgimiento del Grupo
del Grupo
AA VV No No especifica Elias Castelnuovo, José S. [Los Pensadores,
(Péagina/12) |especifica Tallén, Lednidas Claridad ,
Barletta, L orenzo Tribuna
Sanchina, Roberto Proletaria ,
M ariani, Enrique Campana de
Amorim, Alvaro Yunque, [Palo, La
Olivari, Rall Gonzélez Protesta ,
Tufién y César Tiempo. [Extrema
lzquierda y
Prometeo .
Ara, 1924 Entrados los afios |Barletta, Yunque, T allén, [Los Pensadores,
Guillermo treinta. Ganduglia, Guijarro, Claridad,
Riccio lzquierda,
Extrema
lzquierda,
Metrépolis,
Conducta y La
Campana de
Palo.
Arlt, No No menciona Arlt,Castelnuovo, Claridad .
Roberto especifica |fecha de M ariani, Eandi, Barletta
disolucién, pero
aln continuaria
en 1929, cuando
le realizan la
entrevistaen la
que se auto
incluye en Boedo.
Barletta, 1924 Entrados los afios |Barletta, Y unque, Los Pensadores,
L ednidas treinta. M ariani, Pedro Godoy, lzquierda ,
Riccio, Miranda Klix, Extrema
Santiago Ganduglia, César |lzquierda,
Tiempo, Margarita del Prisma,
Campo, Juan Prieto, Claridad ,
Lorenzo Stanchina, Metrépolis,
Armando Cascella, Conducta.
Orestes Belle, Delgado
Fito, Aristébulo
Echegaray, Antonio Gil,
Hiroux Funes, Juan
Guijarro, L azaro Liacho,
Eliseo M ontaine,
Antonio Stoll, Héctor
Eandi, Luis Orsetti,
Francisco Dibella, Gomez
Masia, Alfonso Longuet,
Luis Ordaz, L eonardo
Estarico, José Sebastian
T allén, Rodriogez Itoiz,
Ernesto L. Castro,
Amorim, Roberto Arlt,
Facio Hebecquer, Arato,
Vigo, Bellog, Agustin
Riganelli.
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Borges, El Gupo  |El Grupo nunca se |El Grupo nunca se El Grupo nunca
JorgeLuis |nuncase congituyé como |congituy6 como tal se constituy6
condituy6 |tal como tal
como tal
Castelnuovo, | 1923 No especifica Castelnuovo, Alvaro Los Pensadores,
Elias Yunque, Gustavo Riccio, |Claridad.
Enrigue Amorim. Agustin
Riganelli, Roberto Arlt,
Nicolas Olivari, César
Tiempo, Roberto
Mariani, Juan Carlos
Mauri, Abel Rodriguez,
Ernesto Cagtro, Abraham
Vigo, José Portogalo,
Manuel Rojas
Garcia No No especifica Lednidas Barletta, Elias |Los Pensadoresy
Cedro, egecifica Castelnuovo, César Claridad
Gabriela Tiempo, Alvaro Yunque,
Francisco Defilippis
Novoay Armando
Discépolo.
Glman, No No menciona Castelnuovo, Olivari, Extrema
Claudia eyecifica [fechade Mariani, Barletta, Soto. |lzquierda, Los
disolucion, pero Pensadoresy
en 1928 citaa Claridad
Claridad como
6rgano de Boedo.
Gordano, 1924 1929-1930 Y unague, Castelnuovo, Dinamo,
Carlos Barletta, Mariani, Abel  |Extrema
Rodriguez, Cendoya, Izquierda, Los
Amorim, Sanchina, Pensadores,
Olivari, Julio Fingerit, Claridad.
Pedro Juan Vignale, Jos2
Sehagtian Tallon,
Arigtébulo Echegaray,
Juan Guijarro, Ernesto L.
Castro, Delgado Fito,
Antonio Gil, Riccioy
Tiempo.
Gonzélez No No egpecifica Castelnuovo, Yunque, Extrema
Tufién, Radl |especifica Mariani y Barletta, Izquierda,
Antonio G, Delgado Claridad.
Fito, Riccio, Hebecquer,
Vigo, Rigandlli, Arato y
Bellocq.
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Larra, Radl |No No especifica Rall y Enrique Gonzdlez |Los Pensadores y
especifica Tufion, Castelnuovo, Claridad,
Yunaue, Barletta, Extrema
Custavo Riccio, Mariani, |lzquierda,
Tiempo, Sanchina, Dinamo e
Olivari, Enrique Amorim, |lzquierda .
Sdlas Qubirat, Aristébulo
Echegaray, Riganelli,
Facio Hebecquer,
Abraham Vigo, José
Arato y Adolfo Bellocg.
Mariani, 1924 No especifica No especifica Extrema
Roberto lzquierda, Los
Pensadores y
Claridad
Montaldo, |No En el afio 29 alin | Castelnuovo, Barletta, Los Pensadores,
Graciela especifica |se mantenian Y unque, Mariani, Claridad ,
€cOmo grupo Sanchinay Amorim, Extrema
Juan Guijarro, César lzquierda y
Tiempo, José Shagtian  [Dinamo
Tallon, Pedro Juan
Vignale, dulio Fingerit,
Abel Rodriguez,
Aristébulo Echegaray,
Gustavo Riccio, Nicolas
Olivari, Cendoya, Facio
Hebecquer, Riganelli y
Bartehelemy
Olivari, No 1927 Olivari, Lebdnidas Los Pensadores,
Nicolés especifica Barletta, Elias La Campana de
Castelnuovo, Yunque, Palo.
Lorenzo Sanchina,
Riccio, Arato, Vigo,
Facio Hebecquer,
Riganelli.
Pinetta, No No especifica No especifica Claridad .
Alberto especifica
Prieto, 1922 1930 Zamora, Castelnuovo, Los Pensadores,
Adolfo Barletta, Yunque, Claridad .
Mariani, Gustavo Riccio
y César Tiempo.
Rosa No No especifica No especifica No especifica
Nicolés especifica
Sarlo, No s No s refierea No serefiere aBoedo en |No srefierea
Beatriz refierea Boedo en tanto  [tanto grupo. Boedo en tanto
Boedo en  |grupo. grupo.
tanto
grupo.
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Tiempo, 1922 No especifica Tiempo, Antonio Los Pensadores,
César Zamora, Daniel D. Rosa, |Claridad.
Castelnuovo, Yunague,
Barletta, Mariani,
Olivari, Sanchina, Luis
Emilio Soto, José
Sebagtian Tallon,
Aristébulo Echegaray,
Augusto Mario Delfino,
Pedro Juan Vignale, Abel
Rodriguez, Julian
Cendoya, Enrique
Amorim, Roberto Arlt,
Salas Qubirat, Antonio
Alejandro Gil, Clara
Beter.
Videlade |El Grupo El Grupo nunca se|El Grupo nunca se El Grupo nunca 2
Rivero, nunca se congtituyé como |[constituyé como tal congtituyé como
Gloria congituyé |(tal tal
como tal
Y ungue, 1924 No especifica Alvaro Yunque, Juan Los Pensadores,
Alvaro Guijarro, Castelnuovo,  [Claridad,
Barletta, Mariani, Riccio, | Dinamo,
Olivari. Extrema
Izquierda, Accién
de Arte,
Campana de
Palo.
Zas, 1924 No especifica Alvaro Yunque, Elias Los Pensadores,
L ubrano Castelnuovo y Gustavo  |Claridad,
Riccio; Miranda Klix, Dinamo y
Godoy, Nicolés Olivari, |Extrema
Leodnidas Barletta, Izquierda
Delgado Fito, Amorim,
Prieto, Salas Qubirat,
Aristébulo Echegaray,
Juan Guijarro, Roberto
Arlt, Roberto Mariani, J.
Sebagtian Tallén, Luis
Emilio Soto, César
Tiempoy Lorenzo
Sanchina
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Capitulo 3. Las revistas de Boedo
(y las gque no)

Lafusion delosescritoresy artistasdelaizquierdano viene aser un niicleo mas
paraformar capillasy divagar sobre cosas que nadie entiende. L os componentes
de esta agrupacion escriben porque tienen algo que decir; no lo hacen para
ocupar espacio con cuatro garabatosy unafirma, como acostumbran a hacerlo
lamayoriade «nuestros genios» desal quilados.

Redaccién de Los Pensadores

CLARIDAD aspiraaser unarevistaen cuyas paginas sereflgjen lasinquietudes
del pensamiento izquierdista en todas sus manifestaciones. Deseamos estar
més cercadelas luchas sociales que de las manifestaciones puramenteliterarias.
Creemos de més utilidad paralahumanidad del porvenir lasluchas socialesque
lasgrescasliterarias, sin dejar dereconocer que de unacontiendaliterariapuede
también volver a surgir una nueva escuela que interprete las manifestaciones
humanas en forma que estén més de acuerdo con larealidad de la épocaen que
vivimos.

Redaccion deClaridad

Con laaparicion de Los Pensadores transformadaen revistadecritica
y arte &l 9 de diciembre de 1924, el grupo de Boedo encontré el soporte
material necesario para desarrollar su préactica estética y politica: la
CooperativaEditorial Claridad, fundadapor €l sociaistaandaluz Antonio
Zamora el 30 de enero de 1922.

Claridad tomasu nombre del movimiento intelectual francésliderado
por Henri Barbusse Clarté. Esta no era una editorial més dentro del
incipiente mercado cultural portefio, ya que su objetivo principal no fue
econdmico sino pedagdgi co-pol itico. Zamora postul abaque unaeditorial
no debia ser una empresa comercial, sino una especie de universidad
popular, esdecir, su propdsito radicaba, en consonanciacon |os proyectos
culturales y politicos anarquistas y socialistas, en culturalizar a los
sectores popularesy obreros con escasas posibilidadesdeinsercion en el
campo educativo argentino.

Esta editorial y su 6rgano de difusion, Los Pensadores, si bien tenia
relacionescon el PS—su fundador eramiembro del mismoy susprincipales
lideres, Juan B. Justo, Alfredo Palacio y Mario Bravo, apadrinaron la
iniciativa— cred un espacio que pretendi6 albergar atodas|as expresiones
progresistas y revolucionarias que existiesen. Dicho proyecto cultural
fue sostenido también por Francisco Tubio, administrador de Claridad,
Lorenzo Rafié, impresor, y Vicente Bellusci, distribuidor.

Zamoralogré aprovechar un momento histérico propicio paraladifusiéon
y distribucion cultural; la posguerra, la Revolucion Rusa, la Reforma
Universitariay laenorme proliferacion de bibliotecasy escuelas obreras,
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junto alagestacion de unaclase mediaurbana, generaban un terreno fértil
para esta iniciativa. Con publicaciones a solo veinte centavos, acercaba
semanalmente un amplio materid literarioy politico adiversos sectoresde
la sociedad, no s6lo en Buenos Aires, sino también en distintos paises
latinoamericanos debido ala novedosa red de libreros organizada por €
propio Zamora, que consistiaen enviar pequefias cantidades de g emplares
avariospaisesdel continente manteniendo precios popularescon lalnica
condicion de no devolver lo recibido. Esto garantizaba de antemano la
ventade esas ediciones. Asimismo, Claridad recibiamaterial de otrospaises
americanosbgjolasmismascondiciones. El éxito deestetipo dedivulgacion
editorial fuetotal y puede comprobarse através del aumento paulatino en
el nimero de g emplares de cada tirada de Los Pensadores, que llegé a
mas de 5.000 acomienzosdel afio 1924, con solo dos afios de existenciay
poco antes de la aparicion del Grupo de Boedo.

A un mes de fundada, la editorial Claridad comenz6 a editar Los
Pensadores. Publicacion semanal de obras selectas, folleto de treinta
y dos paginas escritas a doble columna cuyo fin era divulgar 1o més
selecto del pensamiento universal y la produccion de jévenes escritores
argentinos comprometidos con su sociedad y su tiempo que, desde este
emprendimiento, eran considerados como |as nuevas voces de nuestra
literatura. Sinllegar atener formato delibro, Los Pensadores entregaba
cadasietediasunaobraliteraria, politicao cientifica—muchas veces con
traducciones propias— paraque estuvieran al alcance detodo €l puebloy
llegar asi a su objetivo fundante. Esta coleccion se caracterizo por su
heterogeneidad, las obras alli publicadas iban desde EI ABC del
Comunismo de Bujarin, El derecho a la pereza de Paul Laffargue o El
imperialismo, Gltima etapa del capitalismo [sic] de Lenin a El tratado
de la educacion practica de Kant o La moral religiosa de Voltaire. En
el campo literario, abarcaba desde Cuentos de vagabundos, de Maximo
Gorki, La casa por dentro, de Juan Palazzo o Los siete ahorcados, de
Lednidas Andreiev, a Misas herejes de Evaristo Carriego o El Fausto
de Estanislao del Campo.

Unalecturade estosfolletos nos permite aseverar que Claridad editaba
libros también a precios muy popul ares en distintas colecciones. aveinte
centavos se podia conseguir cualquier ejemplar de Los Poetas, donde
Gustavo Riccio cumpliael rol de asesor, o de laBiblioteca Cientifica; a
treinta centavos|as ediciones delaBiblioteca Cosmos, Clésicosdel amor
y Los Contemporaneos; y acuarentacentavoslas obrasde Teatro Nuevo.

Esta primera época de Los Pensadores, iniciada con Craiqueville de
Anatole France el 20 defebrero de 1922, culmind en noviembre de 1924
cuando sali6 publicado € folleto nimero 100: El Progreso, de Herbert
Spencer. En €l retiro detapade este egemplar, y bajo el titulo de «Fin», se
observalasiguiente declaraci én que reproduci mos integra para un mayor
esclarecimiento sobre el porqué de su conversion en unarevistacultural ;
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Con este nimero se dapor terminadala publicacién LOS PENSADO-
RES en laforma que desde su iniciacién se ha venido haciendo.

Desde la simple reproduccién de una obra, esta publicacion se trans-
formaraenrevistadearte, criticay literatura, con el propésito dereali-
zar asi una labor mas amplia, que sera doblemente interesante, tanto
por la publicacién de viejas paginas de grandes pensadores antiguos
y modernos, como por la cantidad de material inédito que se ofrecera
en cada nimero.

El desarrollo a canzado por la«Editorial Claridad» en sutareadedifun-
dir buenas obras a precios populares y editar libros nuevos, viene
haciendo cada vez maés indispensable la publicacion de una revista
que sea un suplemento de la labor de esta empresa. Por esta causa
desde hace al gun tiempo se hatratado dellevar alaprécticael propo-
sito que hay esté en vias de gjecucidn, no habiéndose hecho antes a
fin de completar la coleccién de 100 nimeros que forman los cinco
tomos de esta publicacion.

Hubiéramos intentado realizar nuestro propdsito con un nuevo titulo,
pero como LOS PENSADORES fuelaprimerapublicacién dela«Edito-
rial Claridad», hemos resuelto que sea ellael resumeny el reflejo de
todalaactividad de nuestra empresa.

Trataremosa mismo tiempo de que LOS PENSADORES seaunatribu-
na de difusion de las distintas actividades del pensamiento en todos
los 6rdenes del profundo saber humano.

En consecuencia, desde el martes 9 de Diciembre préximo, LOS PEN-
SADORES seraunanuevarevistadestinadaal buen publico que quie-
rebuenaliteratura.

De los lectores que han contribuido al afianzamiento de la «Editorial
Claridad» dependeralaviday e éxito delarevistaL OSPENSADORES.
Por nuestra parte, haremostodo |o que esté anuestro al cance paraque
ésta sea una revista de seleccion para espiritus selectos.!

El primer momento de Los Pensadores —al igual que el segundo, alin
cuando cambi6 su nombre por €l de Claridad— estuvo signado por €l
continuo peregrinaj e en distintos espaci os de administraci én e impresion.
En un comienzo laAdministraci 6n de esta publicaci 6n estuvo ubicadaen
lacalle Sarmiento 1546y €l lugar deimpresién en Independencia4170—
Taller Gréfico La Internacional—, luego la administracion se mudo a
Rivadavial779y laimpresion delosfolletosy loslibros pasd aubicarse
en Entre Rios 126, para posteriormente trasladarse nuevamente, ahoraa
larenombrada «covacha de Boedo», unapiezadeinquilinato ubicadaen
lacalleBoedo a 837. En ese entonces, Antonio Zamora, que haciayaun
tiempo tenia el interés de convertir a esta publicaciéon en una revista

1 Sinfirma, Los Pensadores, revistade seleccion universal, Afio 111, N° 100, BuenosAires,
Noviembre de 1924. Retiro de tapa.
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cultural, confluyd con los intelectuales que desde su propia editorial
publicaban Extrema lzquierda y que yaen ese entonces se hacian llamar
El Grupo de Boedo.

A partir de agui este incipiente grupo de escritores y pintores de
izquierdalograra una consolidacion tanto intelectual como material y, a
su vez, obtendrd una mayor difusion, hecho que les permitird, con
vaivenes, desarrollar durante varios afios un camino ininterrumpido en
defensa de un arte realistay popular.

Ta como fuemencionado en € retiro detapadel nimero 100, € nimero
101 deLos Pensadores aparecio € 9 dediciembre de 1924 con € subtitulo
Revista de seleccion ilustrada, arte, critica y literatura. Suplemento
de Editorial Claridad. A partir de estafechay durante veintidos niimeros,
hasta junio de 1926, que cambia su nombre por el de Claridad, saldra
con una periodicidad quincenal, el segundo y €l cuarto martes de cada
mes —con pequefias excepciones en cuanto a su regularidad—y con una
tirada de 5.000 ejemplares, manteniendo su precio original a pesar de
incrementar €l nUmero de paginas impresas.

Para su mayor difusion ladistribucién de esta revista se realizaba en
loskioskosdediariosy en diversoslocales que vendian | as publicaciones
de la editorial, como por gjemplo la Cigarreria, Loteriay Libreria de
Francisco Munner, en Boedo 841, el kiosko «LaOpera», de Rivadaviay
Cdllao, y laLibreriaGalli, de Olavarria, que aparecen mencionadasen la
propiarevista. A suvez, existialaposibilidad de suscribirsetanto paralos
lectores nacionales como para los extranjeros.

Los Pensadores contaba con diversas secciones dedicadas alacritica
literaria, el teatro, la musica, las artes plasticas, la actualidad politico-
social, laficcién narrativa, poéticay draméticay también traducciones
propias de textos filosoficos, politicosy literarios. Esta publicacion se
siguié imprimiendo en la «covacha de Boedo» hasta el 20 de agosto de
1925, fechaapartir delacual laeditorial semudé alacalle Garay 1402,
esquina San José. Durante esta segunda época de Los Pensadores la
Editorial Claridad no sélo continuaba editando las colecciones
mencionadas anteriormente, sino que comenzd también a publicar la
coleccion delibros Los Nuevos.2

2 Ver Capitulo «Los nuevos (Frentes de batalla)».
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EXTREMA 1ZQUIERDA
UN NACIMIENTO POSIBLE (JULIO — OCTUBRE DE 1924)

Extrema Izquierda fue unafugaz publicacién de tan sdlo tresnimeros®
impresa en el lugar de funcionamiento de la Editorial Claridad durante
julio y octubre de 1924. Si partimos de los propios postulados que se
mencionan en Los Pensadores y en Claridad durante la practica del
Grupo de Boedo, Extrema Izquierda fue nada més y nadamenos que la
primerapublicacion del movimiento boedista. Existen cuanto menoscinco
fundamentos que nos llevan a adherir a esta nocion a pesar de no contar
con la totalidad del material referido a esta revista. En primer lugar,
tomamos la mencidn que aparece en Los Pensadores N° 113 bagjo €l
titulo «Boedo contraFlorida». Alli, alahoraderealizar un balance sobre
las actividades del Grupo, los autores boedistas nombran a esta revista
como unadelas que produjeron col ectivamente como movimiento artistico:
«También fundamosy fundimos Extremall zquierda»;* en segundo lugar,
en Claridad N° 131 Roberto Mariani escribed articulo «Ellosy nosotros»,
también como parte del debate de Boedo y Florida, en e cual establece
unacontinuidad entrelasdistintasrevistas con las que conté el Grupo de
Boedo en €l transcurso de los afios, sefladlando a Extrema lzquierda,
Los Pensadores y Claridad como los érganos de difusion boedistas:

Florida Boedo

Vanguardia Izquierda

Ultraismo Realismo

Martin Fierroy Proa Bxtrema Izquierda, Los Pensadores y Claridad
Lagregueria Bl cuento y lanovela

La metafora Bl asunto y su composicion

Ramoén GomezdelaSerna | Fedor Dostoievski (5)

En tercer lugar, debemos recordar que € debate Boedo-Florida, aln
antes de que ambos grupos fueran catal ogados de esa manera, comienza
con un articulo del mismo Mariani publicado en Martin Fierro donde, si
bien escribeatitulo persond, indicaquelosautores «delaextremaizquierda»
carecian de un espacio propio parapublicar sustextos, por |o que podemos
identificar ladenominacion de estarevista, que saldracontemporaneamente
adicho articulo aparecido en Martin Fierro y delacua Mariani serduno
de sus colaboradores, con ladesignacion que este autor ledaaun conjunto
de escritores alos que incluye con ese mismo rétul o:

3 Algunos criticos sefialan la existencia de dos nimeros de esta publicacion durante el
mismo lapso temporal. Al no haber podido acceder alatotalidad del material no podemos
aseverar tales posiciones.

4 Sin firma, «Al margen de lavida que pasa» en Los Pensadores N° 113, Afio IV, Buenos
Aires, 25 de Agosto de 1925, p. 3.

5 Mariani, Roberto, «Ellos y nosotros» en Claridad N° 13 (9), Marzo de 1927, p. 16.
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L os que estamos en laextremaizquierdarevolucionariay agresivano
tenemos donde volcar nuestra indignacién, no tenemos donde derra-
mar nuestra dulzura, no tenemos donde gritar nuestro evangélico afén
dejusticiahumana.®

En cuarto lugar, cabe destacar que diversos criticos indican que fue
Dinamo (abril de 1924) la primera publicacion del Grupo y no Extrema
Izquierda, y que ambas revistas tuvieron los mismos directores
(Castelnuovo, Barlettay Stanchina). Como respuesta a estos planteos, s
bien no podemos negarl ostgjantemente antelafaltade material disponible,
consideramos extrafio que en ninglin momento | os propios autores de Boedo
sefialen, durante el lapso tempora en e que se llevé a cabo la practica
cultural del Grupo, la pertenencia de este 6rgano de difusion como parte
del mismo, hecho que si ocurre en reiteradas ocasiones con Extrema
Izquierda. Por otro lado, resultamés extrafio ain que luego de publicarse
un solo nimero de Dinamo esta revista decida modificar su nombre sin
exigtir rupturaaguna. Aunque esta practicafuellevadaadel ante luego por
Boedo a cambiar de Los Pensadores aClaridad en 1926, en ese entonces
lapublicacion llevabayavariosafiosde existenciay € cambio fueaclarado
como unanecesidad de dejar atrés unadenominacion originadadurante el
proyecto de editar folletos literarios a precios populares y que poco se
relacionabacon € deredizar unarevistacultural.

Por ultimo, el indice del segundo nimero de Extrema Izquierda nos
muestra la colaboracién conjunta en esta revista de gran parte de los
miembrosde Boedo, como |o fueron Elias Castelnuovo, L ednidas Barletta,
Roberto Mariani, Juan Lazarte y Abel Rodriguez, a los que debemos
sumar la participacion de Lorenzo Stanchina. Asi, Extrema lzquierda
dacuentadelaunién de un grupo de narradores que pronto se conoceran
con el nombre de Grupo de Boedo, el cua tomaron como simbolo y
formadeidentificacion.

De esta manera, ante laimposibilidad de contar con el Gnico nimero
publicado de Dinamo y debido al hecho de haber accedido solamente a
latapa del nUmero dos de Extrema lIzquierda que contiene el indice, no
poseemos ningln € emento que nos permita ubicar a Dinamo como una
delas publicaciones del Grupo de Boedo. En cambio, si creemos poseer
suficientes fundamentos para establecer que Extrema Izquierda fue la
primerapublicacion boedista.

6 Mariani, Roberto, Martin Fierro N° 7, Afio |, Buenos Aires, 25 de Julio de 1924.
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LOS PENSADORES. LA CONSOLIDACION DE LA LITERATURA MILITANTE
(DiciEMBRE DE 1924 - JuNIO DE 19206)

Los Pensadores. Revista de seleccién ilustrada, arte, critica y
literatura. Suplemento de Editorial Claridad N° 101, salio, como
indicamos anteriormente, el 9 de diciembre de 1924. En un comienzo
cada nimero erailustrado con un dibujo de tapa por Fasine (seudénimo
deAbraham Vigo) que haciareferenciaaal giin pasaje del cuento central
delarevista, como podemosver con «Jugadores»,” «El ladrén honrado»®
—ambos de Dostoievski—, «El nido del &guila»,® de Falho de Almeida, y
«Larvas»,'? de Elias Castelnuovo», o que daba cuenta de sucesos propios
del momento delapublicacion, como el dibujo del nimero 104 de enero
de 1925 delaPlayaBristol de Mar del Platao el del nimero 106, del mes
de febrero, donde se representa una imagen carnaval esca.

Como gran parte delaobraanalizadano es de conacimiento pablico ni
defécil acceso, decidimosrealizar un estudio con unaampliacantidad de
citas textuales para lograr documentar de forma cabal ante nuestros
lectores |os postulados a los que hemos llegado en este trabagjo. De ello
se desprende la abundancia de referencias que, creemos, lejos de hacer
pesada lalecturadel texto, le dan mayor sentido.

Los Pensadores en su segunda época se presenté como una
continuidad delalabor realizadaanteriormente, ahoraenriquecidapor su
conversion en revistade critica:

De acuerdo con los propdsitos anunciados ofrecemos hoy «L os Pen-
sadores» transformada en revista de seleccion ilustrada: de arte, criti-
cay literatura.

Seinicia asi una nueva era para esta vigja publicacion con la cua la
editorial Claridad harealizado lamayor parte de su labor destinadaala
divulgacion de obras literarias y cientificas de autores de todos los
tiempos y paises.

Muy amplios son los propésitos que nos animan desarrollar en esta
nueva forma, guiados por el elevado criterio y con un fin de utilidad
socidl. (...) Prometemos hacer de esta revista la mas alta tribuna de
difusién de las grandes y profundas actividades humanas que propul -
sa el progreso por lasviasdelarazén hacialalibertad y lajusticia.

En sus paginas serecalcalautilidad social del arte que pregonaban los
miembros de Boedo y tras la cua se constituyeron como grupo. Esta

7 TapaN° 101, Los Pensadores, Afio |11, Buenos Aires, 9 de Diciembre de 1924.
8 Tapa N° 102, Los Pensadores, Afio |11, Buenos Aires, 23 de Diciembre de 1924.
9 Tapa N° 103, Los Pensadores, Afio |11, Buenos Aires, 13 de Enero de 1925.

10 Tapa N° 105, Los Pensadores, Afio |11, Buenos Aires, 10 de Febrero de 1925.
11 Los Pensadores, Afio 111, N° 101, 9 de diciembre de 1924, Buenos Aires, p. 1.
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revista pretendia abarcar distintas especialidades relacionadas con la
cultura, como lo demuestran los articulos criticos sobre misica, artes
plasticas, teatro, cine, literaturay filosofia, alo que debemos agregar los
cuentos y poemas tanto de miembros del grupo como de diversos
colaboradores y una seleccion de clasicos de la literatura universal, ya
fuese enlenguacastellana o traducci ones especi al es paraesta publicacion.

En su mayorialos nimeros se abren con la seccion «Al margen dela
vidaque pasa» (que en determinadas ocas ones se presenta simplemente
como «Al margen»), escritapor laredacciony enlaque se hacereferencia
alaactualidad nacional einternacional cultural, politicay social.’> Mas
alla de este apartado, en lineas generales Los Pensadores no tenia
secciones fijas, sino que éstas iban variando en cada nimero. «La nota
roja», «Bibliografia», «Fabulas», «L osgrandes misicos», «Obrasmaestras
delapantalla», «Paginas paranifios» y «Teatrosy Conciertos» son algunas
de las discontinuas secciones con nombre propio que leemos en Los
Pensadores, alas que se le suman las hotas regulares sobre pintura, las
paginas dedicadas a la poesia, la seccién de dibujos irénicos de Vebar
(otro delos seudénimos deAbraham Vigo), las reproducciones de cuadros
plasticosy los espacios narrativos de cada nimero.

Como indicamos en el Capitulo 2, los ensayos escritos en Los
Pensadores fijan una serie de rasgos narrativos que permiten establecer
unaunidad estilisticaatravés delosdiferentes articul os publicados tanto
en estas revistas como en | as posteriores del Grupo de Boedo. Estos son
laburla, laironiay el caracter anti solemney anti académico que le dan
al discurso escrito. Los miembros de Boedo utilizan un lenguaje simple
porgue pretenden escribir como oyen hablar en las calles y acercar €l
discurso escrito a oral haciendo uno de ambos. Para ello toman en sus
producciones criticas pal abras col oquial es de uso cotidiano en laoralidad,
como por € emplo las onomatopeyas o las formaciones | éxicas gjenas a
laescritura, es decir, incluyen en lo escrito las deformaciones del habla.

Si toda burla, por definicién, pretende ridiculizar aguello que es su
objeto, su utilizacién en Los Pensadores, y tambiénladd discursoirénico,
obedece a un intento de deslegitimar discursivamente aquello que se
esta criticando aln antes de comenzar aexponer lasrazonesdelacritica
Es decir, se degrada a autor, ala obra o a Grupo gque se analiza con

12 Como ejempl o podemos marcar |a denuncia que desde esta seccidn serealizarespecto de
laaparicion de un nuevo vocabl o como consecuenciade la creciente pobreza que sufren los
sectores populares: «Un nuevo nombre en el sérdido calé bonaerense. «Cirujas» son esos
pobres muchachos que juntan huesos en la Quema. Los explotan en esaforma miserabley
nauseabunda(...) El mal estaen lo hondo, laciudad, como esa suciedad que se adentraen las
ufias, tiene su barrio, sempiterno, miserable (...) con el pesimismo que nos da la vida
argentina contemporanea sabemos que ese mal no se remediara nunca a menos que cambie
el orden social». En «Al margen de la vida que pasa», Los Pensadores, BuenosAires, Afio
1V, N° 109, 14 de Abril de 1925.
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antelacién asu analisis. Por giemplo, a hablar de Florida sefidlan: «Los
redactores y colaboradores de Martin Fierro deberian a nuestro juicio
hacerse analizar las orinas... quizas esa incontingencia en las palabras
proviene de la vejiga».B® Y cuando comentan €l libro de Lugones las
Gotas de oro indican que «sino fuera por su chochez, senilidad y
agresividad senil se diria que es un miserable cinico».* De esta manera
se pretende predisponer al lector a unatoma de posicion para, luego si,
comenzar a examinar —también en forma burlesca e ironica— la obraen
cuestion o los comentarios de un autor en particular.

Ladegradacion del otro atravésdelosrecursosretoricosdelaburla, e
sarcasmoy laironiatieneen Los Pensadores unaintenciondidad ideol dgica,
estéticay politica. Ladefensadelospostuladosde Grupo seredizamediante
estas herramientas edtilisticas rebgjando € nivel del adversario hasta la
caricaturay provocando un discurso jocoso que busca que € lector seria
del otroy lomenosprecie. El ataque despiadado asuscontrincantes culturales
y politicos se realiza agui con toda la fuerzadel humorismo. Si bien este
estilo no esprivativo delosautoresformadosbajo € aaboedista, snomas
bien una caracteristicapropiadel discurso de la época que también puede
observarse en Martin Fierro, en los autores de Boedo adquiere una
intencionalidad particular yaque sostiene unaconcepcion paliticaexplicita
gue no se presenta.como tal en el Grupo de Florida

Estaesunade las formas del discurso polémicoy consta en denigrar
retéricamente al «enemigo» quitandoletodalegitimidad asu produccion
y asu figura. Desde esta perspectiva, € Grupo de Boedo tendriano sélo
unaunidad por unasimilar posicién sobre el rol del artey del intelectual
enlasociedady por reivindicar unamisma préctica estética, sino también
por la utilizacién de este tipo especifico de discurso narrativo en sus
ensayosy articulos publicados.

Esta clase de recursos se manifiestan asu vez con un lenguaje sencillo
algado delagrandilocuenciay deladaboracionliteraria. Losintelectuaes
de Boedo critican todo tipo de tecnicismo produciendo unaescrituracasi
desprovista de adjetivaciones o, cuando las tiene, cumpliendo éstas un
rol sumamenteinsultantea igual queen el hablapopular. Como ejemplo
podemos mencionar la referencia a los autores martinfierristas como
poetas «remononos», «jazzbandistas», «gangosos», «cajetillas» o
«morfinbmanos», o los ataques hacia Lugones cuando se lo considera
como un «charlatan belicoso y afeminado susceptible» con una «seudo
erudicion helénica».’> Este estilo discursivo violenta la escritura 'y da

13 Sin firma, «Al margen» en Los Pensadores N° 111, Afio |V, BuenosAires, 2 de Junio de
1925, p. 4.

14 Sin firma, «Al margen de a vida que pasa», Los Pensadores N° 118, Afio V, Buenos
Aires, Febrero de 1926, p. 5.
15 Ibid.
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cuenta del rol que le otorgan al arte estos autores: |a practica artistica
merece un debate encarnizado que dista de la contienda formal donde
todos serespetan y se quieren; sellevaladiscusion estéticaaotro nivel,
por laliteratura se pelea en serio, y asi como desde Boedo se pretendia
escribir como se oye hablar en las call es, también seintent6 debatir como
selo haciaen ellas. Laliteraturaingresaaotro espacio y se mueve bajo
esa nueva l6gica. Los estudios literarios, entonces, poseen andlisis
textualesy, alavez, pueden llegar hastaa insulto personal.

La conversion del folleto ficcional en revista de critica no fue
excluyente, Los Pensadores en su segunda etapa -salvo en los primeros
dos nimeros, donde esto es mas discutible- contiene un marcado
predominio de la ficcidn -narrativa, poéticay dramatica- por sobre la
critica. Al respecto cabe destacar que, en |o expresamente literario, sdlo
tomando los primeros seis nlmeros encontramos cincuenta cuentos de
diversa extension repartidos de la siguiente manera: en €l nimero 101
hay cuatro cuentos, en el 102, cinco, en el 103, once, en el 104, nueve, en
el 105, trecey en el 106, ocho. Esto muestra notoriamente el privilegio
dado a la narracion en larevista, més alé de que las péginas centrales
estén dedicadas muchas veces alapoesia o alas denominadas «fabul as».

Dentro de lo narrativo, a su vez, impera una sel eccién de cuentos de
autores cl asicos extranjeros con traducciones propias, como por € emplo
obras de Fedor Dostoievski, Edgar Allan Poe, Luigi Pirandello o Arthur
Conan Doyle, aunque es necesario aclarar que durante los primeros
ndmeros existe, por 10 menos, una participacién de autores boedistas en
este género, principalmente através de Elias Castelnuovo, quien publicé
cuatro cuentos en estos primeros seis nimeros. «Agua», «El camino de
los pobres», «Larvas» y «Aguas abajo».

Siendo Castel nuovo uno delos autores embl eméti cos del movimiento
boedista, creemos conveniente que sea a través de sus cuentos que
comencemos aarticular nociones en referenciaalaliteraturadel Grupo,
gue en gran parte es deudora de los postulados y la préactica de este
autor. Consideramos que en sus cuentos publicados en Los Pensadores
se manifiestan los rasgos centrales de toda la narrativa presente en esa
revista, a pesar de las variaciones individuales que presenta cada autor.
De extension breve —de dos a tres carillas—, en estas narraciones de
Castelnuovo se pueden observar las caracteristicas centrales de la
literatura de Boedo expresadas en el capitulo anterior,'® como lo son la
importancia de la descripcién en la generacion de los relatos, la
proliferacion de protagonistas marginales y excluidos ddl sistema que
sufren maltratos constantesy unaextremaexplotacion labora queconlleva

16 Al respecto Ver Capitulo «Aclarando Tinieblas» y Capitulo «Los Nuevos (Frentes de
batalla)» dentro del apartado Elias Castelnuovo o lavoz del trabajo.

90/ Leonardo Candiano; Lucas Peralta

90 25/09/2007, 18:54



T ‘ Boedo.pmd

a una deshumanizaciéon del hombre, un tono pesimista con finales
desesperanzados, |a presencia de un lenguaje popular y coloquia y un
uso sostenido de la hipérbole como procedimiento narrativo que esta a
servicio deladenunciasocial.

Lamayoria de estos cuentos comienzan con cuadros del ambiente en
el que se desarrollan, caracteristica que podemos considerar parte de la
influencia del naturalismo en su praxis artistica, como lo es también la
importancia de dicho medio sobre los personajes. La explicita
preponderancia de la descripcion es un rasgo propio de los relatos de
este autor y seraunaconstante en sustextos, al igual que el protagonismo
excluyente de seres popul ares: obreros portuari os, desocupados, militantes
anarquistas deportados, huelguistasy costureras que se suman alaextensa
galeria de malditos y larvas que pueblan las paginas de sus libros,
conformando asi unaradiografia del suburbio nacional. Lasimplezade
su escrituray las marcas de oralidad son otras de | as caracteristicas del
autor que serepiten en sus cuentos publicados en Los Pensadores, como
también el rechazo ante cualquier palabra o formacion linglistica que
puedallegar aconsiderarse culta y o que hemos|lamado unautilizacion
de lametéforay de una adjetivacion no ludica.

En estos cuentos se otorga una mirada sobre el trabajo como una
actividad embrutecedora que llevaalaaniquilacion fisicay psiquicade
las personas. Castelnuovo creaun narrador que hasufrido 1o que cuenta,
no nos brinda una versién externa de los hechos sino que parte de la
propia experiencia del sujeto. Los finales, por su parte, apuntan al
desconsueloy aun objetivo social que estaimplicito en cadatexto en €l
gue se denuncian las formas de vida de los trabajadores. Castelnuovo
intenta, de esta forma, demostrar unatesis politica: la humillacién, los
trabajos tediosos y el «embrutecimiento moral y fisico» en que el
capitalismo hunde a los pueblos, pues siempre: «El hombre humillado,
doblalacerviz, tomalapalay vuelve a su tarea».'’

Lo desesperanzador de la mayoria de los desenlaces de los cuentos
de Castelnuovo se hace discutible solo en «Aguas abajo» debido a su
fina abiertoy al Ilamado alahuelgaquerealizasu protagonista. En dicho
texto, narrado en primera persona, se relata un vigje en barco hasta el
canal de San Fernando realizado por un hombre que estestigoinvoluntario
del salvagjismo militar hacia un huelguista a que catalogan de loco sin
demasiadas pruebas. Se cuenta el cambio sustancial de los
posi cionamientos de este narrador amedidaque € vigjetranscurre, hasta
llegar a identificarse con los luchadores y finalizar como uno maés de
ellos apoyando activamente |a huelga unavez que llega al puerto. Pasa
de un rol pasivo a otro activo, una puesta en abismo de sus objetivos

17 Castelnuovo, Elias, «Agua» en Los Pensadores N° 102, Op. Cit., p. 6.
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haciael lector. El narrador ve lo que sucede, lo comprende, lo interpreta
y seinvolucra. Se convierte en uno mas de ese pueblo que lucha. Actlia
El final del relato da cuenta de esta situacion:

Estamos todos juntos y mezclados. Uno que otro obrero grita, débil-
mente: —jVivalahuelgal Yo empiezo aabrirme paso sin saber por que,
y sin saber por qué comienzo a gritar, como ninguno: —jQue viva la
huelgal... Si, jQuevivalaHuelgal ...18

Por otro lado, en «AguasAbaj0» |os mal es parecen estar exacerbados.
Este es un claro eiemplo del uso hiperbdlico de las descripciones que
realiza Castelnuovo, tanto es asi que hasta los mosquitos provocan un
sufrimiento sobrehumano al «loco-huel guistax:

L os mosquitos presos de una irritacion genésica abandonan |os char-
cosy lagunas que interceptan el camino y se precipitan como cuervos
sobre la osamenta del barco que pasa. El loco, dentro de su prisién de
lanagruesa, sefatigamucho... |0s mosquitos se ensafian en su cuerpo
torturado, indefenso; si nadie selos espantarale devorarian vivo. Uno
de los més feroces se le detuvo en mi ausencia en el pabellén de la
orgjay alli estuvo escarbando, escarbando... Cuando lo sorprendi €l
loco teniala oreja bafiada de sangre.*®

La exageracién agui es manifiesta, 10s insectos son «cuervos» tan
voraces que podrian «devorar vivo» al hombre que, maniatado, no puede
defenderse. Enlugar de picarlelaorgjaselahieren hastadejarselabafada
en sangre. El calor, e hambre, la sed y su lastimadura en la pierna
acrecientan su padecer hasta limites intolerables y hacen de su aspecto
algo «tragico, realmente tragico».?

El temadel relato eslaopresion politicay larepresion estatal hacialos
trabajadores. Ademas, se subrayaque el poder decide sobretodo, incluso
sobre quién estaloco y quién estacuerdo. Lacarcel y el manicomio son
instituciones semejantes para un poder que pretende encerrar atodo 1o
gue no puede controlar totalmente.

El lengugje utilizado, por su parte, es simple y esta lleno de
coloquialismos; valga como gemplo este fragmento esbozado por €l
gendarme:

—Dicen ansi... €l capitan del puesto me mandaallevarlo pa” San Fer-
nando... hay ocho dias que no come ni glierme... se haquerio cortar
unapata...

18 Castelnuovo, Elias, «/AguasAbajo» en Los Pensadores N° 104, Afio |11, BuenosAires, 27
de Enero de 1925, p. 48.

19 Ibid., p. 47.
20 Ibid.
21 Ibid.
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En «Larvas», por otro lado, € protagonista es un desocupado victima
deunaerranciamarcadapor € sufrimiento. Expul sado de distintos pueblos
por su aspecto, puesto en prision por pobre, muerto de frio, con tan solo
diecisiete afios, esun hombresin lugar en el mundo. Como lamayoriade
los personajes de Castelnuovo, éste no tiene conciencia de las razones
realesquelollevaron asu situacion. Ladescripcion del ambiente-paisaje
antes de comenzar a narrar, y su posterior violencia sobre Marcos —€l
protagonista—debido al frio inclemente, subrayanuevamentelainfluencia
del naturalismo en la narrativa de este autor. Por otra parte, la
deshumanizacion del hombre producto de las relaciones de dominacion
existentes se hace presente mediante una constante animalizacion que
se observaen diversas escenas del relato: se cataloga el hogar delanifia
prostituta como una madriguera, alas parejas que estan en su interior
como gatos ocultos y a Marcos como un insecto atraido por el fogén.
El final, asu vez, esgrotesco y acrecientaestatendencia, Marcostermina
royendo un hueso delabasuracomo un animal, carente yadetodo vestigio
de humanidad.

Este relato tiene, como «Aguas abgjo», dos personajes centrales. Si
en el texto anterior lo son el huelguistay el narrador, aqui ese lugar lo
ocupan Marcos y una nifia trabajadora de diez afios, una sirvienta y
prostitutaalaquelapobrezaobligaarealizar practicas de adulta: trabaja,
fumay tiene sexo.

El fina de «Larvas» dgja a Marcos en la misma situacién en la que
comenzé, buscando otro pueblo donde depositar su miseria. El cuento
parecerecalcar en su circularidad que no hay solucion dentro ddl sistema,
como tampoco hay esperanza ni tregua. El cuento se presenta como €l
mas representativo de estos cuatro en cuanto a uso de un lenguaje
coloquial y de regionalismos. Como parte de una blsgueda permanente
por imitar lalenguaoral, selee enlosdichos delos persongjes. «canegjo»,
«qué estg) haciendo», maula, «dig afios», eincluso en el narrador: «Le
mird con un desprecio atroz y tartajed»,? llegando al limite del
entendimiento con la aparicion del guarani sin traduccion alguna: «Afia
menbuig»; «Catétepotig».z

«Agua», publicado en el nimero 102 de Los Pensadores, esel primer
cuento de Castelnuovo en estarevista. A nuestro entender, eslaficcion
narrativa mas lograda de las que publica € autor en Los Pensadores.
Susimégenes estan marcadas por ladescripcién delaasfixiague provoca
el ambito portuarioy por losdiferentes oficios que alli se desarrollan: €l
delos cargadores, el de los obreros de labodega, €l de quienes manejan
losguinches:

22 Castelnuovo, Elias, «Larvas» en Los Pensadores N° 105, Op. Cit., p. 14.
23 Ibid.
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Los obreros rascan y rascan continuamente, agachados, embruteci-
dos; la palay los brazos parecen una sola pieza y todos juntos, una
maguina de muchos engranajes que repite constantemente idénticas
operaciones. Soplan y jadean con desesperacion y angustia. Algunas
gargantas atascadas de polvo chirrian como los guinches y algunos
pulmones perforados por latisis se desfondan escupiendo. Pero nadie
habla, ni silva, ni canta: sélo se escupe ruidosamente y se tose con
insistencia. Devez envez, alguien, aniquilado por el cansancio, resue-
Ila 0 se pega un aarido espantoso.?

Lo mas|lamativo es que aqui no hay un protagonista: estamos ante el
sufrimiento colectivo de |os trabajadores del puerto. Es la clase la que
sufre, no un individuo. Se describe la brutalidad del trabajo detodossin
importar €l rol que ocupe cada uno. Incluso el sol es un capataz méas que
maltrata alos obreros con «él cuchillo de todos sus ray0s».®

Consideramos que esun relato con un trabaj o estilistico mas depurado
que el delos otrosy que contiene un importante uso de metaforasy de
adjetivaciones que permiten lograr imagenes en laobra. Ademas, posee
un lenguaje sencillo, llano, sblo complgjizado por lautilizacion deciertos
términos propiosdel trabajo descrito. Ladeshumanizacion aqui, a igual
gue en «Larvas», estotal: «En todos estos rostros no quedaya el menor
vestigio humano. El carbon imprime a todos una similitud metdlica de
negro humo patinado».? L os obreros son «sombras que se deslizan» por
el puerto, «topos ciegos» que hormiguean las montafias de carbon, una
«recua de animales» en pos de un balde de agua, o también:

Ganado fatigado y sucio encerrado en un brete que esperalahoradela
matanza con 1os 0jos inmdviles y velados antes la inminencia de la
muerte. Hay en el conjunto lamismaresignacion tragicay vacuna, €l
mismo apel otonamiento, lamisma caidade orgjasy espaldas, idéntico
silencio bestial .#

Las palabras ligadas al trabajo llevan semanticamente a la muerte.
Los obreros «yacen» mientas cargan el carbén y respiran un aire
«venenoso y letal», los que mueven las maguinas «parecen tener una
enfermedad virulenta» a causa de su sudor y esperan «la muerte
inminente».

Por dltimo, «El camino delos pobres» cuentalahistoriade un anarquista
deportado que es apresado cuando regresa al pais para participar del
velorio de su esposa, una costurera que se vio obligadaatrabajar alin en
su octavo mes de embarazo y ala que un aborto espontaneo producto
del excesolaboral le quitd lavida. Aqui tambiénlanarracion, a igual que

24 Castelnuovo, Elias, «Agua» en Los Pensadores N° 102, Op. Cit., p. 6.
25 lbid., p. 7.
26 Ibid., p. 6.
27 Ibid., p. 7.
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en «Aguas Abajo», es en primera persona, pero a diferencia de aquel
cuento, €l narrador testigo permanece pasivo limitandose a contar |os
hechos sin participar delo mismos.

Como en los demésrelatos, € trabajo seligaalamuerte, no sélo por
las caracteristicas semanticas de las palabras, como en «Agua», Sino
porque lapropiatrabajadorafallece producto de lalabor, pues su muerte
se produce, seglin el médico, porque «trabajaba como una bestia». El
trabgjo, otra vez, hace perder todo rasgo humano a quien lo redlizay
provoca irreparables darfios.

Aqui sedescribe, en particular, lamiseriadelosinquilinatos portefios.
La descripcion de a pobreza del lugar en €l que vivia la costurera se
relaciona con la propia de los visitantes, conformando una unidad de
sentido que da sustento a relato:

La pieza mortuoria esta suciay despintada, del techo se desprenden
pingajos de arpillera ensefiando boquetes oscuros y misteriosos. En
los angulos hay una tela de arafia y las ratas corren carreras por los
huecos del z6calo, y suben chillando bajo la sordidez de los contra-
marcos apolillados. El sdtano es un nido de saposy el piso podrido
esta remendado con pedazos de lata. Una concurrencia extrafia rodea
el cadaver: gente rotosa, miserable, demacrada, almas en pena que
fuman y escupen copiosamente en el suelo hastaformar grandes char-
cosdesaliva. Hay un olor fuerte y pesado, mezclade aromas campes-
tres, de suciedad y de tabaco ordinario.?

En sintesis, podemos indicar que el camino de los pobres en este
cuento de Castelnuovo termina irreductiblemente en la muerte y/o la
carcel, acausadelaexplotaciony larepresién. Estostextos se posicionan
lejos de cualquier esperanza futura, indiferentes a toda propaganda
revolucionaria explicitay ajenos a heroismo de los militantes sociales.
L os personajes que crea Castel nuovo sélo se dedican asufrir y aguantar.
El autor pretende mostrar |a barbarie capitalista como forma de generar
acciones efectivas contra el sistema fuera del arte. Ni siquiera el
anarquistade «El camino delos pobres» es presentado como un luchador,
esun pobre mas victimade laarbitrariedad policial. Lostrabajadores no
encuentran soluciones asusinconvenientes, muereny asushijossololes
resta prolongar el sufrimiento de una clase que se desangra y apenas
lograsobrevivir.

Estaparticipacion casi constante de Castel nuovo en el terreno narrativo
vaainterrumpirse luego del N °© 105. A partir de ese momento dejan de
publicarse cuentos de su autoria en Los Pensadores y tampoco se
encuentran en la revista articulos criticos con su firma. Sin embargo,
esto por si solo noindicael alejamiento de este autor del Grupo literario.

28 Castelnuovo, Elias, «El camino delos pobres» en Los Pensadores N° 103, Op. Cit., p. 29.
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Si por unlado diversos miembrosdel Grupo lo sefialan como el corrector
detodoslostextos quellegaban alaeditorial Claridad parasu publicacion
en Los Pensadores, por €l otro, selo ubicacomo el redactor de las notas
sin firmar de «Al margen de la vida que pasa», en colaboracion o
turnandose en esta labor con el propio Antonio Zamora. Parte de estos
comentarios los pudimas probar en nuestro trabajo de investigacion a
través de unacomparacion textual entreun articulo sinfirmatitulado «Los
nifios piden otra estatua», dentro la seccion nombrada, en € que se ataca
la figura del gaucho (Los Pensadores N° 114)® y un ensayo de mayor
extension que publicd Castelnuovo en La Revista del Pueblo N° 4, meses
después, en donde andliza €l Martin Fierro de José Herndndez. Ambos
textos coinciden no solo en la hipétesis que pretenden desarrollar, sino
gue incluso poseen fragmentosidénticosy un similar estilo de escritura.
Laimportancia de este hallazgo resulta sustancial yaque, a pesar de no
continuar firmando articulos a medida que las colaboraciones externas
crecian, la participacién de Castel nuovo no solo se manteniasino que se
ubicaba entre las més salientes de la revista, pues era uno de los
encargados de la seccion editorial de lamisma.

En €l plano narrativo, en estos primeros nimeros también se destacan
las publicacionesdeAbd Rodriguez -«El Atentado»-, Alvaro Yunque-«Juan
Pérez o las terribles consecuencias de un apellido vulgar»- y Lednidas
Barletta, este Gltimo con presenciaasi duano sdlo en estos primeros nimeros,
sino alo largo de la publicacion de Los Pensadores y posteriormente de
Claridad: por un lado, através de la seccion «Bibliografia» que estaba a
su cargo Yy, por e otro, con textos que pueden catalogarse como algo
semejante a las escenas de costumbres pero con un ato contenido de
denunciay, por lo tanto, distintas de lastradicionales. Otravez, como con
el naturalismo, Boedo retoma una tradicion para confrontarla. Lejos del
pintoresquismoy lasuperficialidad propiade ese género, Barlettadacuenta
delamarginalidad y la pobreza como costumbres de |os barrios obreros,
jugando con ladoble moral burguesa de la época. Son escenas grotescas
y reales, alasqueles agregaun posi cionamiento explicito dejando delado
durante un momento & propio relato paradirigirse d lector, parainstarlo.
Barletta describe sucesos de larealidad ligados alos margenes portefiosy
cavila sobre ellos formando una narracion que oscila entre la crénica, la
literaturay €l ensayo. Describe, narray opinaalavez. Como gemplo de
esto podemos tomar «Nuestra maxima cul pa»,® «Acto de contricion»,*

29 Al respecto Ver capitulo «Boedo: Lavoz de los inmigrantes».

30 Barletta, Lednidas, «NuestraMaxima culpa» en Los Pensadores N° 104, 27 de Enero de
1925, Buenos Aires, p. 7.

31 Barletta, Lednidas, «Acto de contricién» en Los Pensadores N° 109, Afio 1V, Buenos
Aires, 14 de Abril de 1925, p. 5.
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«Usted tiene su casitay descansa»,® «Un asesinato»® y «El hermano».®
Estos relatos no tienen estructura de cuentos ni de ensayos, son textos
argumentativos que toman un hecho concreto, como puede ser unacharla
CON un VECino 0 un asesinato que conmueve a la opinidn pablica, para
sostener una posicién. Todo sirve de g emplo para anaizar las conductas
humanas. A estas colaboraciones de Barletta debemos sumarles la
publicacién de articulos criticos referidos generalmente a otros autores
boedistasy distintos cuentos.

L apoesia se hace presente en todos |os nimeros de estarevistaaunque
no asi la propia produccion poética de los miembros del grupo, que se
presentaatravésde Alvaro Yungue con lapublicacion de «Bandonedny
serrucho» en el nimero 101, y «Poemas naturistas» en €l 105. Méas dla
de esto, las paginas destinadas ala poesia contaban con la participacion
de poetas de las mas diversas estéticas. Podemos observar desde un
dossier dedicado a la Navidad hasta poemas de Carriego, Alfonsina
Storni, Nicolas Olivari, Almafuerte, HerminiaBrumana, Candido Delgado
Fitoy lainclusion del género gauchesco atravésde Mario Trejo. Mencion
aparte merecen los comentarios realizados por la Redaccion sobre la
figura de Rubén Dario con motivo del noveno aniversario de su muerte.
Desacreditando las posturas de quienes observan en Boedo a un grupo
solointeresado en el contenido delaobra, leemosun enaltecimiento dela
figura del poeta nicaragliense por su trabajo sobre laforma poética:

[Rubén Dario] Didse con empefio latareadeliberar al verso castellano
de sus sonoridades bélicas y de sus rarezas en disonancia con el espi-
ritu delaépoca. Suavizdy dio tersuraalosritmos clésicos e introdujo
nuevas formas poéticas que permitiesen expresar mejor los estados de
alma de los poetas pertenecientes a un siglo que imponia una nueva
sensibilidad. Los Pensadores, recordando el 9° aniversario de su muer-
te, rinde homenaje a su memoria publicando este manojo de poesias
del Maestro no incluidas en ninguno de sus libros.*®

Como hicimos hasta € momento, nos centraremos en un andlisis
minucioso de las obras de los autores boedistas, en el intento de dar
cuenta de la estética -en este caso desde la poesia- del movimiento.

En «Bandonedn y serrucho»,® Alvaro Yunque nos presentaun terceto de
iméagenes que fusionan musicay espacio. Tanto con unamétrica como con

32 Barletta, Lednidas, «Usted tiene su casitay descansa» en Los Pensadores N° 106, Afio
1V, Buenos Aires, 24 de Febrero de 1925, p. 42.

33 Barletta, Lednidas, «Un Asesinato» en Los Pensadores N° 111, Afio |V, Buenos Aires,
2 de Junio de 1925, p. 5.

34 Barletta, Lednidas, «El hermano» en Los Pensadores N° 112, Afio IV, Julio de 1925, p. 4.
35 Sin firma, Los Pensadores N° 105, Op. Cit., pp. 25/26.

36 Al respecto del titulo, cabe destacar que por esos afos era caracteristica de los artistas
suburbanos utilizar a serrucho como instrumento musical, el cual se ladeaba apoyando su
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unarimairregular, e poema presentaun escenario, lo postulay lo clasifica:
es «Lanoche dd turbio cafetin suburbano», aquella que es atravesada por
los«gemidosy aullidos» dd bandonedn que se paseapor loscallgonescomo
herida de una Buenos Aires que estd empezando acrecer y aexcluir. Enla
primer parte de esteterceto es donde se enunciaadicho escenario mediante
lamuUsicaque de @ se desprende y que le dasentido:
Vapor loscallejones
pegandose a los muros va el sonido
que descansa al pasar por los umbrales;
iy hallaunapuertaabiertal jpor fin!
Y entraal prostibulo®
Es aca donde esta musica busca su lugar, su turno de ser, entre
irritacionesy calles sucias propia de los barrios prol etarios. La segunda
parte del poema nos presenta, a manera de comparacion, lafuncién que
se le asigna a esta musica, esa que lleva a cabo la «orquesta del opaco
cafetin del suburbio» cuyo fin no sera el mero entretenimiento ni la
abstraccién de situaciones signadas por el espacio de gecucion, pues
esta orquesta:
No es como otras de alegres, tan aegre sonido
Que semejan echarnos a pufiados
Papeles de colores por los ojos y oidos.®®
Su funcién sera otra, sus notas seran los nombrados «gemidos y
aullidos» quedenlugar a descontento amanerade «largos, lentos, terribles,
lamentabl es» acordes que acompafiaran, en gran medida, €l soslayo de
|os habitantes-oyentes que ocupan sus mesas. Este terceto se cierracon
lo que podriamaos|lamar un encuentro eidentificaciéntemporal y espacial,
es agui donde se da esa unién entre intérprete y escena. Lamuisicatiene
un lugar, un territorio, a tiempo que se la compone, y se la narra en
consonancia con 10s personajes, ya que es una misica que cuenta las
miseriasdd suburbio:
Y yatienes, suburbio doloroso y terrible,
Lamusicaque expresatal como estu espiritu;
Laguitarracamperatan dulcey melancélica
Tal como eres en vano pretendia decirnos.
Dolorosoy terrible, yagimiendo o aullando,
Descontento a la par que dolorido,
Yahallaste quien te hicieramusicapropiael ama
jBandonedn y serrucho dan gemidos y aullidos.*
Resulta llamativo encontrar bajo € titulo «Jovenes poetas» una obra
de Nicolés Olivari, quien habia formado parte del grupo de Extrema

mango en el piso y ejerciendo presion sobre la punta, pasandole el arco de un violin por
delante y sacando asf un sonido particular.

37 Yunque, Alvaro, «Bandonedn y serrucho» en Los Pensadores N° 101.
38 Ihid.
39 Ibid.
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Izquierda y luego defuertesdiscusiones por causadelafigurade Manuel
Galvez se dgj6 del movimiento. Sin embargo, en la pagina central del
ndmero 104, Olivari nos muestrasu «Cuadro sinéptico de mi existencia.
El poema se abre —y se cierra— con unareiteracion de palabras y frases
gue le dan a texto un ritmo particular, las horas de trabgjo y la rabia
acumulada por ellas parecen amontonarse también alo largo del poema:

Diez horas, diez horas de almacén,

Diez horas, diez!

()

Rabial rabial veinte horasderabia

Rabiamultiplicadal ©

Eslajornada laboral que inquietay aienatras la cotidianeidad y la
secuencia de una vida monétona. El poema presenta dos interioridades
que marcan a fuego una vida como trayectoria en donde la tematica ha
sido siempre un régimen de encierro encarnado en lafigura del patron,
gue es presentado de la siguiente manera:

...un mastodonte

cuello: cinco vueltas de grasa,
amanegrade polizonte,
chacal desfarretado

por el reumatismo, tablarasa
del mimetismo.*

Losultimosversosde poemaretoman laspalabrasdel comienzo («Diez
horas, diez horas de amacén») como si fueran una obsesion para €l
joven trabajador, y entre ambasinstancias se presenta unayuxtaposicion
deimégenes en escenariostemporal mente di stintos que convergen dentro
delacircularidad desde donde podemos | eer al poemacomo lablsqueda
simulténea de una estéticay de una denuncia.

Es en el nimero 106 donde los escritores del grupo de Boedo dan
cuenta de su herencia cultural y de los valores literarios que pretenden
defender en sus diferentes publicaciones. En relacidn con laaparicion de
lacoleccién de libros Los Nuevos seresaltalainfluenciadelaliteratura
rusa en la conformacion de la estética boedista:

La literatura rusa —grande, incomparable, inmensa— |e esta abriendo
los ojos a nuestros literatos noveles. Rusia nos envié con la revolu-
cion el soplo trégico de su espiritu bérbaro y magnifico. Puso un dedo
tinto de sangre sobre nuestro sistema nervioso y nos conturbo el
animo parasiempre(...) Ibamos por unlaberinto oscuroy Rusiacon su
literatura nos cogio de la mano para orientarnos a través de las tinie-

40 Olivari, Nicolés, «Cuadro sindptico de mi existencia» en Los Pensadores N° 104, Op.
Cit. pp. 26/27.

41 1bid.
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blas. Rusia, lamadre Rusia, la Santa Madre Rusia, se apiadd de noso-
trosy nos envi6 a Dostojewski, aGorki y aTolstai...*?

Pero los miembros del Grupo de Boedo ponen particular énfasisen el
caracter original de laliteratura que estan gestando, lejos de realizar un
uso imitativo de las ensefianzas eslavas, buscan utilizar |as herramientas
gue otorgalaexperienciarusa para producir un arte original y propio:

Queremos sefialar, finalmente, esto: Que los muchachos que se con-
gregan alrededor de nuestra biblioteca no se han hecho el proposito
deimitar alosrusos(...) Todo lo que debemos a Rusia, en este sentido,
es el procedimiento y la orientacion literarias. Rusia, hos ha hecho
comprender el verdadero sentido delaliteratura. Un sentido profunda-
mente humano y universal.*®

De esta manera pretenden diferenciarse de una literatura que €ellos
denominaban burguesa, y que segln sus concepciones mirabael mundo
desde sus prejuicios de clase, unaliteraturaparala que el pueblo:

... "acarne viva del pueblo— sdlo figura en las estadisticas y en las
crénicas policiales. Nuestra literatura va de la calle Florida a Royal
Keller, pasapor el Rosedal de Palermoy se acuesta en el Plaza hotel,
con ventilador en verano; eninvierno con estufa. (...) Nuestraliteratu-
rano caminadeapiecomo lade Maximo Gorki, vaen automaévil, ellano
va: lallevan como a un paralitico. Es una literatura sin sangre, por
ningun lado se le ven callos o deformidades propias del esfuerzo o de
lacontraccion, jamas se metié en lasminas del interior o seensuci6 de
grasaenlosingenios o sedesgarré lapiel enlascosechas. Jamasentré
en unsindicato o en unafébrica. Jamés estuvo encarcel ada por revolu-
cionaria. Trasde ser pomposay vacia, fuesiempre parcial y conserva
dora. Nuestraliteraturano vio jamas latierradonde pisa. Si hay quie-
nesignoran lavida nuestra, son, precisamente, aquellos que escriben
la historia de nuestra vida.**

Como nunca hastaentonces en lahistoriade nuestraliteratura, Boedo
resalta el caracter clasistadel arte, del que quisieron dar cuenta con sus
obrasal denunciar € espiritu burgués del grueso delaliteraturaargentina
deesemomento siguiendo paraello laexperienciacultural delosescritores
rusos, de quienes, seguin sefialan, han aprendido laorientaciony e sentido
gue se le deberia otorgar a arte:

[H]eaqui laprimer cosaque hemos aprendido de ellos: quelaliteratura
no es literatura... vale decir: que no esun pasatiempo de gente podri-
day frivola. Supimos, por losrusos, que laliteraturaes unapreocupa-
cion vesanicay profunda. Que no es el arte de escribir con la correc-
cion automatica de un fondgrafo o de un papagayo, sino la ciencia

42 Editorial Claridad, Los Pensadores N° 106, BuenosAires, 24 de Febrero de 1925, p. 45.
43 Ibid.
44 1bid.
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intrincada del martirio mental y el sufrimiento fisico, paralo cual no
hayamos ahora definiciones precisas.®

Existen en este primer conjunto de nimeros analizados de Los
Pensadores otros dos articul os de gran importancia paralograr discernir
las posiciones estéticas del Grupo de Boedo, estos son los que Elias
Castelnuovo y Lednidas Barletta escribieron sobre Facio Hebecquer y
José Arato respectivamente, pintores ligados al Grupo y que venian
desarrollando una vasta obra plastica. En dicho ensayos Castelnuovo y
Barlettadestacan |laobrade ambos artistas por similaresideasy actitudes
y sus andlisis superan largamente € ambito de las artes plésticas para
ingresar en debates sobrelafuncidny laorientacién del arte, los métodos
de produccion estéticay la eleccidn de los temas a desarrollar. Incluso
Castelnuovo toma como punto de comparacién de Facio Hebecquer la
literatura de Gorki, trasladando ideas literarias al terreno dela pinturay
viceversa, con lo que esfuma, por lo tanto, las fronteras entre las dos
précticas artisticas.

L as caracteristicas centrales que Castelnuovo y Barletta subrayan en
estos pintores son las de lograr reproducir la realidad no de manera
mecanica sino a través de la mirada del artista. Junto a ello halagan la
vision pesimista del mundo tanto de Arato como de Hebecquer, que los
dostengan unafuncionalidad extraartisticaen suspinturas, laimportancia
de la descripcidn por sobre laaccion, lade laconstitucion del personaje
sobre latécnicay ladel contenido sobre laforma. En Castelnuovo esto
se observa a remarcar de Hebecquer que «[N]o hace otra cosa que
reproducir al modelo tal cua es, visto, se comprende, con sus propios
0j0S Y con sus sentimientos propios»,*® mientras que Barletta sefialauna
posturasimilar sobreArato:

[E]l [Arato] extraesu pinturadelamésvivarealidad. Pero sumanerano
es en modo alguno la de aguellos que se limitan a copiar el modelo
exactamente, ni tampoco lade aguellos que alteran larealidad con sus
imaginaciones».*’

Esto es, se destaca como uno de los mayores logros de Hebecquer y
de Arato la objetivacion estética de la realidad a través de sus propias
subjetividades, no como reproduccién fotogréficadel mundo exterior, Sho
como busguedadelaesenciacongtitutivadel hombre. Sin embargo, queda
manifiestamente aludida en las citas referidas |a preponderancia de la
idea de verdad objetiva ala hora de analizar una obra artistica, al igua

45 Ibid.

46 Castelnuovo, Elias, «Facio Hebecquer, un pintor gorkiano» en Los Pensadores N° 101,
Op. Cit., p. 7.

47 Barletta, Lednidas, «José Arato, pintor de la miseria» en Los Pensadores N° 102, Op.
Cit., p. 9.
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gue laposibilidad de reproducir e mundo de formaacabada através del
arte. En este sentido, se plantea desde Boedo que € autor debe dar
cuenta de la verdad a través de su mirada y sus especificidades.

Es més que relevante para la interpretacion de la vision del arte del
Grupo de Boedo €l breve andlisis que Elias Castel nuovo introduce sobre
Maximo Gorki en su articulo sobre Hebecquer. Alli comprendemos €l
lugar destacado quele daaladescripcidn enlaconstitucion deunrelato,
alos delineamientos de |los personajes y a los temas sel eccionados por
sobre latécnicay los procesos formales:

[Gorki] es un artista que tiene sobre todas sus virtudes cardinales la
virtud de no revelar, precisamente, que es un artista. (...) carece de
formay deestilo porque no amael oropel delasvirtudes superficiales.
El orofinodel idiomaselo dgjaél paraaquellosquetienen el amaseca
y &iday venenlaviday en el arteunavavulamésparadar salidaalos
bostezos de su enorme aburrimiento. A Gorki solamente le interesa el
hombre, no €l vestido del hombre ni toda la feria de vanidades que
circuyen la caparazon del hombre. Le interesa el alma misteriosa 'y
negradel hombre: laesenciadel hombre. Gorki no describe a hombre
por fuera, sino por dentro; no lo embellece con la purpuray con la
pompa de las tiendas y de los bazares sino con el fuego intrinseco y
sagrado de las pasiones que redimen y santifican; no habla por eso de
laalegriadel hombre que espor el momento falsay transitoria, sino del
dolor que es positivo y eternoy es el eterno compariero del hombre.*®

En referenciaaHebecquer, y en relacion con esta postura, Castel nuovo
sefialacomo un elogio haciael artistaplastico €l hecho de quelatécnica
ocupa un plano secundario ante el impacto provocado por sus crudas
ilustraciones. En las pinturas de Hebecquer nadie piensa en detenerse a
observar el estilo de sus trazos o la técnica utilizada. En primer lugar
aparece el hombrey su desgracia, € temaelegido por € autor, d artificio
pasa desapercibido tras esos rostros horrorizados por €l hambre. Si para
Castelnuovo «un artistadebe tener sobre todas susvirtudes cardinalesla
virtud de no revelar, precisamente, que es un artista», Facio Hebecquer
Se encuentra, precisamente, entre |os artistas plasticos més salientes del
paisal haber logrado dar cuentadel dolor que emanadelos protagonistas
elegidosen su obra:

[L]a técnica pasa a ocupar un segundo plano y a veces desaparece
como en Gorki ante lamagnitud y la ponderacién del asunto empasta-
do. Uno no sigue la sucesion de tonos ni la disposicion de planos,
sino el dolor que circulapor las arrugas de esos semblantes afligidos y
monstruosos, de labios belfosy cartilagos hipertrofiados; uno siguey
reconstruye el sufrimiento en todas sus etapas, el sufrimiento material,

48 Castelnuovo, Elias, «Facio Hebecquer: Un pintor gorkiano», Op. Cit., pp. 8/9.
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violento y continuo, desde la angustia de no haber comido hasta €l
horror de no tener un lecho o agujero donde guarecerse.*®

Barletta expresaestamismaideaa referirse alas pinturas deArato 'y
planetar que éste no se queda en la superficialidad de los persongjes, 1o
que serian los hechos contingentes y anecddticos, y que por ello logra
descubrir el interior de cada uno de sus modelosy develar o que no es
inmediatamentevisible alosojosdel hombre:

Sus model os o son solamente tipos de un exterior miserable, tienen
un espiritu de miseriaque se hace presente en latelay que nosllenade
una honda amargura. Los ha elegido Arato, no mirando sus andrgjos,
sino buceando en sus 0jos, pozos de desdichas sin cuento, de infortu-
niosy males que asoman a sus pupilas de hombres resignados. (...)
Pintar un hombrey sus harapos no hade ser cosadificil, pero entender
el alma de esos hombres es cosa que entra ya en los dominios de un
arte més elevado y hermoso.*®

Ambosescritores destacan también el trabajo sobrelos propiosmodel os
gue realizan estos artistas plasticos. Los dos cuentan la historia de los
marginadosdetodo sistema, incluso, del sistemaliterario. Dice Castelnuovo
sobre Hebecquer:

Tiene Facio Hebecquer una predisposicion natural paraextraer sus mo-
delosentrelaresacadelosbaosfondossociaes(...) Lagaeriade Facio
Hebecquer es unaturbaindescriptible de facinerosos aquienes el dolor
y lamiseria, laenfermedad, lamugrey laignoranciahan reducido aesa
triste condicién de larvas humanas; no parecen hombres. parecen mas
bien gusanos por entre |as grietas hediondas de la quema de basuras.™

L os protagonistas de las pinturas y grabados de estos autores son los
mismos que los de los cuentos de los narradores de Boedo, es por eso
gue mientras Facio Hebecquer ilustrael libro de Castelnuovo Malditos,
Arato haralo propio con Los Pobres, de Barletta. Pinturay literaturase
complementan y conforman un mismo sentido dando a grupo un caracter
de pluralidad artistica que no se detiene meramente en lo literario. Asi
como Castelnuovo se refirié a la obra de Hebecquer por los modelos
utilizados, Barl etta plantea sobre Arato:

Los vagabundos de Arato pueden ser los santos del clasicismo. Una
suerte de santos sin aureolas. Sin lirios ni aditamentos celestiales. En
sus caras angul osas €l hambre haimpreso su sello; sus manos sarmen-
tosas, deformes, son lasmanosdelos que en lavidase vieron obligados
a empufiar con igual decisién la herramienta de trabajo o e cuchillo
homicida; acaso debieron tenderse, palma al cielo, paraimplorar una
limosna. (...) Son las mujeres que Arato pinta, flores de miseria, de una
belleza que les ira sorbiendo un trabajo inhumano. Son las que sirven

49 Ibid., p. 9.
50 Barletta, Lednidas, «José Arato, pintor de la miseria», Op. Cit., p. 9.
51 Castelnuovo, Elias, «Facio Hebecquer: Un pintor gorkiano», Op. Cit., p. 7.
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parapasto de lalujuriadel patrén rico, las que quiebran sus caderas en
€l baile del conventillo, mientras el bandonedn se ahoga en suspiros.>

Caracteriza Barletta €l arte de Arato como «un arte heroico (...) de
realidad escuetay dolorosaw, y destaca lafuncion social de dicha obra.
El arte posee un carécter utilitarioy un referente externo queledaorigen
y paraquienvadirigido:

Evidentemente hay en la obra de este artista unaintencién social. No
es que é se proponga esto ni aquello, pero su corazén le dice que por
el arte han de llegar los hombres a la fraternidad y que el régimen
presente esunaignominiay que esunainfamiaseguir considerando €l
arte como un placer que solo disfrutaunaminoriapervertida, mientras
los demas son vejados y explotados.>

Castelnuovo diraalgo semejante sobre Hebecquer, cuyo arte «clama»
por lasuperaciony el mejoramiento humano:

Sepropone mejorar al hombre sefialandol e suslacras horrendas. Arran-
carle del fango en que lo ha sumido la ignorancia de los tiempos y
elevar hastalasestrellas su espiritu enfermoy deprimido. Regenerarlo
y redimirlo.>

Estas dos Ultimas citas nos permiten observar la vision general del
arte que circulaen todalaobrade Boedo y lafuncionalidad sociol 6gica,
de tendencia tolstoiana, que le otorgaban a la esfera estética. Esto fue
dicho explicitamente por Castelnuovo en este mismo articul o:

[Facio Hebecquer] Cumple, sin querer, el postulado de Guyau y de
Tolstoi queleasignan a arte unamisi6n sociol 6gicade comuniony de
redencion humanasin lacual €l arte no tendria ningunarazén de ser.®

El arte esunadenunciasacial, un modo de luchar contralaburguesia,
un ambito mas de la pelearevolucionariay unaredencién. Asi como lo
es en Hebecquer |0 serg, también, en Arato: «Su pintura [la de Arato]
serd como un indice acusador para esta sociedad de hombres que se
disputan €l privilegio del sol, del airey hastade labelleza».%®

Estas caracterizaciones respecto del arte seran sostenidas y
profundizadas en |os nimeros subsi guientes por estos mismaos autores o
por otros miembros y colaboradores del Grupo de Boedo, dando
homogeneidad y solidez a proyecto cultural que pretendian llevar adelante.

Pero s nos referimos alas obras de Arato y de Hebecquer através de
lasmiradasde Barlettay Castel nuovo respectivamente, no podemaosobviar

52 Barletta, Lednidas, «José Arato, pintor de la miseria», Op. Cit., p. 9.

53 Ibid., p. 9.

54 Castelnuovo, Elias: «Facio Hebecquer: Un pintor gorkiano», Op. Cit., p. 9.
55 Ibid., p. 8.

56 Barletta, Lednidas, «José Arato, pintor de la miseria», Op. Cit., p 9.
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tampoco, en lo que respecta a los artistas plasticos, la presencia en todos
estos nimeros del humor gréfico acargo de Abraham Vigo y de Gimeno,
quienes mediante sus dibujos otorgan unamiradacritica, irénicay satirica,
por un lado, de distintos estilos artisticos -fundamental mente mediante la
saga«Variosmodelosde...» realizadapor Vebar- y, por € otro, delosusos
y costumbres de la pacata sociedad portefia. A su vez, en lo que a artes
plasticas se refiere, es destacable la reproduccion de 6leos de Facio
Hebecquer y de José Arato como ilustraciones internas de larevista

Otraseccion importante en esta publicacién debido al espacio otorgado
alamisma-y ala cantidad de apariciones— es «L 0s grandes mUsicos», a
cargo de Tristan de Karedl,> seudénimo que a momento de publicacion
deestelibro no hemos podido develar. Alli observamosun preval ecimiento
excluyentedelamusicaclasicamediante un andlisis de compositorescomo
Mozart, Haydn, Gidcomo Puccini y Bach. Las notas van acompafiados
por un esbozo biografico de cadaautor y poseen un ato sentido pedagdgico,
en consonanciacon los objetivos centrales de larevista:

En esta seccidn destinada a vulgarizar 10s rasgos sobresalientes de la
viday las caracteristicas particulares de la obra de los grandes musi-
cos, seirén ofreciendo al lector |os elementos primordiales para for-
marse un criterio claro acerca del maravilloso arte de los sonidos. El
conocimiento de los autores y de las escuelas es la guia mas segura
parala comprension de toda obra musical .

También esimportante mencionar la seccién «Teatrosy Conciertos»,
defluctuante aparicion. A cargo de ellaseibaaencontrar Gustavo Riccio,
quienfirmae articulo queledanacimientoy entregaunapruebafehaciente
de lainclusion de este poeta como miembro del Grupo de Boedo. Sin
embargo, como ya expresamos y desarrollaremos mas adelante,*® este
autor no vuelve a aparecer en Los Pensadores hasta después de su
muerte, cuando a modo de homenaje publican algunos de sus poemas.
Esta seccion resulto por demas efimera, quizas debido a la enfermedad
cadavez mésavanzadade Riccio, y luego de su primeraaparicion estuvo
a cargo de otros integrantes.

Diremosal lector que desde la seccidn «Conciertos» de L os Pensadores
no elogiaremos al amigo porque es amigo, ni desacreditaremos a aque-
[losque no nosinspiren simpatia. Nuestralabor de cronistas serealizara
ayudados por nuestrasensibilidad que vibracomo un cristal a contacto
conlasobrasdearte. Trataremos de orientar a lector, tareaque, después
de todo, no es cosa de otro mundo (...) no incurriremos en la actitud
provincianade abrumar con €l peso de una pedantesca erudicién musi-

57 El seud6nimo se refiere a la obra de Wagner Tristan e Isolda. En ella el personaje de
Tristén es de laciudad de Karedl.

58 Tristén de Karedl, «Los Grandes MUsicos» en Los Pensadores N° 101, Op. Cit., p. 24.
59 Ver Capitulo «Fronteras».
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cal aquien solo debe decirsele: «jVayausted aescuchar tal obray sabra
cuanto he gozado!» No haremostal cosa, de ninguna manera».%°

Una vez asentada esta publicacion —como ya mencionamos respecto
de Castelnuovo— comienza a mermar lentamente la aparicion de los
integrantes del Grupo de Boedo en la revista, fundamentalmente en la
ficcién narrativa, dejandole espacio a las colaboraciones externas cada
vez mas prolificas y las de nuevos integrantes que comenzaban asi su
camino dentro del Grupo. En el nimero 107 encontramos |as primeras
partici paciones de dos autores que se convirtieron en fieles exponentesy
miembros activos del movimiento: uno deellosesel poetalsrael Zeitlin,
mas conocido como César Tiempo, y € otro, &l narrador Roberto Mariani,
de quien en el nimero 106 se habia anticipado la futura publicacion de
sus Cuentos de la Oficina. Zeitlin hace su aparicién en Los Pensadores
mediante la traduccion de poetas rusos contemporaneos, labor que
continuar, junto con latraduccion de textos del francésy del inglés, en
los NUmeros posteriores, publicando ademéas poemas propios. Su
participacién se vislumbra ya un nimero atrés, en la 106, cuando en la
seccion «Desaglie», dedicada a dar respuesta a quienes enviaban
colaboraciones y no eran publicados, se lo menciona pidiéndole datos
biogréficos de los autores que traduce para garantizar la existencia de
los mismos y brindar un trabajo mas completo. ES de esta manera que
César Tiempo ingresa activamente en el Grupo de Boedo.

La incorporacién de este poeta fortalece la expresion cultural del
movimiento, yaque alacriticaartisticay politicay alapropiapraxisde
sus miembros, seleagregalafigurade un traductor propioy laimpronta
de su pluma poética.

Roberto Mariani participa en esta revista por vez primera con la
publicacion de un cuento inédito de su autoria: «Losrateros». Yadesde el
titulo seexpresalaintencion, tipicamente boedista, de sel eccionar teméticas
y protagonistas ligados alamarginalidad. Este cuento de Mariani se suma
a los publicados en ese mismo ndmero por Leodnidas Barletta -«Breve
noticiadeunladrén»- y por Alvaro Yungue-«L osdos mendigos»-. Respecto
de Mariani debemos subrayar que suimportanciaparael Grupo de Boedo
no comienzani culminacon lapublicacién de este cuento, puesno podemos
olvidar que fue este autor quien inicio la polémicacon Martin Fierro alin
antes de lasalidade Extrema lzquierda. Estaes, ssimplemente, su primera
publicacién en Los Pensadores, pero bajo ningun punto de vista su primer
encuentro con el grupo.

En e numero 109, por su parte, se vuelve a publicitar la préxima
aparicién del libro Cuentos de la oficina como € cuarto titulo de la
coleccion Los Nuevos. La Redaccién de Los Pensadores destaca la
sapienciade Mariani paradar cuentadel mundo del trabajo administrativo,

60 Riccio, Gustavo, «Teatros Conciertos» en Los Pensadores N° 102, Op. Cit., p. 39.
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dejando de lado la marginalidad tan caracteristica del boedismo. Con
esto se comienza a ampliar € horizonte laboral a tener en cuenta al
tomar como persongjes centrales de sus narraciones a ese;

[P]roletariado de clase media que usa cuellito y botines de charol y
corbatitay pafiuelito en labocamangay gominay quetiene no obstan-
te el estbmago vacio o lleno de bicarbonato. Ese proletariado que no
quiere ser proletariado y llevaunavidamas precariaque lostrabajado-
res de verdad.®

Otros col aboradores que comienzan su participacion en este momento
son el escritor uruguayo Enrique Amorim, aquien selepublicarasulibro
Tangarupd, Ernesto L. Castro, Emilio Frugoni y Herminia Brumana.
Pero no solo escritores se suman al proyecto de Los Pensadores, 10
hacen también los dibujantes Rubio y Linares. Por otra parte, asi como
crecen los colaboradores en la revista, ésta sufre la desaparicion sin
previo aviso de alguna de las secciones de sus comienzos, como las
referidas ala criticateatral y ala critica de espectaculos musicales.

El nimero 110 esta dedicado en gran parte al 1° de Mayo, Dia
Internacional de los Trabajadores. En esta publicacion se difunden
articulosligados a movimiento obrero firmados por un amplio espectro
ideol 6gico: Jean Jaurés, José Ingenieros, € anarquistaJuan Lazarte, Oscar
Wilde y Edmundo de Amicis, entre otros. También, los poemas de las
paginas centrales integramente responden a esta temética. Entre ellos
sobresale €l de Israel Zeitlin, «Invocacién alos poetas en lafiestadelos
trabajadores». Alli vemos que, ala par de constituir un [lamamiento, se
les da una misién a los poetas. Hay una unidad en la voz poética, una
afirmacion que sequierecomunicar, € hacer causacomun con losobreros:

Camaradas de ensuefio, sembremos lasimiente
generosay fecundadel ideal libertario,

con fervor entusiasta, noble y sinceramente,
enlatierrapropiciadel dolor libertario.®

Seproponedejar deladotodo lo relacionado con € arte puro, criticando
la abstraccion y la fuga de la realidad. Frente a este modo de hacer
poesia, Zeitlinindicanuevos procedimientos:

Fuera de nuestro pecho todo romanticismo,
nuestra pequefia pena ¢qué es al lado del gran
dolor del universo que abre bocas de abismo
atodos los esclavos del pedazo de pan??

Lafuncion de los poetas seria la de hacer que su mensaje de libertad
sobrepase todas las fronteras en busca de la unién mundial de los
trabajadores:

61 Los Pensadores N° 109, Op. Cit., p. 22.

62 Zeitlin, Israel, «Invocacion alos poetas en lafiesta de los trabajadores» en Los Pensa-
dores N° 110, Afio IV, Buenos Aires, 1 de Mayo de 1925, p. 23.

63 Ibid., p. 23.
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Hagamos que los hombres hasta el mas lgjano
confin sepan que hay quienes trabajan con amor
buscando en todas partes un corazén hermano
paraluchar unidos por un mundo mejor.%

El tiempo dara sentido aesaproclama, su funcion tendracomo mision
construir un nuevo origen, dentro ya de un terreno otro al cual le
corresponderd su perduracion en el tiempo y la importancia de la
especificidad:

Y cuando todos sigan a la hermana bandera

que ostente estas palabras: «Luz, Amor, Libertad»
entonces nuestra obra sera imperecedera

pues habremos salvado a toda la humanidad.®

Herminia Brumanatambién participaen estaconmemoracion con tres
brevesrel atos sobre su experienciaen este 1° deMayo, e méssignificativo
esaguel que afioralalucharevolucionariade afios anterioresy en el que
se manifiesta una caracteristica de la época: €l retroceso del poder de
accion de la clase obreraen las calles:

Hoy, en el diadel dolor obrero, hetenido yo también mi amargura.

Dos burguesitas hablaban:

_«¢Vasair a centro hoy? ¢No teméis que ocurraalgo con estas mani-
festaciones de obreros?

_iQuevaaocurrir! Podemosir tranquilamente; no hay miedo, ya no
pasa nada».

Y en verdad todo estaba tranquilo, tan tranquilo que las burguesitas
fueron a pasear a centro.

No es que yo anhele ver sangre y llanto, pero hubiera querido que
siquiera por este dia, 10s burgueses sintieran miedo.

Miedo a quién sabe qué justiciahumana. Miedo alo que pudiera ocu-
rrir si los pobres se sintieran justicieros.

Hubiera querido que siquiera un diaen el afio los burgueses sintieran
la angustia de laincertidumbre, de lo que puede suceder, esaincerti-
dumbre que sufren los desheredados todo el afio.

Pero ahora no pasa nada...

Y las burguesitas, tranquilamente, han salido a pasear...%

Esapartir del nimero 111, publicado € 2 dejunio de 1925y yabajo una
salidamensual, donde podemos observar unafuerte consolidacion deBoedo
como grupo homogéneo. Esto serealizamediante dos|ineas bien definidas
ques bien presentanindicios de su existenciaen nimeros anteriores cobran
una importante relevancia desde este momento. Por un lado, €l
enfrentamiento ya explicito con Martin Fierro y los autores que publican
endicharevista, y por € otro, lacriticaliterariarealizadapor losmiembros
del grupo sobrelas publicaciones editadas por ellos mismosen lacoleccion

64 Ibid.
65 Ibid.

66 Brumana, Herminia, «1° de Mayo, ya no pasa nada» en Los Pensadores N° 110, Op.
Cit., p. 36.
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Los Nuevos. Laidentidad de Boedo, entonces, comienza aforjarse en su
propia précticaestéticay en los debates contra Florida, construido, como
veremaos, como un rival antagonico. Boedo se muestra por lo que esy por
lo que no es (lo que es Florida).®” A su vez, desde esta fecha comienzaa
haber una participacion periddica mayor de parte de sus integrantes -que
durante & lapso que va desde marzo a mayo de 1925 habia decaido- y se
conformaun grupo de colaboradores mas compacto. También esimportante
destacar que a partir del nimero 111 los articulos publicados tienden a
poseer unaextension similar; si bien esto no esexcluyente, es notable que
lamayoriade estostextos, en particular |os escritos por losintegrantes del
Grupo o por sus colaboradores permanentes, suelen poseer una extension
de dos carillas casi exactas. No creemos que esto se deba a una mera
casudidad, por € contrario, lo tomamos como unaexigenciaeditorial sobre
lacantidad de caracteresde cadaarticulo apublicar con €l fin de organizar
mejor € espacio delarevigta

Por todo esto, consideramos que es posible plantear un antes 'y un
después del nimero 110 dedicado al 1° de Mayo. Si hasta esa fecha
emblemética paralaclase obreralastrincheras boedistas parecian estar
en plenaformacién, apartir de entonces se muestran mucho mas solidas
para pasar organizadamente al atague. Por Ultimo, es remarcable que
precisamente los dos Unicos nimeros especiales realizados desde Los
Pensadores han sido los que sirvieron como bisagras en € desarrollo
de las publicaciones del Grupo. Si agui observamos estos cambios
estructurales al interior de Los Pensadores, luego del nimero 122,
dedicado integramente a tema de una posible nueva GuerraMundial, el
cambio seramastajante, yaque estarevistamodificara su nombre por €l
de Claridad, comenzando asi una nueva etapa.

Uno delos gjes que articula estas revistas es |l a critica sobre la propia
produccion boedista. Cuentos de la Oficina, de Roberto Mariani, es
analizado por Leodnidas Barletta en su ya clasica seccién «Bibliografia»
del nimero 111 y por Juan Lazarte en el nimero 112. El autor de Los
Pobres, asu vez, recibe lacriticade Juan |. Cendoya en € nimero 115,
la de Luis Ricardo Visconti en la 116 y la del por Unica vez anbnimo
escritor de la seccion «Bibliografia» en la mencionada 112. Nimeros
después, enla 120, Barletta escribe un articulo sobre el préximo libro de
Julio Fingerit, quien, si bien no esmiembro ddl grupo, eraun colaborador
asiduo y editor de la Revista del pueblo, en la cual los miembros de
Boedo publicaban ensayos. Malditos, de Elias Castel nuovo, esresefiado
por el misterioso A. O. en el nimero 111y por Costa lscar en € nimero
112. Julio Barcos, por su parte, realizaunacriticasobre Animas Benditas,
obrateatral de Elias Castelnuovo, end 120. En estosarticulosseelogian
fuertementelaorientaciony €l estilo de estas obras que sirven de sostén

67 Ver Capitulo «Boedo contra Florida: Dos miradas estéticas».
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material alos lineamientos estéticos promulgados por estos autores en
susarticulostedricos. Losprotagonistas, losescenarios, € estilo narrativo
eincluso las portadas realizadas por |os dibujantes del grupo son objeto
de estos estudios. Es asi como estos textos funcionan no sblo como
propaganda de las propias publicaciones de Boedo, sino de la misma
estética que pregonaban.

Durante estos nimeros se produce también unamaodificaci 6n respecto
delastapasdelarevista. MientraslaN° 111 alin mantiene laconjuncién
entre artistas plasticos y escritores, presentando un dibujo de José Arato
titulado «La Armonica», 10s nimeros que siguen, con la excepcién del
115y del 122, tendran como portada fotos de prestigiosas y clasicas
esculturas de Miguel Angel y Rodin, entre otros. El dibujo de Arato ya
habiaaparecido comoilustracion del libro de cuentosde L ednidas Barletta
Los Pobres, como bien puede observarse cotejando su primera edicion,
publicadapor lacoleccion Los Nuevos de editorial Claridad. Al respecto,
en lapagina 6 del nimero del cua es su portada, leemos:

LaArmonica

Ocupa la tapa de este nimero de Los Pensadores uno de los buenos
grabados en maderade José Arato. El mérito que encierran lostrabajos
deArato esta por encimadetodo €l ogio que nuestraadmiracion pudie-
ra hacer sobre |os mismos, desde que este arte es un arte de los el egi-
dos solamente.

Sobre este artista, esquisito [sic] en el buril y en el pincel, ya nos
hemos ocupados en nimeros anteriores, pero bueno es machacar cuan-
do una cosa es superior.%®

A su vez, en estos niUmeros comienza mas fuertemente lapeleacon el
PS, una de | as cuestiones que motivaran posteriormente, cuando ya esta
revista hayamodificado su titulo por el de Claridad, la disgregacion del
grupo. Enel N° 115 bgjo d titulo «Laizquierdaen polainas» Jose Giménez
atacadirectamentelapoliticaconciliadoraeintegradaal régimen politico
burgués de esta organizacién. Si bien este autor no es parte activa del
Grupo de Boedo, la publicacion de este articulo habla de hecho de una
decision editorial de susmiembros:

Esmuy curioso el concepto quetienen delarevolucion ciertos elemen-
toscalificados delaizquierda. Por gemplo, los socialistas, aqui, de una
teoriaprimitivamente revol ucionariahan hecho unaplataformapolitica
de amansamiento popular. El partido més pacifico delaRepublicaeséel
Partido Socialista. Los sociaistas noshan cogido aMarx por las barbas
y se las han afeitado, primero. Le han lavado el cuello, le cortaron la
melena, le compraron unacasade siete pisos, un automaévil y 1o mandan

68 Sin firma, Los Pensadores N° 111, Op. Cit., p. 6.
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ahora todos los dias a congreso o a senado. (...) El socialismo, que
nacid en el conventillo, ahoravive espléndidamenteenlacaleFlorida.®

También se critica a maximo referente del PS, Alfredo Palacios,
aconsejandole no olvidar aquella causa que lo llevé al lugar que en ese
entonces ocupaba:

Dr. Palacios, un consgjo: Persistaen laobraquerealizé en sujuventud.
No mirelavidadesdelatorre de marfil. Mézclese en el tumulto ciuda-
danoy compartasusinquietudesy esperanzas. Seael lider delacausa
estudiantil, como otroralo fuerade la causadel pueblo.”

Esta critica a PS se relaciona con el apoyo abierto, por un lado, a
reconocidos luchadores anarquistas, como el caso de Vanzetti, y por €
otro, ala produccion teatral y literaria soviética. Respecto de Vanzetti,
mientras la prensa burguesa lo demonizaba, desde Los Pensadores se
haciahincapié en el humanismo de este luchador aquien sefialaban como
un «apostol del nuevo orden social». La nota respectiva, de la cua
incluimos aqui un pequefio fragmento, escrita por Upton Sinclair, narra
las impresiones que en éste dejo el encuentro con Vanzetti en laprision
de Charlestown:

[E]ste humilde trabajador italiano es precisamentelo que pretende ser:
unidealistay un apostol del nuevo orden socidl. (...) essencillo, natu-
ral y franco como un nifio, essensible(...) Haconsagrado su vidaalos
camaradas del trabajo; servir ala causa de estos, y lo sabe. (...) Es
nuestro hermano, es necesario salvarlo; cordial, bravo y leal, su vida
preciosa no puede terminar en las manos del verdugo!

Mesolicité unlibroitaliano.

¢Acercade qué creéisquetrataba? ¢Acercadel arte detirar bombas, y
de servirse deladinamita?

¢Sobre la téctica de la guerra de clases? jOh, no, era un libro que
trataba del modo de componer versos! jQueriaescribir un canto para
despertar alos trabajadores de Italial

Yo digo alostrabajadores de América:

Arrancad al patibulo este hombre; dadle su libro de prosodiaitalianay
dejadle componer su «Canto al Porvenir».™

En estos nimeros encontramos una defensa férrea de la organizacion
politica soviética, aunque los elogios hacia la URSS se orientan
fundamentalmente en lo concerniente alas producciones estéticas, tanto
dramaéticascomo literariasy pictoricas. Por otraparte, |sragl Zeitlintraduce

69 Giménez, José, «La izquierda con polainas» en Los Pensadores N° 115, Afio IV, No-
viembre de 1925, BuenosAires, p. 6.

70 Gruni, Lisandro, «De lavida universitaria» en Los Pensadores, N° 111, Op. Cit., p. 8.
71 Sinclair, Upton, «Vanzetti» en Los Pensadores N° 111, Op. Cit., p. 33.
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poemasde Maiacovski y deNicolasKlioujiev bgjo € titulo de «Dospoetas
de la nueva Rusia», donde también escribe breves esbozos biograficos
de dichos autores. En estos articul os se celebra la politica del gobierno
socialistaen el terreno artistico subrayando que el triunfo revolucionario
ha permitido una democratizacion y un enaltecimiento ddl arte ruso,
fundamentalmente en o que respecta a | os teatros subvencionados por
el Estado. Manteniendo estalinea sobre distintos aspectos de lapolitica,
laculturay €l orden social soviético, aparecen dos articulos en la 116:
«Delomasprofundo demi alma», de K oltzov, y «Lasnuevas costumbres
y formas de vida en la Unidn Soviética», escrito por B. Abramson, y un
texto en el nimero 120 titulado «Los constructores de la nueva Rusia»,
firmado por Sosnoski. El primero de estos corresponde aunatraduccion
directadel periddico Pravda del 21/10/25 prol ogada brevemente por B.
Abramson, quien enfatizalaimportancia de |os nuevos escritores que se
estén formando en laURSS:

Son, ademas, [Koltzov, Sosnoski y Soritsch] los animadores y soste-
nedores del intenso movimiento «Rabselkor» (corresponsal es obreros
y campesinos) el quetraerd, tal vez, lanuevapalabraen laliteraturay
culturaproletaria.”

Lareferenciarespecto delanecesidad eimportanciadelaconstruccion
de una cultura proletaria resulta méas gque relevante aqui ya que, como
indicamos en el Capitulo 2, la propia préactica boedista presenta atisbos
de unasimilar propuestacultural y pedagégica.

Zeitlin traduce, asimismo, diversos textos como por ejemplo
«Grigorievitsh Belinsky», (dela«Sozialistische Monatsheftz») de Roman
Streltzow,” y se destaca al escribir laextensa «QOracion del poetacivil ,»
en la cual tematiza €l rol del poeta en la sociedad moderna, vinculando
estas posiciones estéticas con las ya nombradas del Grupo de Boedo.

Mehundo en el seno delaurbe, como un pgjaro en laazul inmensidad,
y laurbe, con el estrépito de su fébril [sic] actividad, me unge poeta.

Porque yo he desentrafiado su destino y sé de la angustia de sus dias
uniformesy delaefimeraclaridad de suscriaturas.

Hay quienes forjan poemas con suavidades de espumas, al horno de
rosas del sol, alacabezamondadelalunao alos piesdiminutosdela
amada. Y esos poemas son como cantaros, mas sonoros cuanto méas
vacios.

Yo cultivo mi jardiny mi canto es Unicoy policromo como €l arcoiris
después de la tempestad.

72 Abramson, Boris, «Delo més profundo de mi alma» en Los Pensadores N° 116, Afio 1V,
Buenos Aires, Diciembre de 1925, p. 25.

73 «Grigorievitsh Belinsky» en Los Pensadores N° 111, Op. Cit., p. 4. (Trad. César Tiem-
po).
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Y yalo aguzé como un pufial o laforjé trémulo como un sollozo y
vibrante como un trompo de masica, siempre es un hombre € que
desnudasu espiritu. Y resuenami voz, viril como un pufietazo. Yo digo
las palabras tal como brotan de mi corazon y rehuyo la tortura del
acicalamiento porque en laamplitud del orbe repercuten los clamores
delamasaanénimaeinnumerable queimplorajusticia. Y hay que ser
raudos y decididos porque la hora es de accién y no de literatura.™

Tiempo declara aqui quelavoz del poetaresuena como un pufietazo.
Al leer esto no podemos obviar la posible vinculacion entre estos
comentariosy el yafamoso prélogo de Roberto Arlt en Los Lanzallamas,
de 1931, donde declara escribir con la fuerza de un «cross en la
mandibula». Estilo e imagen se asemejan hasta formar parte, a nuestro
entender, de un mismo campo semantico, mésalladelas participaciones
concretas dentro de un Grupo estético determinado.

Seguido de la enunciacion recientemente citada, se pretende explicar
con una pardbola la, como se dice en €l texto, representacion grafica
de un pensamiento:

En un lgjano pais—no por lgjano distinto alos demas paises— vivian,
un poeta maximo y un poeta minimo. El poeta maximo era venerado
por el pueblo porque se expresabaen un lenguaje esotérico y ampul o-
s0, que nadie entendia pero que todos admiraban. El poetaminimo, en
cambio, empleabaun lengugjeclaroy sencillo, asequiblesalas mentes
mas rudimentarias, pero era despreciado por el pueblo por unarazén
simplista: usaba sus mismas palabras. Y seguin |os sabios varones que
alli oficiaban de criticos, €l artista debia adornar su pensamiento con
imégenes chisporroteantes y clausulas rotundas.

Ademés, el poeta maximo no se prodigaba a las multitudes. Y solo
descendia de su torre en ocasiones solemnes, paraleer €l producto de
sus lucubraciones en la Plaza Mayor, custodiado por una escolta de
coraceros. Esto ocurria una o dos veces a afio, pues segun sus pro-
pias declaraciones, para cada poema que componia, se tomaba seis 0
siete meses de tiempo, parapulirlo con devocion de orificey poder asi
presentar una joya perfecta.

El poeta minimo, en cambio, convertia cada banco de plaza en una
tribuna, se mezclaba con laplebe, pontificada en las cantinas, en los
mercados, en las casuchas del suburbio, editabaun periédico desde el
cual lanzaba sus diatribas a la plutocracia, pasaba dias y dias en la
prision, pero sobrellevaba todos los infortunios con estoicismo, pues
su amor por los humildes era tan ingente como inquebrantable; aun-
que ellos oian sus palabras con las mas absoluta indiferencia.”™

Es remarcable la constante publicacién, nUmero a numero,
fundamentalmente a partir del 116, de nuevos colaboradores que

74 Zeitlin, Israel, Los Pensadores, pp. 25 a28 N° 112.
75 lbid.
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comienzan atener una activa participacion, tales son los casos de Luis
Di Fillippo, Juan Lazarte -que habian tenido breves participaciones
anteriormente, la primera en la 102 y la segunda en la 104-, Ricardo
Bernardoni, Costa-Iscar, Julio Barcos y Luis R. Visconti. También
aparecen articulosfirmados por los seudénimos Eneasy X.X.,”® deasidua
participacién en otras publicaciones como por gjemplo en La Campana
de Palo.

En &l nimero 115 Boedo explicasu proyecto cultural acorto plazo con
una nota firmada por laredaccion en laseccién editorial: laconstitucion
de un frente Unico de lamentalidad izquierdista, paralo cual pretendian
abrir las paginas de esta publicacién a todos los intelectuales
revolucionarios, sean de la tendencia que fueran. A continuacion
reproducimos un fragmento de dicho llamamiento:

Nunca fue tan importante como en nuestra época el papel de los pen-
sadoresy artistasrevolucionarios. (...) Deunlado el misoneismoirre-
ductible de lasinteligencias conservadoras adscriptas alos gobiernos
y alas plutocracias, atrincheradas en las viejas creencias y empecina-
das en consolidar el orden actual de cosas. Del otro, el filoneismo de
las inteligencias rebeldes sin complicidades con el pasado ni con los
usufructuarios del privilegio, que se empefian en empujar € mundo
haciadelante, mediante unaliquidacion devalores, creenciaseinstitu-
ciones que permita aventar las cenizas de los ideales difuntos, para
abrir paso a los ideales nuevos que retofian con la nueva cultura del
espiritu. (...) Laluchaescruentay desigual, losintelectuales alquila-
dos por la burguesia son gjércitos numerosos, bien disciplinados, que
cuentan con todos |os pertrechos de la guerray disponen de todos los
reductos y baluartes para aplastar a los que tengan la audacia de no
pensar en complicidad con ellos.

L os rebeldes somos pocos y estamos dispersos, cuando no totalmen-
te aislados como simples anacoretas del espiritu. Nos declaramosfran-
cotiradores y peleamos en pequefias montoneras cuando no indivi-
dualmente, arazon de uno contramil. (...) Pero hallegado el momento
de economizar tiempo y fuerzas, de congregar nuestras unidades de
combate, y aesefininiciamos con este nimero de LOS PENSADORES
lahermandad espiritual del pensamiento izquierdistaen laliteraturay
lasbellasartes, laeducaciony las ciencias social es, aobjeto de promo-
ver unafrancay hondaagitacion intelectual entodo €l pais. (...) Tene-
mos en contralasfuerzas organizadasdel poder y del capital: laprensa
rica, €l teatro industrializado, las academiasy losjurados oficiales, la
docenciay laintelectualidad burocraticade la nacion. Pero tenemos a
nuestro favor la espiritualidad de un pueblo revolucionario tutelado
por intelectuales reaccionarios y contamos, sobre todo, con el ama
ardientedelajuventud. (...) Antesde construir el templo, hemos pen-

76 Ver Los Pensadores N° 111 (p. 14 ) y N° 112 (p. 30).
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sado que deberiamos empezar por formar la congregacion de obreros
encargados derealizar lamagnaobra. Y por ahi hemos empezado. Un
elenco de escritores jovenes, jovenes todos por sus afios 0 por sus
ideas, de pintores, escultores, misicos y educacionistas que han to-
mado partido por el porvenir, que no discuten sus ideologias revolu-
cionarias, sino que se dan lamano para una accion conjunta dejando
plenalibertad paratodos los delirios del espiritu, constituyen nuestra
primeralegion de voluntarios. Abrigamos |a esperanza de que no tar-
dardel diaen quelasmejoresinteligenciasdel pais seincorporen poco
a poco a nuestro frente tnico.”

El debate literario se presentabajo un lenguaje bélico, en las antipodas
semanticas del regodeo IUdico martinfierrista. Lo que se presentaesuna
«guerra» por laimposicion de una culturahegeménica, losintel ectuales
de la burguesia son un «egjército numeroso» y estan «disciplinados» y
«bien pertrechados» paracombetir. L osrevol ucionarios son pocosy actlan
como «francotiradores» individuales. Los Pensadores se pretende un
espacio de organizacion y reagrupamiento para las futuras estrategias
de lucha. Cabe mencionar que cuando Raul Gonzalez Tufion, en 1933,
funde su legendaria revista Contra, la revista de los francotiradores,
retomaraestaimagen como marcade su posi cionamiento estético-politico
de enfrentamiento revolucionario contralaculturaoficial.”

Como notas més salientes de los Ultimos nimeros de Los Pensadores
debemos marcar la aparicion del cuento «Latia Pepa» de Roberto Arlt
enel N° 116y € dltimo nimero, € 122, dedicado integramentealalucha
ideol 6gica contra el militarismo, de similares caracteristicasa del 1°de
Mayo.

Unade las pocas modificaciones que podemos observar es el cambio
de responsable de la seccion Bibliografia, que dej6é de ser Lednidas
Barletta para pasar a ser a partir del N° 120 J. Salas Subirat, un escritor
gue explicitamente, tanto en esta seccibn como en otros articulos, se
muestra como una voz discordante sobre ciertos postulados boedistas,
ante todo, por € tonoy el estilo de los debates que se abordan.

También en el N° 120 se aclara la pertenencia de Mariani a Grupo
mediante laaparicién de su articulo «Losnuevosricosdelaliteratura»,™
donde la Redaccion de Los Pensadores postula:

Nos es grato hospedarlo en nuestras paginas y sefialarlo alaatencién
del lector inteligente. De paso, desmentimos la especie propal ada por

77 «Al margen» en Los Pensadores N° 115, Op. Cit., p. 1.

78 Para un mayor conocimiento sobre esta revista, ver Ferrari, German, Raul Gonzélez
Tufidn periodista, Buenos Aires, Ediciones del CCC, 2006. Ver también: EI Matadero.
Revista critica de literatura argentina. N° 4. Segunda época, «Revistas argentinasdel siglo
XX», Buenos Aires, Corregidor, 2006.

79 Dicho articulo seré analizado en «Boedo contra Florida. Dos miradas estéticas».
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€l charlatén de «Carétula» de que Roberto Mariani se habia desvincu-
lado de nuestro grupo.®

La pertenencia de Mariani al grupo no solo queda esclarecida aqui,
sino que se prueba también que ésta fue duradera en el tiempo, ya que
este escritor fue uno delos pioneros de Boedo desde laépocade Extrema
Izquierda en 1924,

A su vez, bajo la firma de Salomon Wapnir encontramos el articulo
«Boedo contra Florida». Si en su texto Mariani se centra en las
caracteristicas de la escritura de Martin Fierro y de Gomez de la Serna,
aqui Wapnir se centrara en los Ultimos libros de Los Nuevos:

La Sociedad Editorial Claridad, bajo cuyos auspicios publicase la bi-
blioteca «Los Nuevos», que agrupa en su seno a un conjunto homo-
géneo de figuras jévenes de nuestra balbuciente literatura, ha dado a
publicidad la labor en prosa de tres de sus elementos identificados,
cada uno de ellos, através de un volumen de cuentos o narraciones.

Previamente, al comentario quelaproduccion de Roberto Mariani, Led-
nidas Barlettay Enriqgue M. Amorim (sic). Autores de «Cuentos de la
Oficina», «Los Pobres» y «Tangarupa» respectivamente nos sugie-
ren, anhelamos emitir, sin aspiraciones de domine dogmatico, nuestro
modesto y elemental juicio frente a una de las singulares facetas del
actual movimiento literario que, en virtud de distintas circunstancias,
cobraarraigo e interés.®t

Con estacita, ademés de reforzar |0 expuesto sobre la pertenencia de
Mariani a grupo, podemos sumar como parte integrante y activa del
mismo a Enrique Amorim, sobre quien se mantenia hasta hoy una gran
confusion respecto de su participacion en esta contiendaliteraria. Segin
marca Wapnir, en 1926 Amorim es uno de «los elementos mas
identificados» del movimiento boedista, poniéndoloincluso al mismonivel
gue Lebnidas Barletta.

Mencion aparte merece €l articulo relacionado con el quinto afio de
existenciade larevistaLos Pensadores en el N° 118. En la seccion «Al
margen» y bajo el subtitulo Un afio méas la redaccién remarca parte de
sus metas:

Con este nimero LOS PENSADORES niciasu quinto afio devida. Al
dar principio un nuevo periodo de tiempo volvemos a reafirmar nues-
tros propdsitos y nos comprometemos a continuar la publicacion de
esta revista (...) Entre la labor realizada por esta publicacion en el
ultimo afio, merece particular mencién lafusion delos escritoresjéve-
nes de mentalidad izquierdista. La agrupacién de esos val ores disper-

80 «Los nuevosricos de la literatura» Nota de Redaccion, Los Pensadores N° 120 Afio V,
Abril de 1926, p. 5.

81 Wapnir, Salomon, «Boedo contra Florida» en Los Pensadores N° 120, Op. Cit., p. 21.
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sos arededor de estarevista havenido areforzar estalucha, dandole
mayor radio de acciény mas autoridad anuestra prédica. Lafusion de
los escritoresy artistas de laizquierdano viene ahacer un nlicleo mas
para formar capillas y divagar sobre cosas que nadie entienda. Los
componentes de esta agrupacion escriben porgue tienen algo que de-
cir; no lo hacen para ocupar espacio son cuatro garabatosy unafirma,
como acostumbran a hacerlo la mayoria de «nuestros genios» desal-
quilados, que pertenecen a todas las especies de una fauna tan com-
plejacomo exdtica

Conlaunidad de mirasy propésitos confesados, continuaremos nues-
tratareaen pro de la sana cultura popular.®2

Como primer punto deimportancia de esta citapodemos subrayar que
aqui los miembros de Boedo sefialan haber cumplido con €l objetivo
propuesto tres nimeros atras de unificar a los autores izquierdistas en
unasolaagrupacién. Boedo es el grupo delosintelectuales deizquierda
y Los Pensadores su 6rgano de difusion. Cabe aclarar que en lamisma
época en que se escribe este articulo, diciembre de 1925, La Campana
de Palo dejabade publicarse.t Por otro lado, explicitamentelaredaccion
de Los Pensadores se autodenomina una agrupacién destinada a
desarrollar una cultura popular.

El ultimo nimero de estarevista, contrariamente alo que puede pensarse,
no marcaun final, sino més bien unacontinuacién bgjo otro titul o:

Por la falta de espacio, queda afuera de este nimero una parte del
material anunciado, que sedaraen el primer nimero de

Claridad

donde ladirecciony redaccion de LOS PENSADORES continuara su
labor en representacién de los artistas y escritores de laizquierda.®

Asi, este nimero especial titulado «Contra la guerra. Contra la
mentalidad militar», en el quelatotaidad delosmiembrosy colaboradores
de larevista escriben articulos antimilitaristas, remarca la unidad entre
ambas publicaciones que, en realidad, son unasola. Como explicarén en
el nimero uno de Claridad, el cambio de nombre se debié meramente a
una decision que lograra despejar posibles equivocos sobre €l lugar que
pretendian ocupar en la cultura nacional los integrantes del grupo. El
nombre Los Pensadores fue ideado por Antonio Zamora en 1922 como
untitulo acorde parapublicar folletos, justamente, de grandes pensadores
de la historia universal a precios populares. Sin embargo, el cambio de
este proyecto por €l de constituir unarevistade criticajunto con jévenes

82 «Al margen» en Los Pensadores N° 118, Afio V, Buenos Aires, Febrero de 1926, p. 1.
83 Esta revista retoma su actividad a mediados de 1927.
84 Los Pensadores N ° 122, Afio V, BuenosAires, Junio de 1926, p. 16.
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escritores requeria necesariamente la modificacién de ese titulo, ya que
los pensadores, ahora, pasaban a ser los que escribian en la revista, o
sea, ellosmismos. Esto, en ciertamedida, ibaen detrimento delos propios
postulados del grupo de Boedo, que intentaba combatir laideadel genio
creador ubicado por encima del pueblo. Ellos no podian —ni querian—
[lamarse a si mismos los pensadores y por eso modificaron €l titulo de
su publicacion por el nombre de laeditorial: Claridad.

Por ultimo, y en sintesis, en referenciaala participaci én de autores en
esta publicacion debemos mencionar que Castelnuovo y Barletta son
quienes prevalecen en e terreno de la ficcién narrativa, aunque en e
caso de Castelnuovo se centralatotalidad de su participacion durantelos
primeros nimeros. A pesar de ello, lasemejanzaentre el texto sin firma
de «Al margen de la vida que pasa» del N° 114 bajo € subtitulo «Los
nifios quieren otra estatua» y €l articulo que Castelnuovo publicaen la
Revista del pueblo N° 4 casi de manera contemporanea nos permiten
aseverar que €l autor de Tinieblas y Malditos era uno de los que se
encargaba de esa seccion y que continuaba formando parte del grupo,
como seremarcaraluego en Claridad. A su vez, el hecho de ser e Unico
autor que publica dos obras en Los Nuevos, y que una de €ellas no sélo
sea la que abra la colecciéon sino que ademas se trate de la Unica re
edicion realizada, 1o posicionapor encimade cual quier otro autor. Barletta,
por su parte, es el autor por lejos més prolifico, salvo en e N° 115 su
presencia no ha faltado nunca en la revista. Su aparicion en veinte
numeros lo postula como la cara més visible del Grupo de Boedo junto
con Elias Castelnuovo. Ademas de sus textos narrativos tiene a su cargo
laseccion «Bibliografia», escribe diversosarticuloscriticosy selepublica
Los Pobres. Yunque participa en siete nlimeros con poemas, cuentos y
pequefios articulos, y se le edita Versos de la Calle. Gustavo Riccio
teniabaj o su responsabilidad la seccién musical pero nuncapudo hacerse
cargo de €lla, quedando truncasu vincul acin con Boedo. Abraham Vigo
fue el dibujante principal delarevistaen sus primeros nimeros, lugar que
posteriormente ocupd Gimeno, quien colaboraba desde un comienzo.
Roberto Mariani publicaen seis ocasiones através de articul os teoricos,
criticos y dos cuentos -«Los rateros» y «Fragoso»-. A su vez, Cuentos
de la Oficina es parte de la coleccion Los Nuevos. Abel Rodriguez
participa con tres cuentos, «El atentado», «La Fuga» y «Almafuerte».
Juan |. Cendoya tiene cuatro apariciones a través de relatos y ensayos.
NicolasOlivari publicaun solo poemaen losveintidés nimerosy Roberto
Arlt un solo cuento en e N° 116. De Facio Hebecquer y José Arato se
reproducen varios 6leos en los articulos referidos a ellos, uno en el N°
101y otro en & N° 102. Arato se hace cargo de latapadel N° 111y de
la ilustraciéon de Los Pobres y Hebecquer de Malditos. Herminia
Brumana realiza siete apariciones entre poemas y pegquefias y acotadas
vifietas. A pesar de la cantidad de nimeros en los que participa, su
colaboracion es, més bien, marginal, ya que salvo en un caso consta de
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una extension inferior alos dos parrafos. Juan Lazarte, a pesar de casi
no ser nombrado por ningln critico, tiene trece apariciones en Los
Pensadores, todas a través de articulos de envergadura, 1o que lo
convierte en el segundo mayor colaborador por debagjo solamente de
Barlettay por encimaincluso de César Tiempo, gque participa en doce
ndmeros. El caso deLuisR. Visconti resultasimilar, ausente practicamente
en todos los estudios referidos al Grupo de Boedo, su presencia se
encuentraen nueve nimeros de estarevista, todas|as veces con articulos
espacialmente destacables. Tristdn de Karedl publica cuatro veces a
través de la seccion «Grandes musicos» y luego deja de aparecer. Su
nombre sera uno de los més relevantes de La Campana de Palo. César
Tiempo, como indicamos, figura en doce nimeros, y en muchos deellos
con mas de una participacion ya que firmaba como César Tiempoy ala
vez como lsragl Zeitlin. Por otra parte, participaba ademas de poemas
con ensayosy diversastraducciones de autoresrusos. Ricardo Bernardoni
comienzasu participacion recién en el nimero 114 pero apartir dealli su
presencia es ininterrumpida hasta e Gltimo nimero. Enrique Amorim
tiene dos pequefias participaciones, pero su obra Tangarupa formaparte
de Los Nuevos, por |o que merece que se lo destaque. Ernesto Castro
publica tres cuentos -«Niebla», «Fecundidad» y «Judio»-; Julio Barcos
tiene cuatro colaboraciones y, sorprendentemente para quienes han
apoyado sus conoci mientos sobre Boedo y Floridaen laslecturas criticas,
José Salas Subirat posee cinco participaciones en Los Pensadores y se
convierte en uno delos encargados de |a seccidn «Bibliografia» a partir
del nimero 116, cuando comienza a complementarse con Lebnidas
Barletta en esa tarea. Otro autor martinfierrista que colabora aqui es
LuisEmilio Soto, con presenciaen tresniimeros, en uno deellosatravés
de un articulo critico posicionado claramente del lado de Boedo y en
detrimento de la vanguardia literaria. Por ltimo, los traductores José
Serra y Boris Abramson suelen aportar textos de autores europeos a
estarevistay Rodriguez Casanovaaporta cinco col aboraciones mediante
articulos fundamentalmente de criticasocial y religiosa.

Como se observa, este andlisis textual nos da unaidea distinta de la
producidapor lacriticaen relacion con los autores que conformaron esta
précticaartisticay nosotorgaasu vez unanocion acabadadelos objetivos
del Grupo, su estéticay sus referentes principales. Los gjes centrales de
Los Pensadores—conjuntamente con los de Claridad— que aqui fueron
mencionados, serén estudiados con mayor detalle en | os capitul os «Boedo
contraFlorida. Dos miradas estéticas», «Boedo: lavoz delosinmigrantes.
Para un estudio sobre la identidad nacional» y «Prehistoria del teatro
independiente. Otro legado boedista»s, mientrasquelaliteraturadel grupo
aqui planteada se complementa con la que aportaremos en el capitulo
dedicado ala coleccién Los Nuevos.
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CrARDAD, CONTINUDAD Y RUPTURA

Claridad, revista de arte, critica y letras. Tribuna del pensamiento
izquierdista, es el nombre que adquiere la revista boedista Los
Pensadores apartir dejulio de 1926. Como yaexpresamaos anteriormente,
tanto los redactores y colaboradores como lalinea estético-ideol 6gicay
€l proyecto pedagdgico cultural continuaron siendo los mismos. El costo
semantuvo a precio de veinte centavosy laadministracién, en principio,
en el mismo lugar: San José 1402-08. Figuran como Director Antonio
Zamoray como Secretarios Lebnidas Barletta e Isragl Zeitlin.

Si bien larevista Claridad continuara saliendo hasta el nimero 347
dediciembre de 1941, en este trabajo tomaremos solamente hastael 148
del 10 dediciembre de 1927, momento en que esta publicacion comienza
a contraponerse temporalmente con la de larevista Izquierda, dirigida
por Elias Castelnuovo y con laparticipacion de Lednidas Barlettay otros
integrantes del Grupo de Boedo, que sale ala calle en noviembre de ese
ano. Con la aparicion de este nuevo mensuario queda manifiesta, en la
préactica, ladivision del Grupo primigenio que se conocié como Boedo.
Por unlado, lo quefue su soporte editorial, algunos miembrosrelevantes
como César Tiempo o & propio Zamora, y |os col aboradores permanentes
gue se habian sumado en el dltimo tiempo.®® Por € otro, |os autores mas
representativos del Grupo como Castelnuovo y Barletta méas uno de los
intel ectuales més prolificos de Los Pensadores, Juan Lazarte, alos que
también seles suman algunos de los nuevos colaboradores de Claridad,
como por g emplo Julio Barcos.

El primer gjemplar de Claridad remarca la continuidad de esta
publicacion con respecto de laanterior, lo cual quedara de manifiesto a
partir del octavo nimero, cuando seretomalaordenacion original deLos
Pensadores pasando del N° 7 al N° 130. Posteriormente esta revista
mantendraentre paréntesis su numeracion propiaal lado delaque afiade
la etapa de Los Pensadores. En «Apuntes y Comentarios» se da la
siguiente explicacion sobre lo que sera Claridad:

Claridad: Estarevistano esunarevistamas, essimplemente unarevis-
ta con traje nuevo. Los mismos que hacian Los Pensadores seguiran
haciendo Claridad. Si no estan todos, esta por |0 menos el mismo espi-
ritu que cred y mantuvo aquella publicacion. Abrigamos los mismos
propésitosy los iremos cumpliendo a medida que nos sea posible.

El traje con que nos vestimos ahoranos quedamejor que el otro, y por
lo tanto, nuestra presencia ha de causar otro efecto. Cuidaremosen lo
sucesivo que no manchen nuestro nuevo traje en la forma que man-
charon el vigjo los que no tuvieron escrdpulos en abusar de nuestra
toleranciafranciscana.

85 Por gjemplo, podemos mencionar a Ricardo Bernardoni y a Edmundo Barthelemy.
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CLARIDAD aspiraaser unarevista en cuyas paginas se reflgjen las
inquietudes del pensamiento izquierdista en todas sus manifestacio-
nes. Deseamos estar més cercade las luchas socia es que de las mani-
festaciones puramente literarias. Creemos de mas utilidad parala hu-
manidad del porvenir las luchas sociales que las grescas literarias, sin
dejar dereconocer que de unacontiendaliteraria puede también volver
asurgir una nueva escuela que interprete las manifestaciones huma-
nas en forma que estén més de acuerdo con larealidad de la época en
gue vivimos.

CLARIDAD es una expresion mas popular que Los Pensadores, esta
Ma&s en consonancia con nuestras actividades y sera més facil hacernos
comprender con este titulo que con aquel. Lamayoriasefijamasen la
aparienciay en las denominaciones que en el contenido. En cuanto ala
calidad, no vamos a cambiar para someternos a los gustos del gran
publico, pero nos colocamos frente a él en una nueva forma, para con-
quistar su atencion y hacerle entender nuestra prédica. Con el cambio
que realizamos nos colocamos en un lugar mas adecuado paralatarea
gue nos proponemos readlizar. Ratificamos |os mismos propésitos que
hemos expuesto en otras oportunidadesy trataremos de cumplirlosenla
mejor forma que nos sea posible, sin apartarnos de lalinea de conducta
gue nos habiamostrazado. Tenemosfey esperanzaen € porvenir, tarda-
remos en llegar adonde nos proponemosir, pero Ilegaremos.®

De este fragmento resulta explicito que estamos ante la misma
publicacién, no hay interés por romper con ningunaherenciaen el cambio
de nombre, colaboran los mismos autores y se mantienen |os mismos
objetivosy los mismos lineamientos estéticos, aunque se priorizan cada
vez con mayor énfasislosdebates politicos por sobrelaficcion narrativa,
gue nimero tras nimero iraperdiendo protagoni smo. Como continuidad
respecto delos postulados de Los Pensadores podemos destacar también
la defensa y difusién de las conquistas de la revolucion rusa,
fundamentalmente en lo que respectaa ambito cultural.

En un comienzo esta revista sale bajo una periodicidad mensual y a
partir del nimero 135 del 30 de mayo de 1927 comienzaapublicarse de
forma quincenal, el segundo y cuarto sdbado de cada mes. La cantidad
de paginas de Claridad ronda entre las 32 y las 38 por ejemplar y gran
parte de |os nimeros mantienen una estructurainterna estable mediante
secciones como «Apuntesy Comentarios»,®” a cargo de la Redacciéon y
en la que se hacen referencias tanto a acontecimientos politicos de la
actualidad como a declaraciones irénicas sobre distintas publicaciones.
Lameradescripcion delamismalapostulacomo unacontinuacion dela
mencionada «Al margen de lavida que pasa» que abria cada niimero de
Los Pensadores. Otras secciones que suelen formar parte de Claridad

86 «Apuntes y Comentarios» en Claridad N° 1, Julio 1926, p. 7.
87 Esta seccidn aparece denominada en algunos nimeros como «Notas y Comentarios».
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son «Notas bibliogréficas», acargo fundamental mente de Barl ettaaunque
tambi én escriben en ella otros autores; «Por |as exposiciones», firmada
por Ricardo A. J. Bernardoni; y «Por los teatros», cuyo responsable
generalmente fue Edmundo Barthélemy.

En cuanto alos colaboradores de esta publicacion, debemos subrayar
la presencia ya consolidada como integrantes de esta préctica cultural
de los mencionados Bernardoni y Barthélemy, de Sadl Bagi —miembro
destacado del PS—de Juan Lazartey de Julio Barcos—que posteriormente
serén dos de |os responsables de Izquierda—, de Alfredo Palacios —uno
de los méximos dirigentes del PS que en esos momentos habia sido
separado del mismo-, de Villalobos-Dominguez, de ClaraBeter, delsrael
Zeitlin, de Alvaro Yungue, deAntonio Zamora,® de BorisAbramson, de
Abraham Vigo, de Roberto Mariani (como criticoy como traductor) y de
Marcos Fingerit. Junto a éstos, sostienen Claridad una numerosa y
variada cantidad de col aboradores esporéadicos con unao dos apariciones
en latotalidad de los nimeros relevados.®

Paradar cuenta de los miembros del Grupo, més alade los articulos
firmados, resulta esclarecedora la siguiente cita extraida del N° 5 de
estarevista, de noviembre de 1926:

Los redactores y colaboradores de Claridad han publicado en lo que

vadel ano:
Elias Castelnuovo Entrelos muertos
Roberto Mariani El amor agresivo
Alvaro Yunque Barcos de papel
Aristébulo Echegaray Poeta Empleadillo
José Salas Subirat Pasos en la sombra
LedniasBarletta Vidas Perdidas®

Como se observa, se nombra como colaboradores a autores como
Salas Subirat y Echegaray, de poca participacion en lapublicacion, y se
elude la mencion de Enrique Amorim, Roberto Arlt, Rall y Enrique
Gonzalez Tufidn, Nicolas Olivari y Gustavo Riccio, quienes en ese afio
1926 yahabian publicado cadauno de ellos por |o menos unaobra.®* De
esta manera podemos cerciorar el aejamiento de algunos autores de la
revista, como esel caso de Amorim, y lano participacién de otros, como
Arlty los hermanos Tufion.

88 Si bien a Antonio Zamora se |0 puede considerar un miembro permanente del Grupo
como soporte editorial del mismoy como Redactor de algunos articulos sin firmacomo por
ejemplo los Editoriales, en Claridad comienza a firmar articulos con su nombre.

89 Ver Anexo Indices de Claridad.
90 «Notas Bibliograficas» en Claridad N° 5, Noviembre de 1926, p. 31.

91 La ausencia de Amorim y de Riccio es |a resultante de causas muy diversas, mientras el
primero seagapor diferenciasestéticasy politicas, €l segundo lo hace por motivosde salud. Su
tuberculosislo obligaainstalarse en el Paraguay en buscade unamejoraquejamésilegara Enlo
que respecta a este autor, a los hermanos Tufién y a Roberto Arlt ver Capitulo «Fronteras».
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El espacio dedicado alaficcién narrativaesminimo. Enlosveintiocho
ndmeros que analizamos solamente aparecen doce cuentos, es decir, ni
siquiera uno cada dos nimeros publicados. La diferencia entre esta
escasez narrativay la proliferacion de cuentos de | os primeros nimeros
de Los Pensadores que, repetimos, publicod cincuenta cuentos breves
solamente en sus primeras seis salidas, es sustancial. Esta clara
modificacion respecto de Los Pensadores ya puede rastrearse en los
ultimos ndmeros publicados bajo ese nombre.®? Su lugar es ocupado
fundamental mente por ensayaos politicos aungue tambi én por unamayor
preponderanciade lapoesia, esto Ultimo seguramente debido al rol cada
vez mas protagonico de César Tiempo haciael interior delapublicacion.
Entre los poetas se destaca por la cantidad de apariciones la apécrifa
ClaraBeter, quien contintasus col aboraciones alin luego de descubrirse
el engafio realizado por Tiempo.*®® También los poemas de Aristébulo
Echegaray, José Sebastian Tallén, César Tiempo, Alvaro Yunque y
Gustavo Riccio (de quien se siguieron publicando poemas inéditos aln
después de su muerte) suelen poblar las paginas de Claridad, e incluso
la novedosa incursion de Lednidas Barletta en el verso muestra la
preponderancia que cobra este género en la revista.

En Claridad, s bien no podemos plantear que latotalidad de la poesia
publicada responda a una linea estética definida como sucede en el caso
de la narrativa, tampoco estamos ante el eclecticismo poético que
observamosen Los Pensadores, donde convivian, por iemplo, os poemas
modernistasde Rubén Dario conlapoesiasocia y urbanade Alvaro Yunque
y los poemas gauchescos de Mario Trejo. Con Claridad crece €l espacio
delapoesiay seconsolidaunaestéticao, por |o menos, unamiradapoética.
En estos nimeros se inscriben como participes practicamente todos los
poetas que pertenecieron a grupo y con unaasiduidad mayor alade Los
Pensadores, como también agquellos colaboradores més cercanos que
compartian losmismoslineamientosartisticos.

Asi como aument6 €l espacio poético en larevista, también sedestacan
los articulos de orden tedrico y critico referidos a la poesia. Este
crecimiento se basa en el apoyo de Claridad a la nueva camada de
poetas sociales que vienen adiscutir |os preceptos en bogaen ese entonces
sobrelanuevasensibilidad y lavanguardiaartistica, alos cuales Yunque
lesdedicaun el ogioso comentario. En el nimero 1 de Claridad sostiene:

Lageneracion poética de hoy, esta produciendo libros densos de poesia
actual. Son libros desgarradosy amargos, turbios derencor y de protes-

92 Sobre diferencias respecto de Los Pensadores también debiéramos mencionar algunas
alusiones a espacio universitario y a la Reforma Universitaria, o que permite ver cierto
giro en la busqueda de un determinado publico lector, pretendiendo abarcar diferentes
estratos sociales.

93 Ver Capitulo «Los Nuevos (Frentes de batalla)».
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ta, como riosfecundos, cargadosdelimo. Asi sonlosmaésrecientemente
aparecidos: El violindel diablo, de Gonzdlez Tufion; Lamusadelamala
pata, de Olivari y éste, Un poetaen laciudad, de Gustavo Riccio. Aln no
nos vemos libres de masturbadores del «arte por €l arte» los que con €
pretexto de rimar su jardin interior o encerrarse en su castillo interior,
pasan sordosy ciegos por lavida, ciegosy sordos al dolor y alainjus-
ticiade estavida de ciudad, tan detonante y aspera. jBienaventurados!
(...) Burgueses —burgués, sinbnimo de personalismo, o sea: egoismo —,
para estos burgueses no existe el comunismo social ni poético. Todavia
creen que hay mas poesia en el amerengado rosedal de Palermo que en
el terriblementetrégico y terriblemente poético conventillo cosmopolita
del suburbio portefio. No han descubierto alin la poesia de harapo.
Estos «jartistas puros» — ¢Por qué confundir doncellez de muchacha
con hermafroditismo de vicioso? — no cantaran como lo hace Gonzél ez
Tufidn al «enano de bazar», pobre ser ridiculo que un mercachifle cana
Ilaexhibe sin misericordia, para explotar su deformidad, ante la indi-
ferencia de los fifies engominados de Florida. Docenas de metaforizado-
res habran pasado ante él sin verlo, con la misma indiferencia de bur-
gués, jEllos no son burgueses, son «poetas puros»! Ellos tampoco can-
taran, comolo hace Olivari, a amacén donde pierdediez horasdesudia,
encerrado entre bol sas de garbanzos, ni como lo hace Riccio alacasade
departamentoso aunasirvienta. jY esimprescindible, sin embargo, que
el pueblo sepa donde estan sus poetas, y se halle con ellos en estos
muchachos que salen del suburbio, a gritos, inarménicamente, a esta
vidaqueleshatocado vivir en medio de una sociedad hechade cotidia-
nainjusticiay de dolor anénimo! Y esimprescindible que aprenda a
despreciar a los falsos artistas burgueses, a esos que reproducen el
clicheliterariodelarosay € lirio, del jardin lunado, del cisney lagéndo-
lal Por que solo despreciando a unos, podra distinguir la poesia nueva
deestos otros. Los nombres se multiplican: José S. Tallon, Antonio Gil,
Gonzalez Tufién, Juan Guijarro, Aristébulo Echegaray, Olivari, Silverio
Vasquez, Cesar Tiempo. S. Ganduglia, Juan Marengo, Gustavo Riccio....
iEl futuro!

Yunqueincluye aqui aautores boedistas, a colaboradores de Claridad
y a poetas incluso de la vereda opuesta, es decir, con pertenencia
martinfierrista, alguno de los cuales participaban de fuertes debates
estéticos con los integrantes de Boedo. El caso mas emblemético al
respecto esel deNicolasOlivari, quien seraobjeto deirénicasy lapidarias
criticasen Claridad por laaparicion del libro que Yunque aqui destaca.®
Lo que rescata Yunque de estos jévenes poetas es el material que
seleccionan, |os escenarios en que ambientan sustextosy |os protagonistas

94 Yunque, Alvaro, «Un poeta en la ciudad» en Claridad N° 1, Julio de 1926, p. 13.

95 «Pretendiendo imitar alos modernistas francesesdio en laridiculez de un librito titulado
La musa de la mala pata, Ileno de barbarismo y de pavadas. El caso de este autor merece
considerarse por tratarse de un hombre joven reincidente. Ya cuando aparecio La amada
infiel se le hicieron atinadas observaciones que ech6 en saco roto». En «El afio literario»,
Claridad N° 6, Diciembre de 1926, p. 19.
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gue describen, hasta ese momento ausentes de la poesia nacional; y que
lo hagan con una mirada nueva, con una gran densidad interior y sin el
pintoresquismo de antafio.

Yungue busca incorporar la poesia a lo que desde Boedo se venia
estipulando respecto delanarrativa. Asi como |o hahecho en lapréctica
con sus Versos de la calle ahora lo hace a través del ensayo buscando
el prevalecimiento del contenido por sobre la «<mUsica» y la denuncia
social sobre el ludismo estético, aln sin subrayar laimportancia de una
u otra escuela poética:

Pasamos por un mal momento paralapoesia. Es un momento de reac-
cion retorica coincidente con el de reaccion socia. Asi debe ser:
retorico esunaexpresion derutina, como lo esel militarote o el politi-
castro. Ser profesional de la politica o de la guerra o de las palabras,
todo es o mismo. Pasamos por un momento en el que la poesia ha
perdido su claridad. Es decir, lapoesiano lahaperdido, en rigor, pero
esa retdrica que con €l nombre de poesia de vanguardia o expresion
de una nueva sensibilidad, nos quieren hacer pasar por poesia; no
tiene claridad ninguna.

Quien no tiene nada que decir, siempre esoscuro. Lapal abra, sino esta
al servicio delaidea, si solo expresametéforas, dejade ser palabra: es
un ruido, o, si lo queréis, un sonido. Pero el sonido aislado no es
poesia, «Lamusicaantes que todo», segun latrivial estéticaverleria-
na, es cosa muerta.%

En consonancia con lo que indica Yunque, la Redaccion de Claridad
remarcara en el nimero 5 -en la seccion «Apuntes y Comentarios»- en
referenciaalaliteraturamaleva propiade lostangos, que: «Laformaes
lo demenos. Lapoesiano emanadelaforma, sino del fondo. Lo esencial
de toda literatura es su contenido».*’

Si bien el espacio de la narrativa en € interior de Claridad va en
continuo decrecimiento, esto no se traduce en las publicaciones de la
Editorial, méspor el contrario, aparece unanuevacolecciontitulada«La
novelaliteraria» que seinauguracon unlibro de Miguel de Unamuno,®y
se publican diversos volimenes de la coleccion Los Nuevos, vinculada
directamente al movimiento de Boedo. Entre ellos figura Los Bestias,
libro de cuentos de Abel Rodriguez, y se adelanta la futura salida de
Desventurados, de Juan |. Cendoya. A su vez, continGian publicandose
en larevista articul os de orden tedrico donde se destaca la vigencia de
los mismos preceptos que en Los Pensadores. Elias Castelnuovo, quien

96 Yunque, Alvaro, «Un poeta en la ciudad», Op. Cit. p. 13.
97 Redaccién. Claridad N° 5, Noviembre de 1926, p. 2.

98 «Lanovela Literaria». La editorial Claridad ha puesto en venta el primer volumen de
esta nueva biblioteca, contiene lainteresantisima obra del sabio Don Miguel de Unamuno
Nada menos que un hombre». Claridad N°© 132, 15 de Abril de 1927, p. 8.
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desde el nimero 105 no firmaba articul os con su nombre, escribe bagjo €l
seuddnimo de Ronald Chaves un extenso ensayo en el que se subrayan
las caracteristicas centrales de la nueva literatura que esta naciendo
bajo € aa de la Editorial Claridad. Al respecto cabe mencionar que,
aunque la ausencia de Castelnuovo en Claridad es notable, cada vez
gue desde esta revista se |0 hombra se aclara que no se trata de un
simple colaborador ni de un escritor mas, sino de un «compariero».%

Asi como Yungue remarca la aparicion de jovenes poetas, Chaves,
bajo el titulo «Lahora se acerca,» plantealo siguiente:

Desde untiempo aestaparte, florece entre nosotros laliteraturahumil-
de. Hay yaunaveintenade escritores, surgidos del pueblo, quetienen
un plan comin de trabajo y cuya obra llegara a darle una orientacion
origina alasllamadas|etras nacionales. Nosreferimosalosescritores
delaizquierda: Estén o no estén en Boedo.!®

Chavesabre dl juego, no setratameramente de Boedo, que contintia su
préctica,® sino de la «literatura humilde» contra el arte por € arte y €
academicismo. Sonlos «escritoresdelaizquierda», «surgidosdel puebl o,
los que renovaran las letras nacionales. Estén 0 no estén en Boedo. Se
expande este lado -l de laizquierda- de latrincheraliteraria, Boedo no
esta solo ni agrupa atodos los intel ectuales revolucionarios, la existencia
deotrosgruposy publicaciones aportan su experienciay su praxisestética
aesta«revolucién delos espiritus» que desde Claridad sepretendiallevar
adelante. Cabe destacar aqui que s por unlado Castelnuovo complegjizael
debate mas alla de los dos grupos, también remarca que todavia Boedo
existey nucleaaun sector deintel ectua es dispuestos acontinuar ladisputa
literaria. Si por unlado tenemosalos «escritoresdelaizquierda», entrelos
queseincluyeaBoedo, del otro estala«vigjaliteratura», partedeellacon
nuevasformas, peroimitativa, falsa, egocéntricay pomposa, realizadapor
las elites intel ectual es, representantes de la vision burguesadel artey del
mundo, alacual habria que enfrentar en una disputaideol 6gicaen laque
estaenjuego € sentido del arte:

Hastaahora se habia hecho literaturadereflejo o deimportacion, salvo
muy raras excepciones, todo eraunarepeticion delo que seescribiaen
Europa. Se hacialiteraturacon literatura. Fueradel ARTE ningunaotra
preocupaci on seriaencendialaimaginacion de los escritores. Se escri-
biaalo VargasVila, o alo Federico Nietzche, o alo Victor Hugo. Los
poetas nacionales imitaban o plagiaban pacientemente a los poetas

99 Nuestro compafiero Castelnuovo ha publicado un nuevo libro de cuentos [Animas Bendi-
tas]. Este escritor, €l més interesante de nuestros cuentistas, que parece tener la voluptuosi-
dad de describir el dolor. «Noticias Bibliogréficas» en Claridad N° 2, Agosto de 1926, p. 37.

100 Chaves, R. «La hora se acerca», Claridad N° 134, 15 de Mayo de 1927, p. 3.

101 Al respecto vale destacar que desde la revista La Campana de Palo, que muchos
incluyen dentro de Boedo, se indicaba la inexistencia desde este Grupo Literario, como
indicaremos en nuestro andlisis de dicha publicacion.
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franceses o espafioles. Pareciamos una colonia extranjera de cantores
exoticos(...) Laliteraturaromanticade Vargas Vila, tras de ser grandi-
locuente, erafalsay pedante. Lo Unico que sereflegjabaen ellaerala
vanidad de quien escribia. Queriendo pintar alos demas se pintaban
ellosmismos. Eraunaliteraturaegocéntrica. Particularisima, en el peor
sentido delapalabra. El héroedelanovelaerael novelista, cuyahaza-
fia consistia solamente en escribir lanovela. El novelista de antafio no
sabiageneralizar. Tampoco sabiaescribir nadasin mezclarseen el rela
to (...) No escribia paralos otros ni sobre los otros, sino paraellosy
sobre ellos mismos. Estaban ebrios de si mismos y no distinguian lo
gue ocurriaasu arededor. Carecian de humildad y de ponderacin.'®

Esta critica contintialos postulados iniciales del Grupo de Boedo, ya
desde Extrema lzquierda, referentes al extremo subjetivismo y la
autorreferencialidad permanente al momento de encarar unacbraliteraria
por parte de los autores canonizados por la literatura oficia y por la
vanguardista y la carencia de una necesaria objetividad a la hora de
producir un relato. Para Castelnuovo el autor debe pasar desapercibido,
no desaparecer sino mostrar «objetivamente» 10 que ve, narrar una
«verdad» demanerasencillaparaligarse a pueblo. Castelnuovo observa
gue, sin embargo:

Los poetasy los novelistas no vivian con e pueblo, sino con loslibros,
particularmente con las ediciones baratas de la Casa Sempere. O leian
mas en francés que en castellano. Se habia desencadenado unafiebrede
culturay el mésinteligente erael que leiamas libros. No se estudiaba
directamente la vida: se la estudiaba en las bibliotecas. El que queria
escribir unanovelasobre el campo, no seibaa campo, sinoalabibliote-
canacional aconsultar tratados de agriculturay novelas campestres. El
poeta estudiabalas emociones en |os versos de otros poetas. Se abriga
ba un concepto erréneo del estudio. Se suponia que el conocimiento se
adquiria exclusivamente en los libros. En la vida, habia muy poco que
aprender. Trabajar en unafabrica, para estudiar la fabrica, no era estu-
diar. El estudio de las cosas hecho directamente no era estudio. Sin
embargo, laculturalibrescano dani quitainteligenciaanadie. Puede ser
un elemento del conocimiento general de un hombre. Nadamas. Lasoli-
dez de la cultura proviene de otro género de estudio: La observacion
directa(...) El estudio directo es el mejor método de estudio. Paraestu-
diar €l puerto, pongamos por caso, esmenester vivir en el puerto, traba-
jar en €l puerto, palpitar con la gente del puerto, y no leerse un tratado
sobre diquesy canaes o mirar figuritas de vapores. El novelistaque no
vive con sus persongjes no puede infundirle vida a sus mufiecos. Hay
gue conocer todo lo que hacey produce e hombre, incluso loslibros. 1%

Aqui encontramos uno delos principioscentrales de laestéticaboedista:
laobservacién como modo fundamental de conocimiento, lo quesevincula
fuertemente con la importancia de la experiencia vita para escribir un

102 Chaves, R. Op. Cit., pp. 3/4.
103 Chaves, R. Op. Cit., pp. 4/5.
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texto, presente en diferentes articul os de los autores de Boedo. Si bien no
llegaa extremo denegar laimportanciadelalectura, delacual obviamente
sontambiéntributarioslosautores delaizquierda, principalmente através
de la literatura rusa, Castelnuovo priorizay considera imprescindible la
experimentacion y la observacion. Esto, sumado a la importancia de la
«objetividad», vinculapreceptos cientificistas con postul ados estéticos. No
obstante, este pilar boedista resultd rotundamente negado por la propia
experiencia del grupo debido alaaparicion del libro Versos de una..., de
ClaraBeter, enlacoleccién Los Nuevos, que en redidad habiasido escrito
por e entonces joven periodista César Tiempo ficcionalizando lavidade
una prostituta y publicando dicho poemario en su hombre sin que sus
comparieros del grupo se enterasen. Los escritores de Boedo, con
Cagtelnuovo alacabeza, ledieron labienvenidaalanueva poetisasefid ando
gue «ClaraBeter eslavoz angustiosadeloslupanares. Ellarevindicacon
susversos, lainfamiadetodas las mujeresinfames».’* Seremarcaque su
libro es una prueba fehaciente de que sdlo quienes viven determinadas
experiencias pueden narrarlas de unamaneratan significativa. Lo quelos
miembros de Boedo no supieron en ese entonces fue que ese poemario
era, en realidad, la prueba de lo contrario.’®

Frente a la literatura de salén e importada de Europa, Castelnuovo
observa €l nacimiento de una generacion de escritores nacionales que
entienden los problemas del paisy los narran conlavoz del pueblo. Con
optimismoindica

Empezamosasentir e calor delavidapropia. Hemos descubierto que en
laargentina habia un pueblo laborioso y tenaz, diseminado, aqui y ali,
por toda la superficie del territorio, que no era francés, ni aleman, ni
checoeslovaco. (...) La veintena de escritores a la cual nos referimos
anteriormente, han descendido a pueblo, mejor dicho, no han descendi-
do: han surgido del mismo pueblo. El pueblolosengendré (...) Hay en
todosellosun afén sincero dereflgjar lavidade nuestro pueblo, particu-
larmente lavidadel pueblo que sufrey quetrabaja. Todos estos escrito-
restraen un elemento nuevo anuestraliteratura: Lapiedad. Nadatienen
gue ver con los milongueros vacios de hace veinte afios. Larebelion, en
ellos, esunarebelion contenida, casi organica. Larebelion sedesprende
del fondoy no delaforma. No serebelael autor, sino e lector.

Quiza, los escritores audidos, son pobres, hijos de pobres, nietos de
pobres, carne martirizada por el dolor, que traen ya en la sangre la
fiebre delareivindicacion humana. Todos ellos estén animados por un
espiritu de justicia 'y de libertad que los honra. (...) Se presenta al
hombre lleno de cadenas por €l fin de desencadenarlo.1%

104 Ibid., p. 5.
105 Ver Capitulo «Los Nuevos (Frentes de batalla)».
106 lbid., p. 5.
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En este fragmento observamos la preponderancia de una escritura
dirigiday pedagégicay €l caracter de clase que desde Boedo seleintenta
otorgar a ésta. Frente a la escritura que copia modelos extranjeros se
originalaescrituradeloshijos del pueblo, «los pobres, nietosde pobres,
la carne martirizada por €l dolor hecha escritura.

Como sintesis respecto de los postulados estéticos que e Grupo de
Boedo promueve desde Los Pensadores, primero, y Claridad, después,
vemos gque uno de los motivos centrales que permiten considerar a este
movimiento como un grupo literario homogéneo es un posi cionamiento
unificado respecto de la literatura en particular y del arte en general. A
través de diversos articulos publicados en ambas revistas distintos
miembros del grupo fueron aportando ideas y conceptos que permiten
armar unaidentidad literaria con caracteristicas definidas, no sblo en la
narrativa o en la poesia, sino también desde una perspectiva critica 'y
tedrica respecto del arte. La autoridad excluyente que otorgaria la
experienciavital, el origen de clase, laobservacién directa, lanocion de
novedad, laligazén con los problemas socia es, laadscripcion alaestética
redistay € consiguienteanti vanguardismo, lapreponderanciadel mensgje
antes que delaexperimentacion, lainfluenciafundamental delaliteratura
rusa, labldsquedade unaliteraturaproletariay de un fin pedagdgico son
algunos de los rasgos mas visibles que unifican la préctica estética de
este grupo de escritores.

Quizas otro de los puntos mas relevantes de los nimeros de Claridad
vinculados estrechamente con los autores que fundaron y participaron
delaexperienciaboedista, y quetendraun inédito desarrollo enlosafios
inmediatamente posteriores, es el nacimiento del grupo «Teatro Libre»;
el primer grupo deteatro independiente delaArgentina, que fue fundado
por Lednidas Barletta, Elias Castelnuovo, Abraham Vigo, Guillermo Facio
Hebecquer, Alvaro Yunque, Augusto Gandolfi Herrero [Juan Guijarrro],
H. Ugazio y el Director Octavio Palazzolo. En el N° 133 de Claridad
del 30 de abril de 1927 laRedaccion delarevistaindica:

Teatro Libre: Publicamos a continuacién las bases que acaba de lanzar
un grupo cuyos propdsitos consisten en organi zar aqui un teatro inde-
pendiente. Debido a que nosotros Ilevamos una buena parte en esta
iniciativa, omitimostodo comentario.*”

La vinculacion entre Claridad y «Teatro Libre» resulta mas que
evidente en €l fragmento citado, no sdlo por los dichos de la Redaccién,
sino por los comentarios de los propios miembros de este grupo, que
deciden tomar a esta publicacion como su érgano oficial de difusion.'%®

107 «Apuntes y Comentarios» en Claridad N° 133, Op. Cit., p. 3.
108 Ver Capitulo «Prehistoria del teatro independiente. Otro legado boedistax.
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Otro delos € esquerecorrelas paginas de Claridad son |as pol émicas
surgidas en torno al PS. Si bien esta publicacién aclaraba que no
pertenecia a ninguna agrupacion en particular y que era una «tribuna
libre» para todo aguel que tuviera pensamientos izquierdistas, en los
distintos nimeros abordados se convierte paul atinamente en un espacio
propicio paradebatir lasinternas propias del PS, |o cual no acontece con
las discusiones hacia el interior del anarquismo ni del emergente
comunismo.!® Destacamos que no se trata de un debate entre corrientes
ideol égicas, las cuales se desarrollaron desde | os propios comienzos de
las publicaciones boedistasy continuaron aqui, sino de discusioneshacia
el interior deun partido politico quetenian sulugar dedifusion en Claridad.

Incluso podemos considerar que la necesidad de aclarar una 'y otra
VEZ gue no eraunarevista partidaria puede llegar a ser consecuenciade
gue se la comience a considerar cada vez més cercana a un partido
politico, mucho més si se tiene en cuenta que su fundador y director,
Antonio Zamora, era un ferviente militante socialista. Asi, podemos
sefialar que si bien la intencion de Claridad fue la de unificar el
pensamiento izquierdista bajo su aa, muchas veces en la préctica los
miembros o partidarios del PS superan ampliamente en nimero alos de
otras corrientes ideol gicas en |o que respecta a la escritura de ensayos
de orden politico.

Bajo el titulo de «Aclaracion» la Redaccion de Claridad explica el
posicionamiento que tiene —o deberia tener— la revista, respecto de la
vinculaci6n o no delamismacon agrupaciones politicas:

Esta publicacion no es una publicacién socialista, ni comunista, ni
anarquista. El hecho de que algunos colaboradores pertenezcan al
Partido Socialista 0 Comunista 0 sean georgistas 0 anarquistas no
significa que todos nosotros pensemos de la misma manera.

No somos sectarios. Nuestra amplitud de miras nos permite cobijar a
todos los escritores libres que quieran exponer libremente sus ideas.
Nosotros no nos ajustamos aningunabiblia, sealabibliarojao negra.
Somos libres de nacimiento. No tenemos ninglin compromiso con na-
die, nolepreguntamos alos que vienen de dénde vienen, sino adénde
van. (...) Méas que a un programa tedrico nos ajustamos a una progra-
ma de accion. Nosotros creemos que el hombre debe actuar ain por
encima de sus ideas. Que la actividad es lo que dignifica a hombre.
Somos partidarios delaaccion en cualquier terreno. No somos partida-
rios de la doctrina en seco. No estamos sacramentados ni tenemos
nada de catecimenos o doctrinarios. No vivimos para encenderle ve-
las a Lenin o0 a Bakunin sino para solucionar las conciencias. Donde
quiera que vayamos nosotros, sopla el viento de larevolucién. Noso-

109 Cabe destacar que, como indicamos en el Capitulo «Aclarando Tinieblas», tanto el
anarquismo como el comunismo en ese entonces también sufrian profundos debates y esci-
siones, y que estas no tuvieron un espacio de difusion en Claridad.
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tros constituimos una fuerza viva que se mueve y actia en cualquier
terreno, libres de trabas doctrinariasy de prejuiciosideol 6gicos. Si no
encontramos campo propicio para sembrar nuestra semilla, la planta-
mos sobre la piedra. Nosotros, sostenemos que no hemos venido al
mundo para nuestro particular provecho, sino pararealizar €l bien co-
min. Sembramos, no para tal secta o partido, sino para todos. No
aspiramos a formar socialistas o anarquistas, sino hombreslibres.

Estamos en contrade toda esclavitud material eideol6gica. Un hombre
libre no puede ser esclavo de sus ideas. Las ideas son buenas cuando
viveny se aplican. Cuando lasideas permanecen intactas en los cere-
bros o en los libros, se mueren. No defendemos ideas muertas, sino
ideas vivas. EI mundo evoluciona constantemente. Las doctrinas, en
cambio, permanecen estancadas. Hay unafuerzavivay oculta que no
se puede nombrar y que eslaque empujael carro delahistoria. Noso-
tros somos esafuerzainnominada. Lavidase sobrepone atoda premi-
sadoctrinaria. Hay que avanzar siempre. Nosotros somos hombres de
vanguardia. Queremos marchar alacabezadetodo movimiento artisti-
co o ideol6gico. Cualquiera(sic) iniciativanueva encuentra entre no-
sotros un apoyo franco.

L uchamos solos contra todos. Sostenemos que el hombre se dignifica
por sus actos y no por sus ideas. Estamos hartos de discursos bonitos
y de acciones canallescas. Ahora, quienes tienen oidos para oir, que
oigan.t°

Si bien en el fragmento citado pareciera existir una continuidad dela
sendainauguradaen Extrema lzquierda y mantenidaen Los Pensadores,
poco a poco Claridad va a ir separandose en los hechos de los
presupuestos primigenios. Y decimos «separandose en loshechos» porque,
aungue en loseditorialesy otras notas general es se mantienen losmismos
principios respecto de la independencia partidaria, en la préctica los
colaboradoresligadosal PSiran creciendo en nimero, convirtiendo incluso
a esta publicacion en el campo de batalla donde se dirimen los debates
internos de su agrupacién. Los continuos articul os de Salll Bagu, Alfredo
Palaciosy €l nimero especial de homengje a José Ingenieros, son sélo
algunas de las muestras mas pal pables de esta situacion. Asi, durante un
lapso de cinco meses se cruzaran atagues entre los miembros del
recientemente creado Partido Socialistalndependiente, escision del PS,
y quienes permanecen en el Partido tradicional .*** También las paginas

110 «Notas y Comentarios» en Claridad, N° 130 [8], Febrero de 1927, p. 1.

111 Ver Claridad N° 135, 30 de Mayo de 1927, Rodriguez Tarditti, «No reeleccion.
Planteando un debate en el Partido Socialista», pp. 15/16; Claridad N° 136, 10 de Junio de
1927, Alvarez, Joaguin, «La no reeleccion», p. 12; Claridad N° 139, 25 de Julio de 1927,
Azteca, «Al margen del conflicto en el seno del Partido Socialista», pp. 9 a 11; Claridad
N° 140, 15 de Agosto de 1927, Puches, Pedro, «Al margen del conflicto en el Partido
Socialista», pp. 13/14; Claridad N° 141, 30 de Agosto de 1927, «Puches, Pedro, «Al
margen del conflicto en el Partido Socialista», pp. 27/28; Claridad N° 142, 15 de Septiem-
bre de 1927, Rodriguez Tarditti, José, «No somos socialistas...» pp. 23/24; Claridad N°
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de Claridad abergaran las discusiones sobre la expulsién de Alfredo
Palacios del PS, tomando parte por la vuelta de este dirigente a sus
filas.'’2 De esta manera de los debates entre el socialismo y otras
corrientes ideol dgicas que pueden observarse en Los Pensadores y aln
en Claridad, se pasa mayormente a discusiones entre socialistas.

Creemos que esto motivé que quienes no formaban parte de ese partido
sintieran cada vez més gena a dicha publicacion. No casualmente la
participacion de Castelnuovo vaaser casi nula, dedicandose masal ambito
teatral, y Barlettaseiracon serias denuncias poco tiempo después. Otros
artistas que degjaran Claridad en esa época son Abraham Vigo, Facio
Hebecquer y € grupo de «Teatro Libre», que seguira difundiendo sus
ideas en lzquierda.

En relacién conlo antedicho, losataquesal socialismo argentino seran
cada vez mas contundentes. En Claridad N° 4 se lee bagjo € titulo de
«Evolucion del socialismo argentino», una nota en la que retoman las
pal abras de un colaborador de Claridad Ilamado Villalobos Dominguez:

Esta evolucion data de mediados de 1924. Desde esa época, escribe
Villalobos Dominguez en «Nosotros» (Bs. As., Abril, 1926), comenz6 a
aparecer en el diario socialista «LaVanguardia», que dirigiaentonces
el Doctor Juan B. Justo, lider del Partido, una distincion que no se
encontraba en ninguna publicacion socialista del mundo, y después
dicho diario volvid varias veces sobrelacuestion. Hay, dice, dos espe-
cies de capitalismos, calificando a uno de sano y a otro de espurio
(alterado, falso). Nada mas contrario ala doctrina socialista, que esta
basada en lanegacién completadel sistemacapitalista, que ellaconde-
naen bloc, sin distinguir de bueno y de malo.

A pesar de las objeciones que le hicieron en nombre de ladoctrina, €l
Doctor Justo ha persistido no solamente en distinguir dos capitalis-
mos, sino, ademas, en tomar la defensa del que él llama sano en su
banca del senado. (...) Poco después, el Partido Socialista Argentino
|anzaba un manifiesto firmado por todos|os miembros del grupo parla
mentario socialista, en el que selee: «Hemos de continuar nuestraobra
deesclarecimiento, de criticay de control, hemosderefrenar el privile-
gioy elevar laremuneracion real del trabajo productivo, aunaremos
nuestro esfuerzo a toda nueva corriente politica que a capitalismo
espurio de la politica criolla oponga un capitalismo sano». (...) Los
socialistas argentinos son, pues, ni mas ni menos que los herejes del
marxismo.

143, 25 de Septiembre de 1927, Puches, Pedro, «Al margen del ex conflicto en el Partido
Socialista», pp. 29 a 31.

112 «El proximo nimero de Claridad aparecerael 20 de Enero, de su extraordinario material
se destacan varios articulos en el que se sostiene la necesidad de que el Partido Socialista
reincorpore a Doctor Alfredo L. Palacios». Claridad N° 6, Diciembre de 1926, p. 14.
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Nota: Traducimosdela«Revue deL”Amerique Latine», Paris, Setiem-
bre, 1926, el precedente articulo, €l que ponemos aestudio de nuestros
colaboradores versados en la materia para que aclaren el punto.*3

Este articulo esrefutado en el nimero siguiente por un integrante del
PS, Amador Fernandez,** cuyo texto es atacado, luego, por €l propio
Villalobos Dominguez.™'> A suvez, cercano alasideasde Villalobosy de
Monserrat se encuentra el articulo de Alberto Diehl, quien cuestionala
propiaexistenciadel partido:

Laexistenciadel Partido Socialista, comotal, 0 seacomo organismo de
clase, esyade por si una contradiccion.

Su pusilanimidad politica, sumodalidad espiritual —claramente burgue-
sa—, su faltade comprension histéricaen lo que concierne alos proble-
mas fundamental es aque dice deber su existencia, le han llevado, sensi-
bley paulatinamente, de sus comienzos de organismo de expresi én mar-
xistaaun exponente deun liberalismo burgués, cuyo similar o tenemos
en todos |os vigjos partidos del socialismo en Europa.

Su mismo desenvolvimiento |o sefialacomo un organismo rutinario, en
oposicion ala conciencia de clase del proletariado. Su apego al parla-
mentarismoy su devocién paracon lasformas delademocracialo acu-
san de un criterio tradiciona y de pequefio burgués. En el campo sindi-
cal su influenciaes casi del todo nula, y desde e punto de vistade la
representacion politica, los Ultimos acontecimientos han demostrado
claramente suimpopularidad, su descenso en €l arraigo delapoblacion.

¢Hainscripto—no en su programapero si en su actividad cotidiana—Ila
lucha de clases parala conquista del poder? No.

(...) Suindecision, sufatade valentiamoral, su exceso detradiciona-
lismo democrético, constituyen un obstaculo grave paralaliberacion
de las masas oprimidas.t

Pero, si por un lado larevistaClaridad setomaél trabajo de traducir
textos como el de Monserrat o publicar las posiciones de Villalobos
Dominguez y de Diehl, por el otro tendra palabras € ogiosas sobre |os
principaleslideresdel PSy sudoctrina. Enlas paginas centralesdel N° 7
selee: «El socialismo, nosdiceAlfredo Palacios, esel factor de progreso
mas serio en la vida de la demacracia y la nacionalidad argentina.tt’

113 Monserrat, Andrés, «Evolucion del socialismo argentino» en Claridad, N° 4, p. 15.

114 Ver: «Polémica: Evolucion del socialismo argentino»,.por Amador Fernandez, en
Claridad N° 6, Op. Cit., pp. 15/16.

115 Ver «Polémica. Aclaraciones sobre la orientacion georgistas de los dirigentes socialis-
tas» en Claridad N° 7, Enero de 1927, pp. 19 a 21.

116 Diehl, Alberto, «Los elementos negativos del Partido Socialista» en Claridad N° 7,
Op. Cit., p. 21.
117 Claridad N° 7, Enero de 1927, p. 16.
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Posteriormente se hablasobre losdirigentesdel PS, entrelos que destaca
al propio Palacios:

Estamos frente a Palacios. El varonil luchador por todo ideal elevado
nos ha dispensado la cordial acogida que denuncia su simpatia tan
propia haciatodo lo juvenil. Los de Claridad |e hemos estrechado la
diestra con la sensacion jubilosa de quien reenfrenta nuevamente con
un compariero mayor en luchas por ideales afines. (...) Frente ahom-
bres como Justo, como Palacios, como Repetto, aprenden losjévenes
las ensefianzas de vidas intensas serenamente orientadas en la conse-
cucion de un ideal .18

Estas discrepancias, que continuaron y fueron una caracteristica de
Claridad, motivaron también que muchos participantes activos de la
revista busquen una militancia cultural en otros espacios, ain
permaneciendo como esporadicos colaboradores de esta publicacion.

Lo llamativo es que todas estas circunstancias se presentan en el
momento de mayor auge y popularidad de la Editorial Claridad. Un
verdadero hito paralamismafuelaadquisicion de unaimprentapropiay
de los Talleres Graficos de la Editorial, convertida desde ese momento
en Sociedad Anénima. Esto da lugar a un breve repaso histérico de la
misma que nos permitiradar cuenta de la envergadura de este proyecto
cultural. Yaen el nUmero 141 se anticipaen € Retiro de Tapa:

Ya estamos en posesion del nuevo local
San José 1641
EntreBrasil y Garay

Enlanuevacasaseinstalan: LaDireccién, administraciony talleresde
laEditorial Claridad (Sociedad AndnimaLimitada)

La nueva casa dispone de seis grandes salones. En uno de ellos, con
capacidad para 500 personas, funcionara el Ateneo Claridad donde se
darén conferencias de extension universitaria.

Los talleres gréficos se estan instalando. Se inauguraran el 21 de Se-
tiembre'®

El nimero 143 fue el Ultimo impreso en ambitos ajenosalaEditorial,
gue habia peregrinado por las calles Boedo, Independenciay San José
durante los cinco afios que llevaba de existencia: «Con este nimero
CLARIDAD se despide de las imprentas particulares y se marcha a su
propiaimprenta».° Yaen el nimero posterior del 12 de octubre de 1927
se dan por inaugurados los talleres gréficos y se anuncia una verdadera

118 Ibid., p. 16.
119 Claridad N° 141, 30 de Agosto de 1927. Retiro de Tapa.
120 «A nuestra casa» en Claridad N° 143, 25 de Septiembre de 1927, p.1.
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gesta editorial como puntapié inicial de esta nueva época de Claridad.
Por Unicavez se publicardunaobradiariadurantecinco dias, del 17 al 22
de octubre, gestaque culminacon un nimero extraordinario delarevista
en homenaje a José Ingenieros en el segundo aniversario de su muerte:

Como consecuenciade lainstal acion de nuestraimprentapropiareali-
zaremos en este mes un esfuerzo editorial muy superior a nuestras
propiasfuerzas. Vamosaconsagrar unasemanaa CLARIDAD, hacien-
do unaedicion por dia. Seralaprimeravez queen Américaunaeditorial
publicaraun libro por diay en edicién econémica, puestaal alcance de
todo & mundo al precio del material empleado. Del 17 a 22 CLARIDAD
editard una obra por dia, seleccionadas con el espiritu ecléctico que
siempre ha caracterizado a su direccion. El Ultimo dia de esa semana
publicaremos un nimero extraordinario de esta revista, dedicado al
ilustre espiritu de José Ingenieros, como acto de homengje en el se-
gundo aniversario de su muerte.*

En este niimero se reproduce unanota publicadapor el diario sociaista
«LaVanguardia» sobre €l diade lainauguracion del nuevo espacio dela
Editorial, que le sirve a Claridad para realizar un racconto historico y
demostrar su importancia cultural en laépoca. Se sefiala como fecha de
origen de la editorial el 20 de febrero de 19222 con la publicacion de
«Craiquebille» de Anatole France en la coleccion Los Pensadores.
Sumando todas sus «Bibliotecas»'% laeditorial |levabapublicadosen tan
solo cinco afios mas de 500 titulos, todos a precios populares 'y, en €
momento de laadquisicion delostalleres graficos, sacaban alaventaen
forma simultanea un minimo de ocho ediciones cuyo piso erade 5.000
gjemplares cadauna, 1o que daun total de 40.000 ejemplares publicados
al mismo tiempo con gran éxito:

Muchas ediciones se agotan €l mismo dia que son puestas en ventay
paratener a siguiente dianuevos gjemplares necesitamos que las ma-
quinas estén a nuestra disposicion a cada momento, dispuestas a pro-
ducir tantos jemplares como €l piblico exija.'*

Esto, ademés del enorme trabajo intelectual que requeria-hecho que
se acrecienta debido a que se vendian practicamente a precio de costo-
permite observar laenorme recepcion que tenian las colecciones de esta
editorial en ese entonces. Sin dudas, la experiencia de Claridad, vista

121 «Nuestra casa» en Claridad N° 144, 12 de Octubre de 1927, p. 1

122 Cabe destacar aqui que la critica sostiene que el surgimiento delaEditorial fueel 30 de
Enero, sin embargo, estafechadel 20 de Febrero esladadapor «LaVanguardia» y en cierta
forma aceptada por la misma Editorial Claridad al reproducirla en su revista homénima.
Creemos que ambas tienen su cuota de verdad, ya que la primera obedece a el inicio del
proyecto y la segunda su puesta en préactica con la publicacion de su primer folleto.

123 Con este nombre Antonio Zamora preferia denominar las distintas colecciones. Para
conocer cudles eran estas «Bibliotecas» ver Apartado «L os Pensadores».

124 «Nuestra Casa», en Claridad N° 144, p. 1.
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casi ochenta afios después, debe considerarse como unade las de mayor
envergaduraen lahistorial editorial argentinay suimportanciano debiera
ser sepultadapor €l paso del tiempo. Como expresaremos posteriormente
respecto del teatro independiente, |a participacion de Boedo en estaproeza
es un pilar incuestionable, aunque tampoco esto se le reconozca en la
actualidad.

Sin embargo, alapar de este éxito editorial las rispidecesinternas no
s6lo no se apaciguaron sino que, por el contrario, se acrecentaron
provocando ladivisién del grupo, conlapartidade uno delos secretarios
delarevista: Lednidas Barletta. Si bien desde Claridad se minimiza el
hecho al mencionar que simplemente setratadelapartidade un hombre,
en menos de un mes saldraala calle una nueva publicacién izquierdista
dirigida por Elias Castelnuovo y en cuyo Comité de Redaccién se
encuentran, entre otros, Juan Lazarte y Julio Barcos. En esta nueva
revista figuran como dibujantes Abraham Vigo y Facio Hebecquer,
colaboraBarlettay publican susproyectoslosmiembrosdel Grupo «Tegtro
Libre», quieneslaconvierten en su nuevo érgano dedifusion. Asi, vemos
gue no se tratd6 meramente de la salida de Barletta sino que en ese
momento todo un grupo de colaboradores y gente cercana a Claridad
comienza a participar activamente en otro proyecto cultural, el de la
revista lzquierda, con similares caracteristicas pero también con
marcadas diferencias.

En & N° 146 la Redaccién de Claridad intentarestarleimportanciaa
laida de Barletta con una pequefiisimaalusién a hecho:

Aqui no ha pasado nada

de importancia que merezca ocupar mucho espacio en estas columnas.
Simplemente dgjamos constanciade que se haretirado de Claridad L e6-
nidas Barletta, quien durante dos afios ha sido un activo colaborador.

Son absolutamente fal sos |os motivos que aduce Barlettaen las publi-
caciones que sobre su retiro de Claridad se han hecho. Tampoco es
cierto que Barletta sea el representante delaizquierda, ni que lo acom-
pafie nadie.

Nadamas.'»

Esto, no obstante, no se corresponde con otras menciones hechas en
el mismo nimero. S6lo un par de renglones debajo de lo recientemente
citado, enlamismapégina, seindicaque «lniciasu labor como dibujante
de la revista José Planas», sin aclarar los motivos por los que Vigo y
Hebecquer han dejado de realizar ese trabajo. Pero, si |la Redaccién
sefidla que la discusién con Barletta no merece ocupar mucho espacio,

125 «Aqui no ha pasado nada» en Claridad N° 146, 15 de Noviembre de 1927, p. 4.
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Barthélemy dedicaraen el mismo nimero dos paginas a dicho tema, en
abierta contradiccién con |o anteriormente expuesto:

Originadalapresente por lareciente publicacion enun diario delatarde
(«El Telégrafo» del 24 de Octubre) y otro delamafiana («Libertad» del 25
deOctubre), de unacartaabiertafirmadapor el Sr. Lednidas Barletta, en
la que anuncia su decisién de retirarse de Claridad, por motivos que
considero insostenibles ante lamés elemental |6gica, me parece conve-
niente desvirtuar |as apreciaciones que a primeraintencion podrian dar-
sealacartamencionaday al comentarioinsidioso con que «Libertad» la
transcribe, comentado dictado por e odio, donde interviene més una
cuestion politicaque unarazon dejusticia.(...) dice Barlettaen su preci-
pitada que abandona CLARIDAD por haberse transformado esta en
unarevista de carécter socialista ¢Desde qué fecha CLARIDAD se ha
transformado en revista socialista? No lo dice Barletta. No lo dice por-
que no puede precisarlo, yaque CLARIDAD fue, esy serdunarevista
independiente y una « Tribunadel pensamiento izquierdista»'?

Este comentario indicalosfundamentos que enarbolaBarlettaad irsede
Claridad. Resulta llamativo que la firme Edmundo Barthélemy. Si bien
[levabavarios nimeros como colaborador delarevista, queseaé quien se
conviertaen lavoz defensoray colectivade Claridad pareceindicar que
losrolesend interior delapublicacion yavenian cambiando desdetiempo
atrés, asi como los vigjos miembros del Grupo de Boedo cada vez tenian
aparicionesmés esporédicas. Nuevosintel ectual es ocupaban esos lugares,
no como producto de un cambio generacional Sino como resultante de
nuevas politicas culturales que llevan a Claridad a transformarse en una
publicacién socioldgica en € futuroy que, si bien continué buscando ser
un organo unificador delaizquierdacultural argentina, se vinculaba cada
vez mas fuertemente con € PS. De aquellas vigjas trincheras boedistas
poco quedaba ya, los antiguos luchadores buscaban otros espacios para
continuar sus proyectos. Izquierda fue uno de ellos.

Izquierda

La revista Izquierda surgio € 24 de noviembre de 1927 y degj6 de
publicarse en formaindependiente en abril de 1928, momento en el que
Se anuncia que se convertira en un suplemento semanal de dos péginas
del diario El Telégrafo. Durante su corta existencia-que const6 de cuatro
ndmeros- mantuvo el mismo comité editorial, ladireccion estuvo acargo
de Elias Castelnuovo y laredaccion de Julio Barcos, Juan Lazarte, José
Torralvoy LuisDi Filippo. Lasilustracioneseran realizadas por Guillermo
Facio Hebecquer y Abraham Vigo. A su vez, si bien no figura como
miembro estable, L ednidas Barletta col aboraen cadauno delosnimeros
publicados, lo quelo convierte en unintegrante activo de estapublicacion.

126 Barthelemy, Edmundo, «Aclarando» en Claridad N° 146, p. 7.
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Lasdlidade Izquierda estaba estipul ada en forma mensual, pero esta
intencion solamente se logré llevar a la préactica en los dos primeros
nimeros, pasando dos meses entre la nimero dos y la nimero tres 'y
entre lanlmero tresy la nimero cuatro. El precio de la publicacién fue
deveinte centavosy su tirada de 4.000 gjemplares. En el Ultimo nimero
se modifica el tamafio y |a cantidad de paginas, que en las primerastres
rondé las cuarentay cincoy en la dltimallegd solo a diecisiete, aungue
de mayores dimensiones. Si bien fue editada por laeditorial homoénima,
éstano cumplié el mismorol que Claridad enlo referido alapublicacion
delibros, yaque exclusivamente se dedicabaalaimpresiony edicién de
larevista. Otros colaboradores de Izquierda fueron Julio Fingerit en los
dosUltimosnumeros, Abel Rodriguez enlosdosprimeros, GabridaMistral,
Fransisco B6, Rolando Martel, Juan Mantovani, Mariano de Chaide,
Dyonisios, los poetas Lauro Viana, Federico Gutiérrez y Horacio Rava,
Giordano Bruno Tascay losilustradores Ret Sellabnauj, Ricardo Passano
y F. D. de Ledn. También cabe mencionar que Elias Castelnuovo firmaba
articulos con el seudénimo de Ronald Chaves.

Esta publicacion nace como unanecesidad de un grupo deintelectuales
deizquierdacon ampliaexperienciaen el ambito editorid y literario. Erasu
objetivo llevar adelante un nuevo proyecto cultural luego de quegran parte
dedlossedesvinculasedelarevistaClaridad; algunosincluso denunciaron
lacadavez mayor preponderanciade lasideas del PS en esa publicacion,
hecho que, sumado a la politica abiertamente conciliadora y oportunista
que poseia, lgjos en la practica de los ideales revolucionarios que decia
levantar, creaba contradicciones insostenibles en gran parte de la
intel ectualidad de Claridad que indefectiblemente motivaron laruptura

Desde esta hip6tesis cobra nuevo sentido la eleccidn del propio titulo
gue, ademas de manifestar un claro posicionamiento politico, establece
unadiferenciacion respecto de sus antiguos comparieros que fluctlaentre
laironiay ladenuncia: los que se algjan dela «Claridad» del PS sonlos
gueestan enla«lzquierda». Lanota«Nuestro primer nimero» publicada
en lzquierda nimero dos es precisa en este aspecto; ademas de criticar
a un periodico socialista (probablemente La Vanguardia) por descreer
del rétulo de «izquierdistas» con el que se presentan los miembros de
estanuevapublicacion, y de considerar que el temor socialistaanteellos
radicaria en que Izquierda llegue a funcionar como un desplazamiento
ante los suplementos y revistas culturales del Partido, se ataca
explicitamente al PS en cuanto organizacién politicay se denuncia su
actuacion contrarrevolucionaria en las Ultimas décadas:

Por muchos que sean los delitos de lavigjapoliticautilitariarepresen-
tada por los partidos tradicionales, nada hay tan vulnerable, sin em-
bargo, como lamoral y el prestigio del Partido Socialista; no por su
capacidad para el mal, sino por su absoluta incapacidad para el bien
demostrada por casi veinte afios de estéril accion parlamentaria. Des-
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perdiciaron miserablemente el papel histérico quelesestabareservado
en nuestra evolucion politica. Se gastaron en peleas domésticas den-
tro del partido y en escaramuzas triviales dentro del parlamento, sin
levantar en ninglin momento el punto de mirahacialarealizacion delos
ideales del socialismo, porgue esto ya no eracuestion de discursos de
mucho arco y poca flecha, sino cuestion de pantalones, y nuestros
doctores del socialismo, francamente, nuncatuvieron fundillos dere-
volucionarios. Por eso van quedandose tan solos 'y por eso contindian
temiendo que alguien venga a dispersarles el reducido rebafio electo-
ral que alin poseen.

Tranquilicense por ese lado los politicos socialistas. Nunca hemos
pertenecido a ningun rebafio, ni aspiramos a crear otros nuevos con
fineselectoralistas.

Tenemos de la politica un concepto propio, claro, limpio y de una
extraordinaria valentia moral, que nada tiene de comin con el de los
politicos militantes de hoy, paraquien el g ercicio delaciudadaniasolo
consiste en votar.*?

Bajod titulo de «Planteo delacuestion Palitica», y dentro delaseccion
Filosofia-Politicadel N° 3, Julio Fingerit agudiza€l enfrentamiento hacia
el PSal explicar las diferencias entre el espiritu socialista de la épocay
€l propio delaagrupacion de Alfredo Palacios:

Esindudable & desmedro del Parido Socialista, asi por lacantidad como
por lacalidad. Sin embargo hasta hace poco seleteniapor €l partido de
més seguro porvenir politicoy moral (...) Qué el Partido Socialista ha
causado desilusionesy alagente por eso sele havuelto repulsivo. Esta
es una buenarazon psicolégica. Se tiene por embaucadores a sus jefes
(...) loindudable es que €l espiritu socidista de la épocay el Partido
Sacialista no son una misma cosa. Lo notorio es esto: que son mas las
personas de sentimientos socialistas hostiles al Partido Socialista que
las personas de sentimientos socialistas &filiadas a partido Socialista
(...)Algunosjefesdel Partido Socialista, tras quince afios de pronunciar
discursos enféticos, han creado hogares aristocréaticos y criado hijos
hostiles al socialismo. Si e socialismo en |as personas es ante todo un
impulso moral —aungue este impul so moral esté determinado historica
mente por factores econdmicos— el hecho de tener un jefe socialistaun
hogar aristocrético, es prueba de que ese jefe carece del tono moral
suficiente para ser un socialista convincente, o por |o menos un repre-
sentante del obrerismo. Ese caso se da en e Partido Socialista: es un
partido obrerista que no representa a los obreros [sino que] las conve-
niencias personales de |os jefes socialistas son burguesas. De ahi que
se lestenga en ese menosprecio en que se tiene alos monederos fal sos,
por habiles que sean, y en genera atodos |os que venden mercaderia
averiada o una cosa por otra.’®

127 1zquierda, Afio |, N° 2, Buenos Aires, 22 de Diciembre de 1927, p. 21.
128 Izquierda, Afio |, N° 3, Buenos Aires, 9 de Febrero de 1928, p. 22/23.
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El intento de separacién de las politicas econdmicas, sociales y
culturales del PS hacia inadmisible la participacion de los autores de
Izquierda en un 6rgano de difusién vinculado a dicho partido como lo
era Claridad. Este fue uno de los fundamentos de la constitucion de la
nuevapublicacion. Por otraparte, antelapasividad politicay los eternos
debates parlamentarios del PS, desde lzquierda se hace un ferviente
[lamado alaaccién como tnico método revol ucionario detransformacion
y de conocimiento:

Aunque para muchos esto del izquierdismo sea una cosa rara que no
figura en €l libro de recetas de quienes tienen bien registradas todas
lasformulas farmacéuticas de larevolucion, paranosotrosesmasclara
quelaluz del agua.

No pensamos convencer con pal abras, palabrasy palabras. Somos de
los que convencen con la accion; esto es, de los que refutan toda
criticamalignacon todaunavida de probado desinterésy comprobada
valentiaintelectual. (...) Lo que nosotros queremos salvar no es nin-
gun «ismo», sino el espiritu revolucionario traducido en accion frente
alos hechos reales de nuestra existencia social'?®

Esta necesidad de una préctica revolucionaria es uno de los motivos
principales de lafundacion de este grupo, tal como severeflgjado enla
editorial del primer nimero, donde los miembros de Izquierda hacen su
carta de presentacion. Los siguientes fragmentos de dicha editorial —
redactada por Julio Barcos— son una muestra clara de laimportancia de
[levar el mundo delasideas alarealidad social:

Pero haterminado el periodo de ladialécticajunto con el delas gran-
des proclamas, y se hainaugurado el delaaccién. (...) No hay, en mi
concepto, sino un medio de orientar nuestrainteligencia en el mare-
magnum de las actividades sociales: trabgjar; lanzarse alaaccion(...)
no hay escuelamas educativa parael hombre que laaccién social (...)
Hombresde 1927: cerramosel libro de cuentas con el pasado, einicia-
moslanuevaetapadelaaccién libre por encimay por debajo detodos
losismos. (...) El campo delaaccion en arasdel bien publico esmucho
mas grande y fértil que el de la discusién, donde solo se cultiva la
cizafiadel sectarismo.¥®

Debemos destacar, alavez, gue los miembros de Izquierda en ningln
momento se reivindican boedistas ni hacen mencién alguna de su
pertenencia presente o pasada al Grupo gue comenzé en Extrema
Izquierda y se desarroll6 en Los Pensadores y Claridad, ni siquieraen
el momento de resefiar los Ultimos libros de la coleccion Los Nuevos.
Por otra parte, en el segundo nimero de lzquierda los integrantes de

129 Izquierda N° 2, Op. Cit., pp. 20/21.
130 Izquierda, Afio I, N° 1, Op. Cit., pp. /3 Julio Barcos.
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esta publicacién se autoproclaman parte de un naciente «movimiento de
intelectuales izquierdistas» que pretende lograr superar las dicotomias
anteriores dentro del ambiente cultural de laizquierda argentina. Por o
tanto, este grupo surge con un proyecto propio gque compite dentro del
espectro cultural revolucionario con Claridad y se distingue asu vez de
la errética experiencia de La Campana de Palo, cuya segunda época
concluye un mes antes del surgimiento de lzquierda. Claridad
contemporaneamentey La Campana de Palo hasta poco menos que un
mes antes de su nacimiento difundian sus propuestas a través de sus
respectivos Grganos de publicacién y sus editorial es propias. Tenemos,
de esta manera, en un breve lapso temporal, tres editoriales autbnomas
cada una de ellas con su revista homonima debatiendo dentro de la
izquierda nacional diferentes propuestas culturales, con muchos puntos
de contacto pero también con diferencias précticas. Laexistenciadelos
tres proyectos casi simultdneos nos permiten establecer un punto de
guiebre entre los que fueron miembros del Grupo de Boedo, que se
dividieron de manera casi excluyente entre las tres publicaciones, y €
6rgano editorial de Claridad que solia ser su soporte material.

En lo que respecta a la organizacién interna de la revista lzquierda,
mésalladelapresenciade cuentosbrevesy de pequefios poemas, siempre
a cargo de colaboradores de turno, se centraba fundamentalmente en la
critica artistica y social. Desde las secciones «Dramaturgia»,
«Bibliografia», «Cinematografia» y «Artes-Plésticas» se da cuenta de
un amplio espectro de la vida cultural portefia. Al mismo tiempo, las
extensas seccionestitul adas «A cotaciones» -referidafundamental mente
alacoyunturapolitica-, «Panorama Educacional» y «Filosofia-Pol itica»
muestran que los intereses de los miembros de Izquierda se extendian
mucho masalladel terreno artistico, cuestion que seextremaen larevista
nimero cuatro, donde desaparece totalmente la ficcién. Este ultimo
nimero, ademas de los cambios de tamario, contenido y cantidad de
paginas yamencionados, presentatres carillas enteras de publicidad, en
un claro intento de superar |os problemas econémicos de la publicacion
informados ya en el segundo nimero de larevista:

Otravez, como en el nimero anterior, por falta de espacio, quedaron
afuerainfinidad de colaboraciones. Hasta que no podamos aumentar
el nimero de péginas, probabilidad que no depende de laventa puesto
gue laventa no alcanza a cubrir los gastos de laimpresion, sino de la
ayuda espontanea de todos aquellos que nos ayudan y que deseen
ayudarnos, hasta que no logremos esto, decimos, no podremos dar
satisfaccién alos escritores que nos favorecen con su esfuerzo inte-
lectual .1t

131 Izquierda N° 2, Op. Cit., p. 40.
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Los articulos difundidos en las paginas de la revista lzquierda se
distinguen por mantener las caracteristicas mas salientes del discurso
boedista, asaber: untono burlesco eirénicoy lautilizacion deunlenguaje
Ilano que seasemejaal discurso oral, como, por g emplo, larepeticion de
comienzo de frase luego de una aposicidn o un paréntesis:

Refiriéndose a este sujeto (un hombre que se presenta con un caballo
en unaRepublicaultracivilizadacomo Norte América, en estaépocade
los submarinos y de los hidroaviones, merece el adjetivo de sujeto),
refiriéndose a este sujeto dice que...**

Estosrasgos narrativos le dan una unidad estilistica alos articulos de
Castelnuovo, Barletta, Hebecquer y Julio Barcos, entre otros, y generan
unaidentidad discursivaen el conjunto delosdiversostextosqueintegran
esta publicacion. Otros factores lingtisticos comunes de Izquierda -y
gue yamencionamos respecto de Boedo- fueron el carécter anti solemne
y anti académico que le otorgaron al discurso escritoy € mismo tipo de
adjetivacion gue mencionamos ya en Los Pensadores.*®

Laseccién «Dramaturgia» esquizaslamas sdlidade esta publicacion,
ya que brindala posibilidad de conocer los enfoques del grupo no sélo
relacionados con €l hecho teatral -lo que de por si es muy importante
debido a giro queestan dando losintegrantes de estarevistaen € momento
de la publicacion de la misma con la creacion de teatros populares
independientes- sino que ademés ofrece visiones sobre la literatura, la
misicay €l arte en genera que permiten comprender de manera mas
cabal lospreceptosdd grupoizquierdista. En estaseccion notamosamplias
y contundentes referencias alaliteratura, alamusica, a arte dramatico
y alacomercializacion del hecho artistico. No obstante, €l primer articulo
sobre teatro publicado en lzquierda previene sobre el hecho de que
guienes realizaran las criticas en esa secciOn seran personas gienasala
dramaturgia: «Nosotros somos escritores y nos ocuparemos solamente
de aquellas obras que tengan alguna relacién con laliteratura.

Pero estaidea de que se trata de personas sin experiencia teatral no
representa otra cosa que una falsa modestia, pues si bien alin no habian
estrenado obra alguna, €l debate en torno al hecho dramético no solo se
veniaabordando desde varios afios atras en sus anteriores publicaciones,
sino que ademés a momento de publicarse Izquierda gran parte de los
integrantes de esta revista habian fundado el grupo Teatro Libre con la
intencién de llevar a escena obras -sobre todo propias- que lograsen
revolucionar € teatro argentino. En este sentido, debemos contraponer

132 Izquierda N° 1, Op. Cit., p. 6. Enfasis nuestro.

133 Como ejemplo podemos mencionar la referencia de Barletta a Alfonsina Storni como
una «cotorra literaria», lzquierda N° 3, Op. Cit., p. 33.

134 Tasca, Bruno Giordano, «Dramaturgia» en Izquierda N° 1, Op. Cit., p. 19.
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el planteo ddl primer nimero de esta publicacion, donde expresan que €l
teatro es «un medio que no conociamos y que por una circunstancia
fortuita empezamos a conocer»,* con la breve mencién de Izquierda
N° 3 donde se propagandiza e prdoximo estreno de una obra de Elias
Castelnuovo, En nombre de Cristo, con vestuarios de Facio Hebecquer
y escenografiade Abraham Vigo, organizadajustamente por Teatro Libre.

A su vez, en € nimero uno de Izquierda leemos, en relacion a esta
agrupacion teatral, una mencién formulada por €l socialista Giordano
Bruno Tasca:

Ultimamente, hubo aqui cierto revuel o entre lajuventud pararenovar
el teatro. Se partiade unabase muy solidacomo eslanecesidad urgen-
tederenovarlo. (...) Por fin se concretd algo: «Teatro Libre». Un grupo
selecto constituy6 una especie de cuartel general, parareemplazar las
ametralladoras delajuventud triunfantey derribar el edificio del vigjo
teatro para construir otro nuevo. (...) Mas que de una espada de com-
bate, setrata, como puede verse, de unaherramientadetrabajo, taller,
y no tribuna. %

En sintesis, las criticas teatrales presentes en lzquierda aparecieron
en un momento en el cual estos autores ya habian comenzado a elaborar
sus textos dramaticos, a seleccionar textos ajenos para poner en escena
y a debatir fuertemente qué tipo de teatro hacia falta en nuestro pais,
aungue nos encontramos en el momento inmediatamente anterior al
desarrollo de sus praxis teatrales. Los articulos de teatro de estarevista
cultural permiten advertir untrabajoy un debateinterno muy elaborado.
La existencia de un sector de lzquierda vinculado estrechamente al
problemateatral, se advierte no s6lo con un estudio sobre la existencia
de Teatro Libre y sobre las publicaciones anteriores de las que han
partici pado estos mismosintel ectuales, sino también con lalecturadelas
criticas teatrales realizadas en dicha revista.™®

Pero, como dijimos anteriormente, la seccion referida a teatro nos
posibilitaexpandirnos haciaotras artes. Ademés de tomar | os problemas
propios de la literatura, también encontramos, entremezclado con las
diatribas al teatro de revistas, un ataque furibundo al tango, la musica
popular portefia. Elias Castelnuovo, bajo € seudénimo de Ronald Chaves,
despotrica contra este género tanto por su muisica como por su poesia,
aunque destaca y analiza fundamentalmente lo textual. En oposicién al
magnetismo que este género musical provocabaen amplios sectores por
esos tiempos, y del carécter altamente popular del mismo, Castelnuovo

135 Ibid.
136 Ibid., p. 21.

137 Esta seccion es analizada en profundidad en el Capitulo «Prehistoria del teatro inde-
pendiente. Otro legado boedista.
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sefida, utilizando como excusa a una cantora de tangos del teatro de
revistas, que:

El tango como musica'y como letra, alin no se puede considerar ni
muUsicani poesia. Esto no quiere decir que agun diano llegueaser las
dos cosas y llene su presunta funcion artistica. (...) Tanto en laletra
como en lamusicalos tangos se resienten de un analfabeti smo espeso
y rabioso. Si lamUsicaes pésima, laletramerece cuatrotiros. Pero, lo
peor no eslaforma, sino el contenido.

En solo un parrafo de un extenso articul o referido al teatro derevistas,
el director de Izquierda analiza brevemente |os distintos componentes
de este género musical que en esos momentos se encontraba en gran
auge, principalmente en los sectores bajos y medios. Castelnuovo daun
nefasto diagnostico sobre los protagonistas caracteristicos de estas
canciones, €l lengugje con €l que se las construye y e mensaje que
entregan. En lo que es unatipicaformade critica en este grupo, leemos:

Pasemos rapidarevistaalos héroes de lacancién. Son tres. el compa-
dre, milonguita o esthercitay la pobre madre de ambos, o sea: «mi
pobre madre querida». El compadrito es un macré paupérrimo, que
vive afuerzade café con leche, pan y manteca. Esun sujeto de averia,
fisicaeintel ectualmente nulo. Ni trabajacon lasmanos ni trabajacon la
cabeza. Es un gandul de siete suelas que puede interesar ala policia,
masno al arte ni alahumanidad. Milonguitatrabajaparaédl, trabaja, se
comprende, con el Utero. (...) Lapobre madre querida, es «pobre»y es
«querida» en la cancion: en la realidad es una triste alcahueta: una
suerte devigjo Vizcachacon faldas, del comercio sexual. El ambiente
donde se mueve el tango es un ambiente de rufianesy proxenetas. El
lenguaje que utiliza(atorranta, machito, marrusa, papusa, rantifusa), es
degradante e inverecundo. Se hace la exaltacion de una vagancia ab-
yecta que vive parasitariamente a expensas de la corrupcién. Lo que
reducido a sus términos més exactos, no es més que una industria
clandestinay secreta, por obray graciade cuatro copases, selequiere
dar el caréacter de un arte, y de un arte nacional .*®

Este, a nuestro entender, es un atague al «canto a la bohemia», que
podemos encontrar en diversos autores de esostiempas, lamismacritica
gue le hacen alapoética de Nicolas Olivari y, en menor medida, alade
los hermanos Tufidn. Desde Boedo siempre se habia pretendido generar
un arte popular vinculado al trabajo, por ello € atague al tango, musica
muy vinculada a la noche portefia de los piringundines y los cafés.
Izquierda es una continuacién también en este aspecto.

En lasecci6n «Bibliografia» encontramos | as posi ciones tedricas mas
salientesdel grupo en relacion con suvision sobrelaliteraturay lacritica
literaria que, en conjunto con las menciones presentes en la seccién

138 Chaves, Ronald [Castelnuovo, Elias], Izquierda N° 4, Op. Cit., p. 12.
139 Ibid.
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«Dramaturgia» otorgan una perspectiva precisa sobre | os postul ados del
grupo. En esta secci6n seresefiaban loslibros publicados en Los Nuevos
cuando varios de los integrantes de lzquierda ain formaban parte de
Claridad, Los Bestias del cuentistay periodistarosarino Abel Rodriguez
y Desventurados, del platense Juan |. Cendoya. En € mismo ndimero
en & que se analizan sendas obras se publica una pintoresca no-resefia
sobre Versos de una..., delaapécrifa Clara Beter en lacual se develadl
misterio de su verdadera identidad y se denuncia la burla pertrechada
por un joven escritor que envié los poemas alaEditorial Claridad con el
nombre de esa prostituta.’*

Cabe destacar que si bien en esta bibliografia la nota aparece sin
referencia autorial, César Tiempo narra la anécdota e indica que esta
mencién laescribié Elias Castel nuovo,** |o que permite suponer que fue
el mismo autor el que estuvo acargo delaseccion en este primer nimero
y que redact6 también las resefias de los libros de Abel Rodriguez y de
Juan Cendoya.

En € articulo referido a Los Bestias leemos la vision de Izquierda
sobre la criticay la literatura. En cuanto a la critica literaria, se indica
quelatareadelamismaes paraddjicay que poco |e puede aportar desde
esta practica a un autor:

La critica, muchas veces, se empefia en corregir defectos que por 1o
comun, o son defectos que el propio autor corrige através del tiempo,
0 son defectos de nacimiento, contralos cuales se estrellan todos los
consgjos. Casi, casi, antes de empezar atrabgjar, estamos por confesar
lainutilidad de nuestro trabajo. Porque |os consejos que se le pueden
dar aun autor, paraque le hagan provecho, es menester que el autor se
halle en condiciones de recibirlos. Y sabemos por experiencia que €l
hombre se hallaen condiciones de recibir consejos, recién, aunaedad
en gque ya no los necesita.*?

En lo que respectaalaproduccion literaria, proponen que un escritor
debe tener, para ser un artista verdadero, dos habilidades: sencillez y
naturalidad. Porque: «esfacil hablar endificil, lo dificil eshablar enfacil.
iEjem!... La sencillez no es tan sencilla como parece».!*® Desde este
punto de vista se ataca lo que Castelnuovo sefiala como floripondios
literarios, la utilizacién de, como expresara afios mas tarde en una

140 Ibid., p. 47.

141 Ver «Clara Beter» en Versos de una..., Ameghino, Rosario, 1998, donde César Tiempo
sefiala: «Pero Elias Castelnuovo, el prologuista del libro, no pensabalo mismo. Cuando se
enter6 del engafio, publico un articul o sefialando que todos habian sido defraudados. Pues|a
tal prostituta habia resultado un prostituto. El prostituto era yo»..

142 Sin firmar, «Bibliografia» en Izquierda N° 1, Op. Cit., p. 46.
143 Chaves, Ronald, Izquierda N° 2, Op. Cit., p. 19.
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entrevista realizada por Lubrano Zas, las palabras que nadie usa para
nada en lugar de las que todos usamos para todo:#

Nosotros amamos la sencillez. Creemos que es la virtud cardinal de
todo hombre que piensa con serenidad. La sencillez y la naturalidad.
Discrepamos con toda esa falange de jévenes desorbitados que em-
plean pal abras abstrusas, vulgarmente |lamadas «pal abras sifiliticas».
O que se crean un |éxico embrollado, recargado de esdrijulas y so-
breesdrjulas, especie de alambrado de puas donde se ensarta laino-
cenciadelos cerebros equilibrados. También discrepamos con laadje-
tivacién viciosay calida que se reparte ala marchante sobre las cosas
y lossujetos sin hallar nuncalacalificacion adecuada. Digamos que si
un autor analizara, pal abra por palabra, todas | as pal abras que escribe,
no escribiriatantas palabras. Ordinariamente, el autor se atienemasal
ruido del término que al significado. Se confunde musicacon literatu-
ra. Nosotros creemos que el quetiene algo que decir lo dice con clari-
dad primero. Después, con la menor cantidad de palabrasy con los
términos més usualesy precisos del idioma.'*

En sus planteos sobrelaliteratura Castel nuovo brinda unaexplicacion
mMas vasta sobre este aspecto estético. No se trata sdlo de una eleccion
estilistica por parte de los autores, sino de unavision del arte que desde
la perspectiva critica izquierdista se traduce en una superficializacion
del hecho artistico

Huelga decir que la palabra por la palabra, carece de valor. Lalinda
facha de un término no o autoriza ameterse sin pedir permiso en una
oracion. El valor radica en su significado y el significado no tiene
ningunarelacion con el barullo que la palabra produce. Tomar la pro-
nunciacion por lasignificacion escomo tomar el rabano por las hojas.
El hecho de que un término suene bien no significa que lo encajemos
aqui o ali, venga o no venga al caso, que eso es |o que hace lanueva
sensibilidad. Generalmente, setratadellenar el vacio delasideas con
lacharangacelestial delas palabras bonitas. A falta de colores natura-
les, quien no los tiene, se pintarrgjea la cara. La palabra vale cuando
representaalgo (...) Las palabras detonantes son la pimienta colorada
de la literatura por recetas. Por eso las utilizan con frecuencia todos
aguellos que han hecho del arte de escribir una especie de arte culina-
rio. El escritor revolucionario, graciasaque se abrasasiempre entrelas
Ilamas de algiin ideal, reglamentariamente, crepitay chisporrotea.*

Se establece asi unaclaracontraposicion entre el lenguaje que utilizan
los que hacen del arte un mero tecnicismo linglistico y un ingenioso
entretenimiento, y aquellos que sostienen que, siguiendo |os preceptos
sefialados en Los Pensadores y en Claridad, la literatura tiene «un

144 Ver Zas, Lubrano, Dialogos con Elias Castelnuovo, Op. Cit.
145 Sin firmar, en Izquierda N° 1, Op. Cit., p. 46.
146 Chaves, Ronald, Op. Cit., pp. 17/18.
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sentido profundamente humano y universal» que supera los meros
artificiosdel lengugje parallegar alacumbre del pensamiento. En palabras
dd Grupo de lzquierda, esunadiferenciadeorientacion literariay politica
En manifiesta referencia a Martin Fierro, Castelnuovo sefiala

Lallamadanuevasensibilidad es, quizéas, quien ha sacado mayor pro-
vecho del ruidito. Si sesuprimierael ruidito, el cantitoy lamelopea, la
nuevasensibilidad, desapareceria. O sufririaunanotable merma. '’

El autor de Tinieblas polemizasobrelabellezadelaobradeartey del
lenguaje. Ante la critica recibida por |os autores boedistas durante afios
de que «escribian mal» o «escribian feo», Castelnuovo responde con una
criticamordaz hacia quienes postulan que labelleza artistica es cuestion
de unamera el eccion estilistica:

Se hadicho mil vecesquelabellezano radicaen laformade laexpre-
sién, sino en € contenido. Y mil veces se ha repetido que la belleza
estapor encimadelas palabrasy delaletraescritay que se desprende
delas péginas como un aliento. Pero, no setrata, aqui, delabelleza. Se
tratade algo subalterno y elemental como eslaprecision del lenguaje.
O lasensatez. Porque emplear unapal abrapor otra, o emplearlaporque
suenabien, no es funcidn de artistas, sino, mas bien, funcion de fono-

grafos y papagayos.i#®

Por otra parte, desde Izquierda se continGiaindicando laimportancia
casi excluyente delaexperienciay lapretension de narrar estéticamente
las penurias de la clase de la que se sienten parte: el proletariado.

L os breves cuentos divulgados en Izquierda —tanto «Un vencido» y
«Pedro», de Abel Rodriguez, como «Junto al fogon» y «Rebeldia» de
Francisco BG— estan en consonancia con estos postulados tedricos y
permiten observar la tendencia descriptiva que esta en la base de los
mismos. Laescasez de adjetivaciones, el uso de un lenguaje «objetivo»,
simple, coloquia y popular y latematica opresiva permiten aseverar tal
enfoque.

El tono delos cuentos es en extremo | igubre, siguiendo laexperiencia
literaria del realismo ruso y de Tinieblas y Malditos, los textos de
Castelnuovo que abren la experiencia narrativa boedista. Estas
narraciones se destacan por la inexistencia de héroes y de finales
reparatorios. No existe bondad en los protagonistas, ni siquiera en los
protagonistas obreros, como por gjemplo el maestro de «Un Vencido»,
que termina violando y asesinando a una de sus dumnas y casandose
con su hermana. Estos anti héroes son bestias, tal como los denomina
Abel Rodriguez, y muchas veces son concientes de ello: «Si, seré bestia,

147 Ibid., p. 18.
148 Ibid., p. 18.
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mas que bestia»**° dice Gerénimo en «Un Vencido». Pedro, por su parte,
«piensa que su vidaes asi. Una cale rectay lisa, pisoteada por todo €l
mundo».*® En estos persongjes se dejan ver las perturbaciones de la
vida colectiva 'y del comportamiento individual, es por medio de este
juego de opuestos que se explica por qué Gerénimo acepta el cargo de
maestro que le han asignado:

Harto de mariposear por |os diarios de Buenos Aires, acept6 la pro-
puesta convencido de que su destino era ese. Pero pasado su entu-
siasmoinicial, se sentia cansado y pensaba que se habiametido en un
callgénsin salida. ™!

Al igual que aPedro, y en cuanto aun énfasis marcado por unavision
determinista, lavidade Gerénimo: «[ T]eniaahoraunaperspectivanegra,
sin matices. Entre é y su deseo se habia entablado una lucha terrible;
pero poco a poco sentia que esa tragedia iba doblando su voluntad».5?

La ultima escena del cuento posee rasgos significativos de donde se
desprenden las caracteristicas de estos vencidos. Es en e momento en
gue Geroénimo, ante laimposibilidad dellevar acabo su suicidio, sedgja
caer sobre las viasy gritaa cielo: «jMalditos! ¢Por qué me han hecho
de esta pasta? Su mundo inmediato se le cae a pedazos, al igua que €l
de Pedro, quien es producto de un doble acecho: sutrabajo en el taller de
fotograbados y la mirada adlltera de su madre.

Perolaliteraturade Izquierda no essdlo lanarrativa. Lapoesiatambién
tiene su lugar en las paginas de esta publicacion y a primeravista ofrece
una contradiccion. Teniendo en cuenta los acérrimos ataques de Elias
Castelnuovo hacia el gaucho como creacién literaria 'y como sujeto
histérico que pueden leerse en Revista del Pueblo y en Los Pensadores
y que aqui trabajaremos en el capitulo «Boedo, lavoz delosinmigrantes»,
resulta llamativa la inclusion de poemas gauchescos en lzquierda. Al
contrario de los postulados mas representativos de sus miembros, que
establecen como figuraprotagoni caparasus obrasartisticasal proletariado
urbano, Lauro Viana, en suspoemas, rescatalafiguradel gaucho, armando
asi un corpus estético propio. Esto se observaen su serie poéticatitulada
Versos de la Pampa en la que figuran los poemas «Mi Tropilla»,
«Ofrenda» y «La Lanza». Las palabras en estos poemas buscan dar
cuentadelas distintas concepciones que sostienen lavidacotidianaen el
campo. Asi lo demuestrael primero de estos tres poemas, que privilegia
las penuriasy las contradicciones en |as que estainmerso el campesino:

149 Rodriguez, Abel, «Un vencido» en Izquierda N° 1, Op. Cit., p. 40.
150 Rodriguez, Abel, «Pedro» en Izquierda N° 2, Op. Cit., p. 23.

151 Rodriguez, Abel, Op. Cit., pp. 36/37.

152 Ibid., p. 40.
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Oscuros los caballos y alazana la yegua;
i Todo un simbolo:
El sol y lastinieblas;
i Todo un simbolo!
Lailusiony las penas.
Asi eslavida
Tropel de sombras que un dolor arrea
Y unaesperanza amadrina.’>®
Seviveentre «sol»y «tinieblas», entre «ilusiones» y «penas», pero «una
esperanza amadrina», esa que podemos leer en su poema«Lalanza», ya
gue ambas serelacionan, puespor medio delalanza, enloscampos, renace
lailusién «jComo un rojo grito derebelion!». Estaimagen delalanzaseda
dentro de un recorrido histérico cargado deintensidad y emocién:
Eras una culebra que en razon de ser fuerte
No preciso ponzofia para sembrar lamuerte;
Eras una culebra que en tu medio salvaje
Matabas a destrezay a corgje.
Después te hiciste montonera,
Y en las sangrientas luchas contrala opresion,
Eras una picana
Acuciando alostoros de larebelion,
E ibascon el filo de tu tacuara
Dividiendo como unamamapara
Laesclavitud y laredencién. >
En el poema«Ofrenda» el canto es«alarido», lamusaserade «vincha»
y «melenax», a su vez, 10s versos son «crudos» y «bravios», como los
caballos. Si bien los poemas se centran en el trabajo delos gauchosy en
sumiseria, lamiseriadel hombre de campo —el parangén campesino del
proletariado urbano — dalugar alareivindicacién de Juan Moreiray de
Santos Vega, como puede leerse en este poema:
Y canto porque si,
Por el por delacalandrig;
Porgue desde el fondo de mi ancestro gaucho,
SantosVegameinspira
Y Moreirameguarda.’®
Esto contradice las manifestaciones anteriores del director de esta
revista publicadas en Revista del Pueblo, donde considera a Juan
Moreiraun cuatrero 'y un parésito y a gaucho, en tanto sujeto historico,
como un charlatén, pendenciero, petrolero, trompeta, haragan, borracho,
ladino, ladrén, indtil, inepto eignorante.*>

153 Viana, Lauro, «Mi Tropilla» en Izquierda N° 1, Op. Cit., p. 18.
154 Viana, Lauro, «La Lanza» en lzquierda N° 3, Op. Cit., p. 47.
155 Viana, Lauro, «Ofrenda» en Izquierda N° 2, Op. Cit., p. 3.

156 Ver Castelnuovo, Elias, «La literatura criolla» en Revista del Pueblo, Buenos Aires,
Afo I, N° 1, Abril de 1926.
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Pero la inclusién del tema gauchesco merece un parrafo aparte, ya
gue no sdlo selimitaalaaparicion de poesias de protagonismo campestre.
El cuento de Francisco B6 «Junto al fogén», los poemas de Horacio
Rava «La Caza» y el «El Despojo» y la propiatapa del nimero cuatro
gue representa la figura del sangrador dibujada por Facio Hebecquer
permiten creer qued temadelatradicion, el folclorey lavidadel hombre
de campo era una de las preocupaciones de los miembros de esta
publicacién.

Igualmente, aunque esto es una distincion respecto de la tradicion
boedista por més que en Los Pensadores y en Los Nuevos puedan
observarse ciertos embriones™ de esta perspectiva, lavision del campo
gue estas paginas difunden esta en las antipodas del paisajismo
pintoresquista de la literatura gauchesca y del tradicionalismo criollo.
Aqui no sevanagloriani lavalentia, ni lapicardiani |os contrapuntos del
cantor de pulperias, sino que se muestran las penurias del campesino, del
pedn de estancia, sin falso heroismo ni nacionalismo. Setratade hombres
de «Rostros curtidos, rugosos, tostados por | as faenas agrestes, casi todos
envej ecidos prematuramente, tienen lamudarigidez de | as estatuas». '

Esta es lavida de aguel que trabaja en tierra gjena. El gaucho es un
extranjero en su patria. Eslavida del hombre de campo contada por €l
mismo, No por un estanciero como Giiraldesni por funcionarios publicos
como Hernandez o Gutiérrez. En este sentido, los miembrosde Izquierda
no hacen otra cosa que llevar a campo la innovacion boedista en la
literatura urbana: mostrar la vida de los obreros contada por sus
protagonistas y hablar del trabajo y sus consecuencias:

Todas las miradas convergen inquisidoras hacia la escudlida figura
que traspone el umbral. Es un hombre delgado hasta quebrarse. Trae
cubiertas|as espaldas por unaarpilleraempapaday un pantal 6n adhe-
rido a sus piernas horriblemente flacas. Sus pies son dos plastones de
barro informe y tiene en los 0jos una expresién de bestia acorral ada.
Parece, asi, tocado por un sombrero pringoso y destilando agua y
barro, laimagen viviente de alguna pesadilla.*>®

Tanto los poemas como los dibujos se alejan del tdpico del gaucho
como haragan y |o muestran como un trabajador que sufre el salvajismo
patronal. El trabajo no es ninguna «juncién» tras la cual € pebny el
patrén se juntan alegremente para tomar un «trago de cafia», como
describe el Martin Fierro, sino una«pesadilla» que lo acompafiara «hasta
lamuerte».

157 Por ejemplo los poemas gauchescos de Mario Trejo o la publicacién de Tangarupd, de
Enriqgue Amorim.

158 B0, Fransico, «Junto a fogdn», Izquierda N° 2, Op. Cit., p. 7.
159 Ibid, p. 8.
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Una de las secciones mas relevantes de esta publicacién es
«Cinematografia», donde encontramos unavisién del cine que se ubica
en el lado opuesto de laimagen que proponen del teatro. Mientrasque al
hablar del hecho teatral postulan que estamos asistiendo a naufragio
del arte escénico, «en el cinetodo es magistral, incluso la organizacion.
Masquelaobradeuno, eslaocbrade unacolectividad. Esd arte colectivo
por excelencia»;*® s denuncian que las plateas del teatro estan vacias,
al cine, por e contrario, «el publico acude en grandes cantidades».6!
Por eso |e otorgan al cine un valor doble, uno por e que tendria en si
mismo y otro por la bancarrota del teatro nacional. Es claro que para
los miembros de Izquierda larelacion entre ambos géneros artisticos es
manifiesta

Lo mas destacable de la cinematografia, para los integrantes de
Izquierda, esel carécter colectivo delaproduccion filmica, estableciendo
una clara contraposicién por un lado respecto del teatro, cuya
caracteristica fundamental seria la de un creciente individualismo que
provoca la desarticulacién entre productor, autor y actor:

No es el pretendido arte de un actor que encabeza una compafiia o de
una actriz que quiere lucirse al frente del elenco. Es €l arte de todos.
Hay entre quienes lo cultivan, quizas en virtud de la comunién de
tantasinteligencias, un sentido universal del artey no se produce para
tal o cual pais, sino que se produce paratodos |os paises. Se ha deste-
rrado dealli el egoismoindividual. (...) Lacinematografiahaalcanzado
tal grado de perfeccion, que puede servirnos de escuela atodos aque-
[los que nos interesamos seriamente por el arte escénico.

Pero, por €l otro lado, estavisiénidilicarespecto del cine contrastaria
también con la practica cinematogréfica estadounidense de la cual
pretenden apartarse:

El cine en manosdel yanqui esunfiel reflejo delapsicologiade aquel
pueblo, cuyo progreso material contrastacon su miseriaespiritual (...)
Setruecacatedrade moralinasbaratasa servicio del clero, el capitais-
mo, €l Estado y, sobretodo, lapropiedad privada, que paraaguel mun-
do defilisteos, es lo Unico sagrado.s®

Asimismo, esremarcable laimportancia que le otorgan al cine por su
poder ante el publico, que parece estar hipnotizado por la explosion de
este género; incluso, llegan a plantear que las peliculas pueden llevar
adelante un rol similar 0 més devastador que las invasiones militares
territoriales:

160 Chaves, Ronald, «Cinematografia» en Izquierda N° 1, p. 34.

161 Ibid.

162 Ibid., pp. 34/35.

163 Barcos, Julio, «Cinematografia» en lzquierda N° 4, Op. Cit., p. 8.
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El dafio que Estados Unidos |e ha hecho a estos paises de nuestraraza
inocua inoculandoles por €l cinematédgrafo el virus de laimbecilidad
colectiva, esmayor que el que hacen sustropasal invadir €l territorio
americano.'®

Laspéginasde Izquierda indican que el cine debe ser «un instrumento
de cultura espiritual para nuestro pueblo; gque representase dentro del
arte escénico la misma corriente de idealismo que representan en la
literatura los grandes pensadores y artistas de nuestro siglo». Lo cual,
por e momento, solo se estariarealizando en formapositivaenlaRusia
soviéticay en Alemania.’®®

Por otraparte, dos delos cuatro nimeros de Izquierda traen articulos
criticos de pintura escritos por Guillermo Facio Hebecquer bajo el titulo
de «Artes-Plasticas». El primero consta de tres paginas casi completas
y € segundo de la mitad de esa extension. En €l inaugural se critica
furiosamente una exposicién de pintores vanguardistas, centrando el
atague sobre dos destacados pintores anarquistas fundadores de Accion
de Arte, participantes de la experiencia de La Campana de Palo y
colaboradores del Suplemento cultural deLa Protesta. Con unamarcada
ironia 'y una descalificacion contundente, Hebecquer ataca a Carlos
Giambiaggi como luego lo haraconAtalaya:

Entremos y examinemos las obras. De golpe, nos tropezamos con la
«afirmacién» del «joven» Carlos Giambiaggi. Mediadocenade acuare-
litas de esas que hacen los chicos en las escuelas primarias y que
constituyen las delicias de sus tremendos progenitores. Luego viene
un atentado al 6leo, que dice ser un paisaje de Misiones.®

Este parrafo permite observar en forma evidente, ademas del
posicionamiento del critico, e estilo con el cua losmiembrosde Izquierda
-al igual que los boedistas en todas sus publicaciones- establecen sus
postulados. Se parte de un atague discursivo desde el cual se desacredita
totalmente al autor y la obra que se analiza, pero sin estudiar ain laobra
ni a autor. De esta forma, se deslegitima al que se esta criticando a
travésdelaretérica, el uso dediminutivos, lasburlasy €l estiloironico -
explicitado aqui con el uso de las comillas-. Luego de denigrar
discursivamente al «otro» se comienza el andlisis de la obra en si,
utilizando |os mismos recursos narrativos:

Aqui [en el «atentado al 6leo»] se pone de relieve unavision del color
lamentabley atrasada. Lo quelosdel oficio llamamos «pinturaitaliana.
Troncos de érboles, tierra quemada, lamaleza de rigor, verdes suciosy
destefiidos. (...) Pintor candorosamente imaginifico, Giambiaggi, velo

164 Ibid.

165 «El soviet y los productores alemanes, son los Unicos que por el momento interpretan
este anhelo propio de un mundo cultural del siglo XX y no del siglo XVI1I1» en Ibid.

166 Hebecquer, Facio, «Artes plasticas. Boliche de arte» en Izquierda N° 1, Op. Cit., p. 29.
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blanco blanco y o negro, negro... Porgue se ha dicho que € campo es
verdey €l cielo azul, Giambiaggi hacaido en lacuentaqueel cieloy €
campo seresuelven conazul y verde. ¢Hay maleza? jVerde!, ¢Hay puesta
desol?Rojo! ¢Apareceunafigura?jNegro!. Lamejor maneraderesol-
ver unafiguraesno mezquinarleal negro... Asi nosevenilafiguranila
faltade capacidad paradibujarla. ¢Sintesis?Allaél. (...) Paranosotros,
Giambiaggi se equivoca unavez méssin haber acertado nunca. Y ensu
caso, es doblemente condenable, porque se ha pasado la vida despotri-
cando contra todos los que trabgjan y producen y hablando como un
maestro cuando no ha pasado todavia de ser de aprendiz*®

Como observamos, Facio Hebecquer concluye el articulo con un
ataque, yano alas obras de Giambiaggi, sino a propio pintor anarquista.
Pero si se critica ferozmente a Giambiaggi, no es menor la critica que
sufreel peruano ChiabraAcosta, Atalaya. En el mismo articulo se sefiala
ironicamente que es: «[ U]n hombre de reconocidamodestiaque sefirma
humildemente Atalaya. Como si dijéramos. Chimborazo...»'% y luego
durante todo el ensayo se critica e «prologuito» que este pintor firma
como presentacion de la exposicién, remarcando sus presuntas
contradicciones e inconsecuencias.

Vemos que los ataques de Izquierda no iban dirigidos solo alo que
consideraban laculturaoficial delosreconocidos salones de exposiciones
oalasvanguardias, sino también alos escritoresy pintoresanarquistasy
socidlistas con los que discrepaban tanto como con los anteriores. No
hay demarcacion ideol 6gica que matice la critica de Izquierda:

¢Dénde estael revolucionarismo de estos revol ucionarios que dibujan
en LaProtesta 0 acuden como del egados a Congresos Obreros? ¢O es
gue se piensa hacer larevolucion con barquitos o con un par de zapa-
tillas vigjas 0 con la sefiora Evay su correspondiente manzana? ¢Qué
puede interesarle a pueblo semejantes mamarrachos? ¢Acaso esto
puede contribuir en manera alguna a fomentar la revolucion de las
conciencias?'®

En esta Gltima cita, ademés de la conclusion sobre esa muestra, en la
que participan también, entre otros artistas, Xul Solar, Gutteroy Pettorutti,
Hebecquer problematiza no sélo una vision sobre €l rol del arte sino
también respecto de como plasmarlo. En este sentido leemosen € segundo
ndimero de esta revista una critica ala pintura de Guttero:

¢Quéideatiene Guttero del trabajoy delostrabajadores parapintarlos
como los pinta? ¢No aparecen en sus telas | os estibadores, hermosos,
robustos, rosados, Ilevando la carga a cuestas con hizarriay elegan-
cia, bajo unamiradaplacidadelamadrefeliz quele of rece sus pujantes

167 Ibid.
168 Ibid., p. 28.
169 Ibid., p. 30
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pechos aun nifio también rosado y mofletudo, mientrasle guifiaun ojo
al padre que seguramente le legara alacriatura su puesto de burro en
losdiques? ¢Acaso cuando un escritor revolucionario lee unadescrip-
cion del trabajo en laque se dice que el trabajo robustece el cuerpoy
desarrollalos musculos y otras macanas por €l estilo, no se subleva?
&Y por qué no se subleva cuando un pintor falsealarealidad, al extre-
mo de creer que los trabajadores del puerto llevan las bolsas con ele-
ganciay que mientraslas|levan tienen tiempo de hacerle remoquetesa
SUS «preci 0sos véstagos? (...) ¢Quién no sabe, esté en laderechao en
laizquierda, que el trabajo ordinario es brutal y degradante? ;Qué
tuerce el cuerpoy el ama? ¢Quéjamas, jamas, un burreador de bolsas
podra conservar los huesos en orden? ¢Quién no conoce lajoroba del
cargador, €l callo del zapatero o el tripode espinal del empleado?™

En cuanto ala posicion de Izquierda sobre la pintura, no es diferente
aladd resto de las artes: una blsgueda de unidad organica entre los
diferentes factores que integran un lienzo' y una estrecha vinculacion
entre el referente y la obra que logre reflejar las penurias de los
trabajadores. Se prioriza un tema—el trabajo—y asus protagonistas— os
trabajadores—, y se ofrece unavisién denigrante delalabor quelos obreros
deben realizar. Esta vision se corresponde con |os dibujos presentes en
Izquierda, principalmente, con lastapas dibujadas por Facio Hebecquer.

Cabedestacar, parafinalizar con estaseccion, quelos pintoresAbraham
Vigo, Ret Sellabnauj y Leodn colaboraron en los nimeros de Izquierda,
aunque sin firmar sus dibujos, los cuales, sin contar latapadel nimero
uno dibujadapor Vigo, selimitaban apequefiasilustraciones que amodo
de vifietas acompariaban a los articul os.

S bien no resulta central ala hora de realizar un andlisis literario del
grupo, no podemos dejar de abordar, aungue sea en forma sumaria, la
seccion «Panorama educacional», muy destacada en cuanto extension y
continuidad alo largo delos cuatro nimeros. Esta seccion estuvo acargo
de Julio Barcos, quien habia publicado un libro referido a la ensefianza
titulado Como educa el Estado a su hijo. Laimportancia que otorga esta
revista a la pedagogia queda manifestada también cuando se retrasa la
propia salida del tercer nimero de Izquierda porque gran parte de sus
integrantes estaban en una Convencién Internacional de Maestros. Desde

170 Hebecquer, Facio, «Artes-Plasticas. Al margen de una exposiciéns», en lzquierda N° 2,
Op. Cit., pp. 29/30.

171 Al respecto reproducimos el siguiente parrafo de lzquierda N° 2: «La representacion
aislada de un color determinado, en si, es un fendmeno exclusivamente personal. Por ejem-
plo, para algunos e amarillo es un color triste y enfermizo. Para otros, no. Un amarillo
rodeado de azules o violetas o verdes de lamismaintensidad, claro, que seimpondrasobrelos
otros, pero ese mismo amarillo rodeado de otros més calidos 0 mas frios, perdera totalmente
sufuerza. (...) Lo que sedestacacomo color eslacorrespondenciay lavalorizacion del color,
segln el plano y laluz que los volimenes ocupen en el cuadro. No es el color en si, lo que
persigue lapintura. Es el aimadel color. La sensacién de color que el color produce.
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las paginas de estarevista se pretendi6 difundir unanocion renovadorade
lainstruccion pablica que respondaalas necesidades sociales de laépoca
y que logre quitarle alaclase paliticaladireccién de la ensefianza. Desde
Izquierda se sostiene que los maestros y € pueblo trabajador deben ser
losencargados de poner en marchaunanuevaeducacion publicay popular
por sex el oslos protagonistasy losresponsablesde suministrarlay costearla,

La seccion «Filosofia-Politica», por otra parte, esta presente en los
cuatro nimeros de larevista. Su principa encargado fue Juan Lazarte,
quien escribe: «La crisis de la Democracia Argentina», en e nimero
uno; «Mitos e Instituciones», en el dos; «Del Estado Libera Italiano al
Estado Fascista», en el tresy por Ultimo «Estado Psiquico Monarqui stax»
en el cuatro. Colaboraron también en esta seccion Luis Di Filippo con
«Caudillos de Ayer» y «Politica de Hoy», en e nimero uno; «Politicay
Religion», en € tres; José Torralvo con «Sugestiones Helénicas», en €l
numero dosy Julio Finguerit con «Planteo de la cuestién Politica, en €l
namero tres. Encontramos de forma recurrente en esta seccion estudios
referidos a concepto de democracia, tanto lo relacionado a su génesis
como a su desarrollo en el pais, remarcando la «estafa» que significa
este sistema de gobierno para su pueblo. Asi, sobre el concepto de
democracia, Lazarte explica:

El aspecto politico de lademocraciaargentinaes cadadiaméstristey
desesperante (...) Los gobiernos argentinos (en el orden nacional y
provincial) no han sido nunca elegidos por |as clases populares, sino
por un pequefio nimero de personas de familias, privilegiadas por su
nacimiento o por su riqueza.

Despuésde afio 1912, en que sellegd aun sufragio popular masamplio,
tampoco tiene mayor influencialas masas. El mecanismo delademocra-
ciapermaneceidéntico; lasmayorias no significan nada, porque se «ha-
cen», son hechos por los partidos politicos tradicionales; € sufragio
universal se degenera hasta transformarse en un simple negocio (...)
Despuésdelapresidenciade Saenz Pefia, losfactores econémicosinva
dierony absorbieron lapalitica. El ciudadano ignorante siguié mercan-
do suvoto a mejor postor. El ciudadano letrado y de urbe, traté de sacar
de @ una prebenda, un apoyo Util para la vida, una ubicacién en el
presupuesto (...) desnaturalizado el voto por una serie de factores co-
munes al mundo moderno, un puntal delademocraciasevienea suelo.
El derecho al votoy su gjercicio se nos presentacomo unamistificacion.
El fracaso de su gjercicio es cadavez mas rotundo. 72

Lamalversacion del sufragio, entonces, como método parael fraude.
Este accionar presentaen lahistoriaargentinaun doble caracter a utilizar
tanto a burgueses como a proletarios.

172 Lazarte, Juan, «Lacrisis de la democracia argentina» en Izquierda N° 1, Op. Cit., pp.
15/16.
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En conclusién, consideramos que existen datos que nos permiten
afirmar que estarevistaya no pertenece al Grupo de Boedo, sino que es
unade las primeras luego de su diseminacién; y queiniciara un camino
gue se extenderd con Actualidad, Conducta, Metrépolis, Nervio y
Contra,'” entre otras publicaciones, quienes tomando las ensefianzas
del movimiento boedista pretenderdn mantener bien alto las banderas del
arte militante. Izquierda es otra de las continuaciones, quizas las méas
fiel, del recorrido iniciado en Extrema lzquierda, y prosiguelaintencion
de desarrollar una izquierda cultural argentina que, con ostensibles
modificaciones estéticas eideol 6gicas, permaneceradurante largo tiempo.
Por esto consideramos que Izquierda es la revista bisagra que alin con
miembros boedistas en su direccion y redaccion demostrd que estaclase
de militancia cultural no era cuestion de un grupo literario aislado en la
historiaargentinasino un camino gue alin hoy contintia construyéndose.

La campana de palo

La Campana de Palo fue un quincenario cultura y de actualidad de
tendencia anarquista, ligado ideol 6gicamente al Grupo de Boedo pero a
la vez diferenciado de él. Los miembros de La Campana de Palo,
autodenominados campaneros, proclamaban su praxis estética como
una literatura de arrabal:

[H]echa por mozos nacidosy creadosen el arrabal (...) realista, densa
de preocupaciones sociales y en la que se da més importancia a una
idea que a unametéfora, aun sentimiento que a un giro de expresion
(...) empleados, periodistas, casi todos ellos han sufrido en carne pro-
pia la explotacion capitalista; y exteriorizan su descontento en una
literatura cargada de inquietud, de amenazasy deilusiones.™

L uego de un primer acercamiento analitico aesta publicacién podemos
establecer que surge apartir delaunion de algunos miembrosdel Grupo
de Boedo'”® y los integrantes de la desaparecida Accién de Arte.® Su
primera época se desarroll6 entre junio y diciembre de 1925, es decir,
contemporaneamente con la publicacion de Los Pensadores del N° 111
al 116. La segunda época, por su parte, fue desde septiembre de 1926 a
octubre de 1927, coincidiendo temporalmente con Claridad. La

173 Paramayor informacion sobre esta revista, nacidaen 1933y dirigida por Rall Gonza-
lez Tufidn, ver Ferrari, German Raul Gonzalez Tufion periodista, Buenos Aires, Ediciones
del CCC, 2006. Ver también: EI Matadero. Revista critica de literatura argentina. N° 4.
Segunda época, «Revistas argentinas del siglo XX». BuenosAires, corregidor, 2006.

174 La Campana de Palo, N° 4, 2 de Agosto de 1925, pp 3y 4.

175 Por ejemplo, Tristan de Karedl se desvinculade Los Pensadores y comienza a partici-
par activamente de La Campana de Palo con la misma seccion, por otra parte, distintos
autores sefialan a Alvaro Yungue como uno de |os principal es responsabl es de esta publica-
¢ion, aungue continta colaborando en Los Pensadores.

176 Revista orientada hacia las artes plasticas dirigida por Carlos Giambiaggi y Atalaya.
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Campana de Palo pretendié constituirse como un 6rgano de difusion
artistico y cultural de izquierda que aglutinara a autores de distintas
tendenciaslibertarias, tal como lo pruebael parrafo repetido en cadauno
de los nimeros de esta publicacién, donde se establece que:

LaCampanade Palo no esel vocero de unacapillaliterariao artistica.
Tampoco es el portavoz de una camarilla de desocupados entregados
alainvencion de nuevas teorias o fumisterias de arte, enfermos de
notoriedad. La Campanade Palo eslatribuna de todos aquell os escri-
toresy artistas que desean expresar sin reato su pensamiento; que no
tienen intereses creados, y creen que intentar decir laverdad no puede
constituir una ofensa para nadie.””

A través de este posicionamiento, la revista pretendié ocupar en la
culturanacional un lugar semejante al que detentaba el Grupo de Boedo
con Los Pensadores, su contemporaneo. Asi, desarrollaron propuestas
similaresalasde Boedo sin por ello dejar de atacar adicho movimiento:

...Boedo, no existe, sencillamente. Todo él queda reducido a dos nom-
bres: Castelnuovoy Barletta. El primero esun escritor vigorosoy colo-
rido, de indiscutible aptitud literaria, aunque seabien discutible su rea-
lismo. El otro, Leodnidas Barletta, es un pobre diablo a que selellamo,
acertadamente, «el Quesada de Boedo» (...) sacando a «Quesada de
Boedo» por estar fuera de la literatura, sdlo queda Castelnuovo. Y un
escritor no hace grupo. Boedo no existe. Lo quesi existeesunaliteratura
dearrabal, hechapor mozosnacidosy creadosen €l arrabal; y alaquela
miopia de Evar Mendez considerd en blogue en Boedo, sin ver que en
ellahay maticesy atibagjos. Estaliteraturarealista, densa de preocupa-
ciones socialesy en laque se damas importanciaa unaidea que auna
metafora, aun sentimiento que aun giro de expresion, si existe. Hay un
grupo numeroso también de jévenes prosistas y poetas que no se con-
sideran incluidos entre los «redlistas» de Boedo, y que son redlistas y
que creen que el artetiene unafinalidad acumplir, seriay trascendental
(...) Estapartedelaintelectualidad argentina, joven, sin sede en Boedo,
dispersaainy alaque ofrecemos La Campana de Palo paraque crista-
lice, i estafrentealafraccion de Florida. Hijosdel arrabal, empleados,
periodistas casi todos ellos, han sufrido en carne propiala explotacion
capitalista; y exteriorizan su descontento en una literatura cargada de
inquietud, de amenazasy de ilusiones. (...) Conceptuamos absurdo €l
gue sequieraencajonar en Boedo, y conlascaracteristicasde unalitera-
tura que va del realismo patol gico a la truculenta pornogréfica, a un
grupo de jévenes escritores que no participan de esaliteraturay que han
formado bien Igjos de ella su cultura. ¢Porqué situar en Boedo, ya que
niegan pertenecer atal grupo, atantos que no pertenecen a Florida?™

177 Ver Retiro de tapa, La Campana de Palo, Afio |, nimeros 1 a 6, Junio a Diciembre de
1925.

178 La Campana de Palo, Afio |, N° 4, pp. 3/4. Buenos Aires, 2 de Agosto de 1925.
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Esta cita muestra que e distanciamiento con respecto a Grupo de
Boedo es tan profundo como formal, podemas decir que las aguas que
los separan son lasmismas que losunen, yaquelalineaestético ideol 6gica
deLa Campana de Palo essimilar alade Los Pensadores. Lanecesidad
delaaparicion publicade este quincenario en formaindependiente delas
publicaciones de Boedo se basa en argumentos que giran en torno auna
mejor puesta en préctica de los posicionamientos tedricos que ambos
grupos esgrimen, en lamentadainexistenciadel grupo de Boedo debido
al alejamiento delamayoria de sus miembrosy en un atague personal a
Lednidas Barletta, caravisible del movimiento boedista.

El debate en torno de Florida no varia un apice del expuesto por €
Grupo de Boedo. La Campana de Palo se considera en la trinchera
opuestadel grupo dirigido por Evar Méndez por |os mismos motivos que
el grupo de Los Pensadores, es decir, por ver en Florida la punta del
iceberg de los defensores del arte por €l arte y por representar en €l
plano estético intereses politicos burgueses. Ladistincion esque paralos
miembros de La Campana de Palo el debate supera largamente el
binarismo Florida-Boedo por losmotivosexpuestosen e fragmento citado,
siendo mucho mas complejoy disperso en €l sector revolucionario:

Con un criterio pueril, demasiado simplista, €l director del periddico
«Martin Fierro», divide a la nueva intelectualidad argentina en dos
partesdefinidasy rotuladas. Una: laquetiene por tribunaal periddico
Martin Fierroy alarevistaProa; eslade Florida. Laotra: laquetiene
por tribuna a «Los Pensadores»; es la de Boedo. Que haya una sec-
cion Florida, con unainnumerabl e cohorte de nifios que fabrican meté
forasy se postran frente al idolo Ramén: esinnegable. Existe ese gru-
po, y bien definido, con su estética que responde al concepto burgués
del «arte por el arte», con su indiferencia hacia el afligente problema
social, con su desdén de «aristécratas del pensamiento» (solo lo son
del dinero) hacia la multitud que se apifia en los conventillos de los
suburbios(...) Floridacontrael arrabal. Asi si esaceptablelafrasecita,
y lalucha esté entablada sin conciliaciones posibles. Alla el Capital,
aqui el trabajo. ¢Como conciliarles? Alla el arte por el arte, haciendo
cabriolasalo Ramén. Aqui el arteideol 6gico. Amasando vidacomo un
panadero sin nombre. ¢Pueden conciliarselos?. Ni es posible ni es de-
seable tal conciliacion. Para los unos, aquellos son unos nifios de
guante blanco que ven lavidaatravés de suslibros franceses, paralos
otros; éstos son unos hijos de gallego, de tano, de ruso, que escriben
mal, «sin estilo», porque escriben como oyen hablar en las calles.™

El atague aFloridaalapar de su distanciamiento de Boedo corresponde
también, anuestro entender, alapreponderanciadelatendenciaanarquista
entre sus miembros, pues serden | os posicionamientos de caracter politico
de La Campana de Palo donde encontraremos diferencias puntuales

179 Ibid., pp. 3/4.
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respecto de Los Pensadores. Digtintos hechos nos permiten considerar
esta publicacién, mas alla de pretender aglutinar a intelectuales
perteneci entes a distintas manifestaciones de izquierda, como un 6rgano
de difusién cultural del anarquismo en e pais. Por un lado, su lugar de
ediciény administracion estabaen Per(1 1553, a lado delaadministracion
oficial del periédico La Protesta (Pert 1557) y en  mismo edificio.
Ademés, enlosdistintos nlimeros son comuneslascomentariosizquierdistas
contratodo tipo de gobierno, obrero o burgués, y contralossocidistasy los
comunistas. Como g emplo reproducimos un parrafo sin firmadonde esta
posicion se hacevisible en unacriticaala URSS. Alli sostienen:

...losfanaticos de una sola hipétesis o utopia, laconcepcion marxista,
han erigido su monopolio absoluto y se constituyen en amos del pais
[la URSS] y en enemigos encarnizados, y en caso de necesidad en
carcelerosy verdugos, de cualquier otraconcepcion socialistay anar-
quistay de susrepresentantes. A laautoridad, a monopolio capitalista
oponen, no lalibertad y ladichaparatodos, sino su propio monopolio
tan estrecho y feroz. Entonces, por contagio, en ninguna parte prospe-
ralalibertad y los pueblos han visto desvanecerse ladicha, laesperan-
Za, para quien sabe cuanto tiempo.1&

Como se observa, esta vision es radicalmente opuesta a la que se
presenta en Los Pensadores, que establece una defensa de |os avances
logrados por la Revolucién Rusa.

Por otraparte, textosde Tolstoi prohibidosenlaURSSfueron traducidos
especialmente para su publicacion en La Campana de Palo,*! lo cual
es una clara declaracion politica en contra de las medidas soviéticas,
observandose en sus paginas unareivindicacion del anarquismo cristiano
tolstoiano.8

A suvez, lacolaboracién de autores que participaban del Suplemento
deLa Protesta es por demés significativaen estarevista, tanto numérica
como cualitativamente. Carlos Giambiaggi, Armando Eneas, Equis,
Index,!®® Juan Carlos Paz y Atalaya (At.) son prueba de ello.
Principalmente los dos ultimos, asiduos colaboradores de ambas

180 Ibid. Afio I, N° 6, 1 de Diciembre de 1925, p. 27.

181 Ver Ibid Afio |, N°4, 2 de Agosto de 1925, pp. 24 a26. Publicacion del folleto «¢En qué
consiste laverdaderalibertad?», al final de mismo se introduce la siguiente nota: «Comen-
zamos con este bello trabajo de Ledn Tolstoy, la serie que traducira especialmente paraLa
Campana de Palo Algjo Abutcov, que es el representante mas directo del gran ruso en este
pais, cuyasteoriastratade llevar alapréctica viviendo humildemente entre los campesinos
de Mendoza». —»¢En que consiste la verdadera libertad?», folleto desconocido hasta ahora
en otro idiomaque el ruso, fue prohibido, como otros trabajos de Tolstoi que iremos dando
a conocer, por el Comisariado de Educacién Publica de los RR. SS., de los Soviets y
perseguidos susdivulgadores.

182 Ver Ibid, Afio I, N° 3, 21 de Julio de 1925.
183 Claramente, tanto Index como Equis son seudénimos alin no aclarados.

Boedo. Origenes de una literatura militante /159

159 25/09/2007, 18:55



T ‘ Boedo.pmd

publicaciones. Por ultimo, en la editorial del primer nimero, los
campaneros se presentan bajo el siguiente rétulo:

Nietos, biznietosy tataranietos retozones de Tol stoi, Romain Rolland,
del nazareno Ghandi y de otros claros apostol es, se puede comprender
enseguida cual sera nuestra orientacion éticay nuestra actitud espiri-
tua antelaferiadelarealidad del mundo fisico, del animico, intel ectual
y etc.18

Su primera etapa constd de seis nimeros publicados entre el 17 de
junio de 1925y el 1 de diciembre del mismo afio, con una periodicidad
guincenal durante los primeras cinco nimeros y, debido a problemas
financieros, con un receso de casi tres mesesy medio (del 19 de agosto
al 1 dediciembre) entred quintoy € sexto, trasdl cual larevistadej6 de
circular hasta septiembre de 1926, momento en que comienza a
desarrollarse su segunda etapa que se extiende hasta octubre de 1927
con una periodicidad mensual. Mas alla de |l as dificultades econémicas,
manifestadas en las propias paginas de la revista,®®® La Campana de
Palo mantuvo su precio de $0,10 durante toda su primera etapa. Estos
mismas problemas en sus finanzas y la posterior interrupcion de sus
publicaciones permiten plantear que | os objetivos primigeniosdel grupo
no fueron alcanzados.

Lacantidad de paginas de estos nimeros oscilaentrelastreintay unoy
lastreintay tresy no se detallala cantidad de jemplares editados. Como
se podra observar a través de la enumeracién de las secciones que
realizamos més adel ante, prevalece lacriticaartistica por sobrelaficcion,
aunque éstano es desde ningun punto de vista subestimada, como tampoco
el espacio dedicado alateoriaestéticay alaactualidad socia y politica

Larevistano mencionaasus directores,® redactores o colaboradores
en ninguin nimero de esta primeraetapa. S6lo tenemos nocién de quienes
participaban de ellaatravés delos articulos firmados, o cual, debido al
caracter abierto explicitado enlosnimerosrevisados, donde continuamente
[lamaban alacolaboracién deloslectores, no esun dato que se convierta
necesariamente en condicion de pertenencia. Sin embargo, la continua
participacion de algunos artistas, yaseanimero trasnimero o en distintas
partes de un mismo gjemplar, nos permite discernir asusintegrantes mas
representativos.

Como mencionamos anteriormente, resultan abrumadores|os articul os
firmados pertenecientesaartistas plasticos, literarios, musicalesy teatrales

184 La Campana de Palo, Afio I, N°1, p. 4.
185 Ver Ibid, N° 6. Retiro de tapa.

186 Sin embargo, algunosinvestigadores sefialan a Giambiaggi y aAtalayacomo directores
de estarevista. Ver Grillo, Mariadel Carmen, «La Campana de Palo, Breve descripcion e
indices», Separata del Boletin, Tomo LXVI, N° 261-262, Academia Argentina de L etras,
BuenosAsires, 2003.
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de filiacién anarquista, muchos de €llos colaboradores de La Protesta.
Entre ellos se destacan Alfredo Chiabra Acosta, mas conocido como
Atalaya, pintor y critico de arte peruano cuya presencia se advierte en
cinco de los seis nimeros de la primera épocade La Campana de Palo,
firmando seis notasen las secciones «Arte Plastico y Anexo», «Escaparate
Literario» y «Retratos de Ayer y de hoy», y Juan Carlos Paz, quien con
once notas firmadas (todas €llas referidas a la misica) es quien mayor
presenciaindividual tieneenlarevista. Otros colaboradores que muestra
la publicacion son Alvaro Yunque, Carlos Giambiaggi, Armando Eness,
Index y Equis, maslsrad Zeitlin, Gustavo Riccio, Ret Sdllawgj, Pawlovski,
Xavier Calle, LuisEmilio Sotoy LuisFalcini. Como seve, dgunosautores
colaboraban al mismotiempo en estarevistay en Los Pensadores, aungue
cabedestacar, en € caso de Zeitlin, que alin no acupabae rol de Secretario
gue desarrollara luego en Claridad.

Lagran mayoriade los articul os publicados durante la primera etapa
de La Campana de Palo aparecen sin firma, lo cual, siguiendo una
mencién hecha en el nimero cinco, es un indicador de que son textos
consensuados entre sus integrantes: «<NOTA BREVE: Solamente los
sueltos y trabajos andnimos son la voz de La Campana; los firmados
serén, entonces, las voces bgjas, roncas, cantarinas de los campaneros
de turno».s

Esto manifiestalaexistenciade un grupo detras de lapublicacion. No
erauna merarevista que publicaba trabajos individuales bajo unalinea
estéticadeterminadasino quelosarticulos eran € fruto de unadiscusion
colectiva.

La Campana de Palo internamente se dividia en diversas secciones
fijas: «DeQuincenaa.», dedicadaalaactualidad politicay cultural, presente
enlosseisnimerosy similar alasmencionadas «Al margen delavidaque
pasa» en Los Pensadores, «Notas y Comentarios» en Claridad y
«Acotaciones» en lzquierda-; «Cuentos exdticos» -Rd atosbrevesde autores
inéditosen castellano, pertenecientesadiversasculturas, principamentedel
mundo oriental. Presente también en los seis nimeros.-; «MUsica y
musi cantes» -Critica sobre teoria musical, conciertos de la Asociacion de
Profesorado Orquestal y artistas. Presente en los seis nUmeros.-
«Escaparate literario» -Critica literaria y Poesia. Presente en los seis
ndmeros.- «Arte pléstico y anexo» -Espacio dedicado alateoriay lacritica
sobre pintura. Presente en cinco de los sei's nimeros de esta publicacion.-
«Misceldneade exposicionesy sal ones» -Criticasobre las exposicionesen
los salones burgueses oficiales (Salon Wittcomb, LosAmigos del Artey
Van Ridl, S. Chandler y Zuretti). Presente en cinco de los seis nimeros-;
«Las mascarasteatrales» -Criticay teoria sobre teatro. Presente en cinco

187 La Campana de Palo, Afio I, N° 5, 19 de Agosto de 1925, p. 31.

Boedo. Origenes de una literatura militante /161

161 25/09/2007, 18:55



T ‘ Boedo.pmd

de los seis nUmeros-; «Bestiario del sentido comun» -Seccidn
extremadamenteirénicadedicadaaerratasde otrasrevistasy comentarios
erréneos. Presente en cinco de |os seis nimeros-; «Sonriase, si» -Seccion
de humor. Presente en cuatro delos seis nlmeros-; «Retratos de ayer y de
hoy» -Notas dedicadas a diversos artistas, eshozos biogréficosy criticade
susobras, entre los que se destacan los referidos aAlgjo Abutcov, Vicente
Van Gogh y Martin Maharro. Presente en cuatro de los seis nlmeros.-
Estalistapermite observar ladiversidad teméticade La campana de palo,
convirtiéndola en una de las revistas del momento mas completas y
estructuradas dentro delaesferaartistica, lo quelasdistingue delasdemés
publicaciones aqui analizadas.

Parrafo aparte merece la critica sobre el auge de las corrientes
nacionalistas en Buenos Aires a mediados de la década del veinte. Los
integrantes de La Campana de Palo plantean que no es posible hacer
verdadero folklore sin estar en contacto directo con €l pueblo y quelos
miembros de estas corrientes buscan sus motivos artisticos en las
bibliotecasen lugar deacercarseaaquel. Paraellos sdlo puede ser naciona
un arte con caracter social, como €l arte ruso prerrevolucionario, que
expresaba la situacion del pueblo eslavo a fines del siglo XIX. Ni la
musica, ni lapintura, ni el teatro, ni laliteraturatienen enlaArgentinade
ladécadadel veinte un caracter nacional:

No es posible hacer arte popular si no se esta en contacto con el
pueblo. El «folk-lore» manadirectamente delos campos, hanacido de
labradores y pastores y no se aviene con el espiritu frivolo de las
ciudades. A pesar de esto, nuestros «folk-loristas» viven comodamen-
te en la ciudad, frecuentan los salones y se limitan a consultar los
archivos (...) sus intentos de musica nacionalista no pasan de ser
merostrabajos de reconstruccion arqueol égica(...) Sulenguaje musi-
cal es exdtico; procede de Francia, y sus retorcimientos de forma asi
| os preciosismos de su expresion, no pueden traducirnos con fidelidad
lapurezay lasencillez del pensamiento musical tomado al pueblo(...)
El actual movimiento nacionalistaemprendido por nuestros composi-
tores, carece de popularidad, acaso porque esta ausente de él la alta
preocupacion social que debe inspirar esta clase de movimientos. 18

Esdecir, si bien no niegan laposible nacionalizacion del arte, plantean
gue esta depende del compromiso de quienes pretendan reflgjar las
costumbresy laidentidad delos pueblos, entendiendo que:

La verdadera nacionalizacion de la musica argentina va a producirse
cuando surja una generacion de masicos jovenes que esté impuesta
de las responsabilidades de su mision; artistas que sepan que €l arte
no es un entretenimiento pasajero ni un vehiculo conductor de la pro-
piavanidad. Sera «popular» nuestramusica cuando, enriquecidos por

188 Ibid. Afio | N°1, pp 17/19.
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un copioso aporte de células llegadas a nosotros de todos los demas
pueblos, hayamos logrado determinar nuestro caracter y definir nues-
trapersonalidad nitidamente. Remedar el lamento deunaquenaotal o
cual danza nativaes nacionalizarse amedias porque, fatalmente, nues-
tranacionalidad vaformandose con lainclusion inevitable de elemen-
tos raciales que realizan vida comdn con nosotros. Y por otra parte,
felicitémonos de ser un pueblo sin tradicion.'®

Aungue este comentario es parael campo musical, se hace extensible
atodas las artes. Asi, en los diversos nimeros podemos leer articulos
similaresreferidos alas artes plasticas, laliteraturay €l teatro. Es claro
gue paralos miembros de La Campana de Palo, muchos de €ellos hijos
deinmigrantes, no es posible hablar del ser nacional, y mucho menosde
un arte autoctono, si seignorael enorme flujo inmigratorio que cambi6
parasiemprelavidacotidianay las préacticas culturalesde nuestro puebl o.
En esto sostienen similares postulados que el Grupo de Boedo.

Seguin sus concepciones, €l arte nacional -y todo € arte oficial- solo
teniafundamento araiz de unavision mercantilistaque hacia preval ecer
lo comercial frentealo estético. Tal denunciaestapresenteen laspaginas
de larevista, principalmente, en la criticateatral y en las referencias a
los concursosliterarios.

Por dltimo, creemos importante destacar que La Campana de Palo
no fue sdlo una publicacién sino también que incursiond en el mercado
editorial, yaque publicé € libro de cuentos Zancadillas, pertenecientea
AlvaroYungue.

Tan solo nueve meses después del cierre de La Campana de Palo
estapublicacién volvié aeditarse en |o que se conoci 6 como su «segunda
época». Los once numeros de esta etapa no muestran demasiadas
divergencias con laprimera. Mantienen unaorganizacion tan estructurada
como laanterior aunque con distintas secciones o, mejor dicho, secciones
similares pero con distinto nombre: «Escaparate literario» se llamara
«Bibliografia»; «MUsica y musicantes» tomara el nombre de «Notas
musicales» -a cargo de Juan Carlos Paz-; «Miscelanea de exposiciones
y salones» se llamara «Misceldnea de artistas y exposiciones». «Campo
de Agramante», que tiene una aparicion en la primera etapa, serd una
seccion masfijaenlasegunda, y nacen laseccion «Desde el campanario,
acargo de Armando Cascella, y «Notas purgativas».

Por otra parte, en esta segunda etapa contintia € ataque al Grupo de
Boedo al Ilamar a Claridad «oscura revista. Tribuna izquierdista del
pensamiento zurdo»'® y también las criticas al martinfierrismo. Como
diferenciacion respecto de los primeros seis niimeros tomados en su

189 Ibid. Afio I, N° 1, p. 19.
190 La Campana de Palo N° 17, BuenosAires, Afio 111, Septiembre-Octubre de 1927, p. 14.
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conjunto cabe destacar que en esta etapa también se tienden puentes de
didlogo entrelo que anteriormente consi deraban estéticasinconciliables,
como ejempl o podemos mencionar laaparicion de poesiasde Jorge L uis
Borges junto con las de Riccio y Yungque'®® entre otros autores bajo €l
titulo «Exposicion delaactual poesiaargentina», antol ogia publicadacon
el mismo nombre por Pedro Juan Vignale y César Tiempo pocos meses
después.

Como vemos, La Campana de Palo estuvo lgjos de formar parte de
lo que se conocid como El Grupo de Boedo. Fue, més bien, su competidora
dentro del ambiente cultural de izquierda durante gran parte de su
existenciay desde un lugar ligado a anarquismo. Una competidora que
levantaba similares posturas estéticas, pero a mismo tiempo, férreas
criticas como las arriba enunciadas que frustran cualquier intento serio
de ubicar esta revista como un 6rgano boedista.

191 La Campana de Palo N° 10, Buenos Aires, Afio |1, Diciembre de 1926, p. 4.
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Capitulo 4. Boedo contra Florida

Dos miradas estéticas'

Boedo eralacalle,
Floridalatorre de marfil
Alvaro Yunque

Pocos debates culturales han sido tan relevantes como € de Boedo y
Floridadelosafios veinte. No solo en el mismo momento delapolémica
sino también como construccion critica posterior, esta disputa provoco
diversaslecturas quealin hoy contintian desarrollandose. Sobre este hecho
se han escrito muchas cosas, la mayoria de ellas han distorsionado la
discusion hasta su caricaturizacion. Debido adllo, y antelaproliferacion
de material bibliogréfico contradictorio sobre el tema, creemos necesario
una vuelta a las fuentes para, a partir de ali, otorgar una vision sobre
estacontiendaliteraria. Por eso en el presente capitul o vamos a presentar
unamiradahastahoy silenciadaal respecto: lavision del Grupo de Boedo
expresada a través de sus propios medios de difusién en el preciso
momento de auge del enfrentamiento cultural.

Consideramos que la critica argentina ha priorizado, y préacticamente
canonizado, la posicion martinfierristarespecto de esta disputa, muchas
vecesincluso otorgando unaversién delas posiciones del Grupo de Boedo
atravésdelamiradadelosintegrantesdel Grupo de Florida. Aqui vamos
a presentar otra perspectiva: como desde Boedo se interpretd esta
polémica, que si bien no fue la Unica, se convirtio sin dudas en la més
relevante de las que e Grupo desarrolld; cuestion que pretendemos
demostrar, por un lado, al dar cuentade la profusa cantidad de articul os
gue fundamentalmente desde Los Pensadores se centraron en €l debate
con el martinfierrismo'y, por € otro, como indicamos en & Capitulo 3,
estableciendo que € movimiento boedista utilizd esos articulos para
construir una identidad estética propia mediante la lucha con un sector
de intelectual es con posiciones artisticas opuestas.

El Grupo de Boedo se caracteriz6 por su beligerancia contra distintas
précticas culturales que le eran contemporaneas. La prensa gréfica, la
literatura folletinesca, € teatro comercia y las colecciones de literatura
bésicay universal querealizaban recortes sobrelostextosoriginalesfueron
objeto de duras criticas en diversos momentos ya sea desde Extrema
Izquierda como desde Los Pensadores y Claridad. Todos estos debates
han sido deimportancia, sn embargo, ninguno ofrece articul ostan extensos

1 Parte del siguiente texto se basa en € articulo «Rall Gonzdlez Tufion: Dos imégenes del
verso. Reflgo einvencidn»., publicado en Por Tufién, Edicionesdel CCC, BuenosAires, 2005.
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y en tantos nimeros como € que se reaizé con € Grupo de Florida a
causade perspectivas antagoni casrespecto ddl lugar del arteenlasociedad
y, como consecuenciadedlo, del rol del artistay laformade construccion
de una obra literaria. Si las estimaciones negativas referidas a la prensa
burguesa, laliteraturafolletinescay las coleccionesdeliteraturauniversa
se encuentran através de periddicas pero breves notas de la seccién «Al
margen delavidaque pasa» en Los Pensadores y «Notasy Comentarios»
en Claridad, ladiscusién con @ grupo martinfierristaocuparano solamente
esa seccidn sino que se expandird hacialos espacios centrales del cuerpo
de estas revistas con notas de mayor extension y en forma de ensayo
mediante |os cuales se otorga, ala par de una critica, una visiéon propia
sobre la literatura. Una lectura de Los Pensadores, desde sus primeros
ndmeros hasta los Ultimos, pero con mayor énfasis entre junio de 1925y
abril de 1926, muestraque estadiscusion con Floridaresultd medular y de
algunamanera constitutiva parael Grupo boedista.

L osdos movimientos nacieron como reaccion alaculturadominante, la
cua privilegiaba el sainete'y la novela semanal -como exponentes de un
creciente arte de masas de tinte populista- y a la vez fomentaba un
conservadurismo académico ligadotanto al tradiciondismoteméticoy formal
como alarepeticion, veinte afios después, delasinnovaciones modernistas
de principios de siglo. Boedo y Florida comparten un ferviente anti
academicismoy el desprecio total por laliteraturaoficial portefia, perolo
hacen representando dos propuestas estéticas y politicas diferenciadas
gue fueron -y en algunos casos siguen siendo- un verdadero parteaguas a
lahorade abordar un hecho artistico; una-ladel grupo boedista- mediante
lo que se consider6 arte social, revolucionario politicamente, apegado en
lo estético alasformastradicionalesy opuesto radicalmentea esteticismo;
laotra-lade Florida- através de una bisqueda de innovaciones formales
gue modernizaran laliteratura nacional y establecieran laindependencia
del hecho artistico respecto de lo socia, oponiéndose plenamente a la
politizacion delaliteratura. Unos acusaban alos otros de propagandistas,
los otros les respondian con € epiteto de artepuristas.

Como indicamos en los capitulos anteriores, Boedo surgié como la
organi zacién de un grupo de intel ectual es, en su mayoriaprovenientesde
la clase obrera, alrededor de una concepcion utilitaria del arte, que
priorizaba no tanto unarenovacion estética, sino larealidad material de
los desposeidos, y que renegaba de |la metéfora y de las imagenes
artificiosas, alas cual es consideraban dos formas de «evasi6n» propias
de una «visién burguesa» delaliteraturaen la pretension de convertir al
arte en un mero entretenimiento y no en una herramientatransformadora.
A lapar deestavision del arte, Boedo sumé laimagen de otro mundo, €l
mundo del trabajo contado por |os propios trabajadores.

Floridanacié unosmesesantesquee grupo deBoedoy giré entornode
lasrevistas Proa y Martin Fierro. Fue fruto de una creciente sensibilidad
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vanguardista que tenia foco en Europa y comenzaba a extenderse por
Ameérica. Se caracterizaba por marcar una necesaria renovacion estética
basada en nuevos estilos y formas expresivas a partir de distintas ideas
vanguardistasrepresentadasen d pais, principal mente, € ultraismo espafiol.

El grupo surge como unintento de puesta al dia delaliteraturanacional
respecto de |lo que acontecia en |os mas prestigiosos nucleos culturales
del mundo. Estanuevaactitud estéticapuede versereflgjadaen e subtitulo
de la primera época de Proa, donde se Illama a ésta «Revista de
renovacion literaria» y se propone a sus integrantes como cultoresen la
Argentina de este anhelo de transformacion propio de la primera
posguerray que se conocio bajo € rétulo, un tanto amplio y por ello
impreciso, de vanguardias estéticas.

Si bien una aproximacion a las revistas boedistas nos muestra que
podemos encontrar posturas referidas a este debate desde el mismo N°
101, esentreel N° 111y el N° 120 que lapolémicaBoedo/Floridaasume
una posicion central tanto en estas publicaciones como en aquellas que
no responden alos grupos en cuestion.? Los movimientos se consolidan
fuertemente, subrayan su marco de accion estéticay sus fundamentos.
Las diferencias se muestran insalvables, ya sea por las influencias que
recibieron, lostextos querealizan, |os proyectos que presentan, lascalles
quelosidentifican o € rol queleasignan alaproduccion artistica. Esuna
pelea entre grupos, pero también entre autores que se nombran nimero
anumero como enemigos literarios, unaluchaabierta por la orientacion
delaculturanacional, sin mediastintasni lugar paratitubeos:

Lamentamos que a la polémica de Boedo y Florida algunos o casi
todos le hayan dado un caracter personal. Nosotros no queremos ni
quisimosdiscutir anadie. Setrataba, y setratamasbien, de discutir un
punto de vista. Nosotros nos volvimos contra los otros, nho porque
ellos estuviesen en Florida y nosotros en Boedo, sino porque noso-
tros sentimosy pensamos di stintamente que ellos. No es una cuestion
de barrios como pretenden algunos, sino una cuestién de sensibilidad
y pensamiento (...) Ladesignacién de Boedo y Florida eraunabroma
familiar que ahora se nos esta haciendo antipatica. El diaqueborremos
los nombres de | as call es que aparentemente nos dividen, quedaremos
lo mismo frente afrente, ellosy nosotros. Ellos serén otros, alo mejor,
y nosotros también, pero el conflicto quedara pendiente. Ellosvan por
la derecha y nosotros por laizquierda. Ellos estéan con Mussolini y
nosotroscon Lenin (...) Lapolémicano esunapolémicadebarrio sino
de principios; nosotros no defendemos a personas, sino a una manera
de pensar y de sentir, y no vamos contra la cursileria de una publica-
cién o de una escuelaliteraria, sino contratodas.®

2 Ver La Campana de Palo, N° 4.

3 «Dos palabras més» en Los Pensadores, Afio |V, N° 114, Septiembre de 1925, Buenos
Aires, Argentina, p. 1.
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En medio de un contexto de crecientes procesos contrarrevol ucionarios
en Europa nacidos para hacer frente, en gran medida, a la triunfante
Revolucién Soviética, proponer que unade las diferencias es quelosde
Floridaestédn con Mussolini y elloscon Lenin le otorgaaladicotomiaun
caracter infranqueable y muy superior a una mera disputa estética. Por
otra parte, el origen de los nombres, la produccién de ambos grupos y
guiénes son sus miembros mas representativos se explicaen € N° 113,
donde se recorta el debate acercade lo literario:

Setratasimplemente de unarencillamés o menos doméstica. L os poetas
«remononos» y «jazzbandistas» se han atufado por nuestros acertados
comentarios y nos han llamado despectivamente «literatos de Boedo.
Nosotrostambién acudimosal insultoy lesdijimos: «Literatosde Flori-
da». Pero como nuestra calificacion era exacta, 10s «di&fanos», «remo-
nonos» y «jazzbandistas» quedaron completamente apabullados. Ni una
solavoz hizo ladefensade laliteratura «fifi» e incongruente que nacey
muereen Florida, de RivadaviaaViamonte. Nosotros, en cambio, defen-
dimos en Boedo € alma del suburbio. Boedo era el suburbio mismo
hecho simbolo. Eratambién |o nuevo contralo vigjo. Lo sano contralo
decadente. Lo viril contralo afeminado. Estdbamos hartos de blandu-
cherias, deimbecilidadesliterarias. Estdbamos cansados de un arte que
secircunscribiaalos salonesde pinturadelacalle Florida, alasreunio-
nesdelacalleFlorida, alaslibreriasdelacalle Floridaque solo exhiben
loslibrosy las fotografias de los poetas que usan gomina. Rompiendo,
pues, con viejos moldes literarios, nos fuimos a suburbio. Por puro
espiritu de contradiccion pusimos Boedo frente aFlorida.*

Como observamos, € origen de los nombres de |os grupos que tanta
contradiccion motivo posteriormente y que hemos mencionado en €l
capitulo referido alacriticaliteraria® queda aqui dilucidado:fue Martin
Fierro quien, amodo deinjuria, bautizé «Boedo» a grupo que difundia
sus ideas artisticas desde Los Pensadores, y como respuesta desde esta
revistano solo setomd esainjuriacomo bandera, sino que nombraron al
grupo opuesto, que sefiadan vinculado alasrevistasInicial, Proay Martin
Fierro, como «Los de Florida». A su vez, remarcan que laexistenciade
Boedo se debe aunareaccion contralaliteraturaexistente, sdlo asequible
aunaeliteintelectual y econdmica.

En & mismo articulo, la redaccion de Los Pensadores compara la
précticaestéticade ambosgruposy utilizasusarmas estilisticas preferidas
para€llo, esto es, €l sarcasmo y laironia; €l rebgjamiento del oponente
hastala caricatura parademarcar la superioridad propia. No sele otorga
entidad algunaa oponente, sino que selo desacredita hastalacomicidad
permitiéndose, incluso, coronar la diatriba con un epitafio, tal como lo
realizaban |os escritores de Florida en Martin Fierro:

4 Sin firma, «Al margen», Los Pensadores N° 113, Op. Cit., p. 2.
5 Ver Capitulo «La madeja de la criticax.
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Pero dejémonos de teorizar y vayamos alo positivo. ¢Qué han hecho
los de Florida? ¢Qué han hecho los de Boedo? Vamos a ver. Los de
Boedo, en lo que va del afio, hemos publicado:

Versosdelacalle, por Alvaro Yunque
Tinieblasy Malditos, por Elias Castelnuovo.
Cuentos delaoficina, por Roberto Mariani

L os pobres, por Lednidas Barletta, y
Tangarupa, por Amorim.

En estas ediciones han colaborado artistas de latalla de los pintores
Guillermo Facio Habecquer, José Arato y Sirio. Se han hecho tirgjes
minimosdetresmil g emplaresaprecios popularisimos. Han aparecido
ademas 12 nimeros de LOS PENSADORES, pudiendo contarse hasta
5 cardtulas de Abraham Vigo que son todo un acierto. Innumerables
folletos y ediciones econdmicas de libros caros se han colocado al
alcance del pueblo, conteniendo asi |aolade desvergiienzaque cundia
en el campo delaliteraturadel pais.

También fundamosy fundimos «Extremalzquierda» (...) Ahorabien:
¢Queé es o que han hecho los de Florida? Veamos: Han publicado 19
nimeros de «Martin Fierro» (2 hojitas; se venden 300 g emplaresentre
los mismos que o escriben); «Inquisiciones», de Jorge Luis Borges
(300 gemplares, sevendieron 15, uno por cadalibreriade Florida, por
allegados y familiares del autor y por su cuenta). «Alcandara», del
imaginifico poetaFrancisco LuisBernardez (idem, idem). «Simplismo»
0 «ldiotismo» del feroz —jcuidado!—Alberto Hidalgo (nos comunican
de buena fuente que este autor gracias a |os avisos que publica en
«Critica» llegardavender 37 jemplaresde su obra). jAh!, nosolvida
bamos; también ha dado a luz un mamotreto romanticon de Evaristo
Gonzédlez Méndez, (a) Evar Méndez, titulado «L as horas alucinadas».
Se anuncia, eso si, como 50 vol imenes de los 50 Gonzalez que se han
distribuido entre «Inicial», «Proa» y «Martin Fierro» y que acaparan la
calle delastiendas; pero yahace como seis meses... jy hadal

Entonces, ¢qué quieren los de Florida? Boedo les ha tapado la boca.
Suponemos que no querrédn comparar €l libro de Evaristo Gonzélez
Meéndez (a) Evar Méndez, con el de Yunque, ni el de Borgescon el de
Castelnuovo, ni el de Bernérdez con el de Mariani, ni el deHidalgo con
el deBarletta.

Bueno; nosotros no nos especializamos en el epitafio, pero creemos
que éstelesvienealas mil maravillas;

(A Bvaristo Gonzélez Méndez)

Aqui yacen, mas no muertos
LosGonzélez de Florida
Por sus muchos desaciertos
Los enterraron en vidal

6 Sin firma, «Al margen», Los Pensadores N° 113, Op. Cit., pp 2/3.
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En esta extensa cita resulta explicito que el punto nodal esta puesto
sobre lacantidad y calidad del material producido y sobre la diferencia
en cuanto asu divulgacién, s por unlado lastiradasde lostextosboedistas
tienen un piso detresmil ejemplares, lasde Floridaseran, apenas, deuna
décima parte de ese nimero. Al respecto es importante subrayar que si
bien es probabl e cierta exageracion en este caso, €l cierre delaeditorial
martinfierristay €l alcance continental de Claridad dan sobradas muestras
delamasividad de esta Gltimay |la poca llegada de la primera.

Luis Emilio Soto, autor proveniente de Proa y de Martin Fierro,
nombrado por lamayoriade los criticos que abordaron €l temacomo un
escritor perteneciente al Grupo de Florida, profundiza, sinembargo, estos
posi cionamientos esbozados en el nimero 113 de Los Pensadores. Dos
numeros después Soto propone laimposibilidad de generar unadicotomia
entre €l arte de izquierda y € de vanguardia, ya que ante la profusion
e importancia de las obras producidas por los revolucionarios, los
vanguardistas solo podrian presentar bosguej osinacabados:

| zquierday vanguardia no son conceptos opuestos que equivalgan en
importancia. Aquel resume unaactitud de espiritu integral y organica.
El fermento no conformistatipico delaizquierda prueba su incesante
evolucién, suvital desarrallo. (...) No ve el mundo como un espectacu-
lo que distrae a veces, sino que escruta el vértigo de pasiones que
sacude intensamente la conciencia. El sentimiento popular tiene su
expresion méshondaen laizquierdaliteraria. Losqueformanlallama-
da «vanguardia» ven mundanamente lavidaatravés de un mondculo,
y esclaro que asi laversion que luego nos ofrecen peca de convencio-
nal y hastaarbitraria. Su Unico afan consiste en aprehender lo frivolo,
lapompadejabon que durauninstante, lo queflotaen lasuperficie. Su
sensibilidad tan decantada, carece de volumen; posee unasolafaz. En
cambio de una obra, sintesis de su nueva creacion estética, el nlcleo
vanguardistadaaluz, unostras otros, recetariosy abundantes exposi-
ciones tedricas: sin duda es toda su originalidad...

No hay, pues, paralelo posible entrelaizquierday lavanguardia. Aque-
Ilaes unaaspiracion universal, amplia, mas alladetodaretdrica; ésta,
fuera del nombre, es un entretenimiento.”

Asimismo, Soto sefidlaalos autores més representativosdelaizquierda
literariaaungue aclara que éstos, més alla de ser reconocidos, no son los
Unicos que existen ni el grupo que comandan esta conformado por jévenes
gue simplemente los rodean y admiran. Laizquierdaliteraria seriaalgo
Vvivo, dindmicoy amplio:

Laizquierdaliterariaes, pues, un blogue organico con direccionfija, lo
cual no es sectarismo, como infieren los «otros». Dentro de su tenden-

7 Soto, LuisEmilio, «lzquierday Vanguardialiteraria» en Los Pensadores N° 115, Op. Cit.,
p. 6.
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cia, lapersonalidad de cada escritor tiene ancho margen paratraducir-
se sin restriccion ni traba alguna. El 1azo mas importante que los une
consolida esta independencia espiritual . Siguese de aqui que no esla
izquierdaliterariaun movimiento surgido en torno auno o varios nom-
bres que gozan hoy de algun prestigio, v. gr,. El «caso Ramén». Caste-
Inuovo, Yunque y Mariani, aunque en diversos planos, confluyen en
virtud del fondo que anima su obray no porque se lo hayan propuesto
apriori. Entre ellosy los demés que conforman ese nlcleo, mediauna
comun concepcion del arte, técnicamente moderna, pero concreta, esto
es, humana?®

Aqui es importante recordar la postura del grupo izquierdista La
Campana de Palo,® que en forma contemporanea a estos debates habia
planteado la inexistencia de una dicotomia entre Boedo y Florida 'y que
postulaba que s bien se podia hablar de un grupo consolidado en lo que
respecta a las ideas vanguardistas, no se podia aseverar 1o mismo en €
campo de laizquierda cultural, la cual se mantendria disgregaday de la
queellos se proponian como un posible espacio de confluencia. Claramente
Los Pensadores busca responder a estos postulados de La Campana de
Palo mientras debate con Martin Fierro, ya que propone laexistenciade
«un blogue organico» en «laizquierdaliteraria» y nombraa Castelnuovo,
Mariani y Yunque, queyahabian publicado suslibrospor laeditorid Claridad
con sumo éxito, convirtiéndoseen lascarasvisiblesdd movimiento boedista
Asi, Boedo se pone a la cabeza de la proclamacion de construir una
organi zaci6n que nuclee materialmente al «amplio» grupo deintelectuales
izquierdistas que confluyen en «el fondo» de sus creaciones estéticas. No
es casud que en este mismo N° 115 los redactores de Los Pensadores
[laman arealizar un «Frente Unico delamentalidad izquierdista» quelogre
unificar en un solo grupo a todos los escritores de tendencias libertarias
gue en ese momento estan dispersos. Es en este sentido que Soto demarca
lospostulados cruciales de estaizquierdaliteraria:

Lapoesia, €l cuentoy lanovela, interpretando siempre al hombreen su
vida espiritual, multiple y compleja, no se adaptan al gusto de un pe-
quefio circulo, sino que cumplen lasumafinalidad del arte: ser asequi-
blesatodos. No importaque escape amuchos el lado formal, el proce-
dimiento que sigue el narrador, habil parainfundir vivo interés draméa-
tico(...) [L]aizquierdaliteraria(...) habiendo surgido del pueblo, debe
recoger por fuerza sus inquietudes.*

Otro g/e de estadiscusion radicaen lo que seria «lanuevageneracion
literaria». En este caso es Juan |. Cendoya quien toma en sus manos
este debate a plantear en su articulo «La nueva generacion» que ésta,
desde ninguin punto de vista, puede ser laquerealice un artedevanguardia,

8 Ibid., 5.
9 Ver Capitulo «Las revistas de Boedo (y las que no)».
10 Soto, Luis Emilio, Op. Cit., p. 5.
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sino la que lucha por la transformacion social y enlaza la produccion
artisticarealista con las luchas juveniles de la Reforma Universitariade
1918. Lanueva generacion esy debe ser combativa:

[N]os vemos refrendados por la existencia de una «nueva generaci on»
con artistas «representativos», agrupados en publicaciones de orienta-
cion y credos novisimos. Vale decir, que un grupo reducido de intelec-
tuales se arrogalarepresentacion selectade lanuevageneraciony pre-
tenden imponer las més avanzadas formulas del arte europeo (...) El
espectaculo no es nuevo ni original. Pero en la actualidad se agrava, y
como toda enfermedad especifica, tiene sus sintomas evidentes. Entre
ellos, el doctoralismo, € empague con gque los elementos mas jévenes
practican lacritica—yasellamen | os criticados Dostojewsky [Sic], Ro-
Iland, Kipling, Barbusse—; la propaganda estruendosa a favor de las
formulas «istas» y la despreocupacion total, frivola por todo lo que sea
problema, dolor social, miseria de latierraargentinay por la situacion
sombriadel hombre del interior que puedey debe ser el poetadel surco
(...) Nosotros, al referirnos a la nueva generacion, 1o hacemos con un
espiritu selectivo. Aceptamos comotal, entodo lo quetienededinamica,
inquieta, idedloga, a la generacion que estallé en Coérdoba, la ciudad
conventual y sombria, y que hizo larevolucion universitaria, en diaria
convivenciacon el obrero, inquietadapor €l problemasocia argentinoy,
cuyos elementos, aunque sean 10os menos, permanecen en estado de
renovacion incesante, haciendo larevolucidn en los espiritus.t

Cendoya aclara posteriormente que no se trata de elegir de manera
arbitrariaquién pertenecey quién no aestanuevageneracion; laseleccion
debe redlizarse de acuerdo ala consonancia entre la realidad social del
pais en la que estos escritores producen y la propia produccion estética:

No siendo el dolor social un estado circunstancial, sino por €l contra-
rio, unavivaangustia progresiva, ¢en nombre de qué principios sanos
y vitales se despoja al arte de su caracter social? Si |os «representati-
vos» de la nueva generacion creen que ha terminado en nuestro am-
biente, apenas nacidalamision social del arte, proclaman entoncesla
formulaindigna, de colocarse por sobre el dolor social, el hombrey la
vidamisma. Formulasdea quimialiteraria, cerebralismo, artificio, acro-
bacia, en tierras nuevas, angustiadas sin embargo, por todos |os pro-
blemas que engendralainjusticia social, por todas las mentiras hipé-
critasy oscurantistas que heredaran de lavieja Europa. (...) Sostene-
mos que la parte bien orientada ideol 6gicamente de la nueva genera-
¢ion no puede sentirse representada en el arte por elementos desvin-
culadosdel medio social, de nuestros problemas; indiferentesalavida
del Pueblo, tiranizado en campos, fébricasy talleres.'?

Este autor elogia a aquellos que contindan la linea del arte redlista,
guienes siguen los postulados del teatro de Florencio Sanchez, de la

11 Cendoya, Juan |., «La nueva generacion» en Los Pensadores N° 113, Op. Cit. p. 7.
12 Ibid., p. 8.
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literatura de Carriego, Banchs®, Blomberg, Palazzo y el propio
Castelnuovo, y remarca los fundamentos de la produccién de este arte:

Searguyequed torbellino delavidamoderna, exige masquelasimplifi-
cacion, lareduccion aminimas expresiones artisticas delas emociones,
enlasqued lector tiene que desentrafiar, buscar en el cerebro del autor,
atrenes de expresiones cabal isticas en fuerza de querer a canzar lama-
yor sintesis. Laculturageneral del lector argentino leimpide un trabajo
mental detal indole; |as cifras angustiosas del analfabetismo diran que
se buscaentonces un arte paraunaminoriade minorias, excluyendo asi,
técitamente a elemento Pueblo, abandonado en su noche. He aqui €
elemento mas doloroso del asunto. La prescindencia total del Pueblo
(...) enbeneficio de acrobaciasliterariasindividual es.**

Esta claro aqui que €l arte sblo resulta significativo para Cendoyasi
esta a alcance de las masas obreras, y que para ello se debe tener en
cuentalaposibilidad de recepcién durante la propia produccién artistica.
No se puede escribir si se esgjeno alarealidad cultural delaépocay a
lugar en & que se escribe. Aqui se fundamenta la nocién boedista sobre
lanecesidad de una narrativa simple, llanay coloquial, que en diversos
articul osplanted Elias Castelnuovo.

Antesd debate habiaestallado cuando | osautores boedistasrespondieron
alosataquesde Martin Fierro sobree pobre estiloliterario delosmiembros
de Los Pensadores. Bajo € subtitulo «Vemoslapajaen € ojo geno, pero
no vemos la viga en € nuestro», en la seccion editorial «Al margen» la
redaccion de esta revista se explaya sobre €l valor literario de las
producciones martinfierristas a la vez que resalta la importancia de la
recepcion de una obra artistica y la orientacion socia de la misma como
dosdelosvectoresmasre evantesalahorade generar un producto estético:

«Martin Fierro» -lamejor publicacidn de su género: género macarroni-
co- esta propalando la espacie de que nosotros no sabemos escribir.
Carecemos, segun parece, de estilo. Nosfaltacorrecciony atildamien-
to, buenas maneras de expresion, eincurrimos, ademas, en frecuentes
y repetidas «concordancias vizcainas». Se nos acusa de haber nacido
en laBoca, que es el foco del «mal decir» y de la golferia. Vueltaa
vueltase nos encuentrafallasimportantisimas, como por ejemplo usar
«lo» por ley decir «grel in» por mafioso. También se noslleva sefial a-
do que sedice «la» «Carasy Caretas» y no—como dicen los canillitas
de quienes descendemos directa e indirectamente— «el» «Carasy Ca-
retas». Todo esto tiene, desde luego, unaimportanciabarbara. EI hom-
bre que se detiene a consultar si se dice «de propdsito» 0 «a proposi-
to», puede inmediatamente reclamar parasi una patente de sabio o de

13 Apenas con cuatro poemarios, entre 1907 y 1911 Enrique Banchs fue del posmodernis-
mo hasta un «simbolismo aquietados» (GuillermoAra, Ibid., p. 45). Serecluy6 despuésen un
enigmético ostracismo. Nota de la Coordinadora.

14 Cendoya, Juan |., Op. Cit., p. 11.
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fil6sofo. Es necesario haber sentido estremeci mientos metafisicosbajo
|a corteza craneana para plantearse problemas de tanta trascendencia.

La base de toda literatura para «Martin Fierro», radica en el idioma.
Digamos, sin embargo, que €l idiomaen si no vale nada. El quevalees
quien lo mangja. Vale o no vale. El valor estaen €l literatoy no en la
literatura. (...) el idioma, paralos grandes escritores, es unacosa secun-
daria. Es, con respecto al contenido de una obra como €l trgje con res-
pecto alapersonaquelo lleva. Lo fundamental esdecir o que unatiene
quedecir y quetodo el mundo lo comprenda. Laverdad estasiempre por
encimade labelleza. Cuando uno no logra hacerse comprender por sus
semejantes es sefial de que o no ha hallado € grado de madurez que
requiere la emision del pensamiento o que no tiene nada que decir a
nadiey se empefiaen hablar como unacotorraen vez decallarselaboca.
Sospechamos que a«Martin Fierro» le ocurrelo primero oo segundo, o
las dos cosas ala vez que es més deplorable todavia.

Para justificar esta postura transcriben un fragmento de un articulo
publicado por la revista Martin Fierro, donde se demostraria la
ininteligibilidad de lostextos de Florida. Luego de sefialar que aMartin
Fierro sdlo lo entienden en Proa y a Proa sdlo lo entienden en Martin
Fierro, comienzalasiguiente reproduccion:

Un purgatorio de vivos cuyo fuego es el mar. En certeray epigréfica
vision, asi estimaa Portugal D. Miguel de Unamuno. Megjor queenla
candorosa blandicia de los Cancioneros, mejor que en latibieza do-
meésticadelaAjuda, y queenlaaulicacortesaniadelaVaticanay dele
Colocci Brancculli, la expresion y el gesto de la humanidad lusitana
estan en los diarios de ruta seiscentistas. Y sus ayeres, atodo lo largo
delagloria, dormiran con mayor intensidad de infinito en los cuader-
nosde hitacoradel siglo X VI, rigidos en sus sudariosdelonaal quitra-
nada, que en los entumecidos cronicones empolvados de refriegas y
de lances fronterizos con €l castellano. En su pasado es mayor €l cen-
so de Baupreses que la estadistica de lanzas y hay més mastiles que
crucesy massingladuras que batallas. Por cadaprei Joao Bernardes, €l
eremita de Cintra que oraculizaba con 10s 0jos de su gacela, contare-
Mos cien vascos, raptores de nibiles | gjanias. Por cada capisallo ascé-
tico, mil hopas. Por cada capuz recol eto —con que abonanzas las fren-
tes— una multitud de suestes— con que vencer las tormentas del mar.

Respecto de este fragmento, tipicamente martinfierristasegiin Boedo,
laredaccion de Los Pensadores plantea lo siguiente:

Confesamos no entender absol utamente nadade o que transcribimos,
por cuya razén no podemos emitir un juicio. Ignoramos quién pueda
ser esailustre sefiora «Ajudax», ni tenemos noticias de ese sefior «Co-
locci Brancculli» (¢esdeLaBoca?) Ni oimoshablar jaméasdel prei Joao
Bernardes, ni sabiamostampoco que era«eremitade Cintra» y menos,
mucho menos, que ese hombre «oraculizaba»... Ahora, |0 de «capisallo
ascético» y lo de «capuz recoleto» y 1o «multitud de suestes», eso se
entiende: esunaresultantedelo otro... Mas abajo el mismo autor, dice:
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«Este mozo portugués, Antonio FerreiraMonteiro, ha «hinojado» sus
versos bajo la «advocacién totémica del océano».

Hay que descifrar esto, mas que literatura seria parece un juego inge-
nuo de palabras cruzadas.

Bien, hien. ¢Este es €l estilo que nos recomienda «Martin Fierro» a
nosotros? ¢A esto se llama escribir bien? ¢»Martin Fierro» nos desea

ladesgracia, latremendadesgracia, de que un diaaprendamos a escri-
bir como ellos?

Los redactores y colaboradores de «Martin Fierro», debian a nuestro
juicio, hacerse analizar las orinas... Quizés esa incontinencia en las
palabras proviene de lavejiga.’®

Son propuestas que se presentan como antagoénicas (arte experimental
o0 arte redlistay popular), dos maneras de ver € arte (inmanente o ligado
intimamente a la realidad socidl), dos busquedas distintas (privilegiar la
produccion vanguardista o privilegiar la recepcion masiva en sectores
populares) y dos proyectos diversos (trastocar laliteratura o modificar €
orden social). Estas discrepancias generan diferentes estilos, temas,
protagonistas, estructuracién de las obras, lenguajes utilizados, preciosde
venta, formasdedivulgaciony manerasdevalorar unaproduccion artistica.
No son tiempos alin de buscar una sintesis entre estos polos observados
ComMo opuestos, sino de luchar por imponer uno u otro. Por esto desde Los
Pensadores se sostiene que, méas aladelos errores gramaticales que ellos
poseen, como dijimos anteriormente, € problema central radica en la
legibilidady € sustento delo que seescribey no enlacorreccion estilistica:

«Martin Fierro» posee muchas palabrasy pocasideas, escribelargoy
piensa corto. Sus colaboradores se desviven por |os vocabl os bonitos
y retumbantes. El «dltimo feto de Rubén Dario» es el que dirige la
polifonia de todas estas cabezas huecas. Laoriginalidad consiste para
ellosenretorcerle el cogote alas paabrasy entreverarlasen unaforma
ambiguay descabellada, haciendo del discurso unaverdaderarifiade
galos. (...) Nosotrosescribimosmal, tal vez, porque nuestraaspiracion
no consiste en llegar a escribir bien. Somos desalifiados: |0 sabemos.
Sucios. Espontaneos. Pero nos hacemos entender hasta por €l vigilan-
te de la esquina. (...) Suponemos que «Martin Fierro» no entiende
«escribir bienx, por escribir con correccién. Tampoco suponemos que
Se nos quiere encerrar a nosotros entre las cuatro paredes estrechas
de la gramética. Nosotros entendemos que escribe bien una persona
gue consigue hacerse comprender. Y si exigimos algo en este sentido,
exigimos eso y nadamas, que es exigir demasiado.®

La escritura martinfierrista carga de ironia las paginas de Los
Pensadores, incluso cuando tedricamente no se estan dirigiendo a los

15 Sin firma, «Al margen» en Los Pensadores N° 111, Op. Cit., p. 3
16 Ibid.
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autores de Florida. En la seccién «Cartas abiertas», donde la redaccion
boedista explica los motivos por los cuales no se publicaron ciertas
colaboraciones, leemos esta respuesta: «Mande su poema ‘No puedo’ a
periddico futurista‘ Martin Fierro’».Y” Un nimero después se le propone
aotro infructuoso colaborador: «Trate derelacionarse con untal Borgesy
Iéale su soneto. Vd. que rima afiil con afafil, sera su secretario».’®

En los dltimos nimeros de Los Pensadores, antes de cambiar su
nombre por el de Claridad, contindan estos debates con el mismo
encarnizamiento. SeraRoberto Mariani quien en su articulo «Losnuevos
ricos de laliteratura» continle € debate Boedo/Florida. Alli este autor
remarcaladiferenciasustancial entred ludismointelectual martinfierrista,
a queconsideraunintitil regodeo literario, y laarmonizaciony profundidad
de la estética de |os miembros de Boedo:

Recuérdase que la postguerra contiene muchas caracteristicas seme-
jantes por su frivolidad: €l jazz-band, |as pal abras cruzadas, el dadais-
mo... Por eso nosexplicamoslaridiculay pedantescaresolucion zaris-
taque los ultraistas desparraman: Ellos constituyen el trust de la sen-
sibilidad moderna, alo que retrucamos que a nosotros nos basta con
advertir que vibramos seguin unaley de sensibilidad eterna. Mientras
ellos se refocilan frente a una insdlita metafora, nosotros nos turba-
mos frente a la tragedia que imaginamos (tenemos imaginacion) con
solamente observar el hombre ese, ese mismo, que en la esquina de
Viamonte y Suipacha aguarda vergonzosamente que se ausenten o
suban al tranvia esas chicas para entrar é a edificio del Banco de
Préstamos.

Tenemos, pues, por unlado: lafrivolidad, lafacilidad, laimprovisacion,
laminucia, lametaforaatrochey moche, lametéforaen todo y sobre
todo con la visible e impudica ostentacion de... nuevos ricos de la
literatura... Y por €l otro lado, tenemos el trabajo, la composicion, €
asunto, laintensidad, los retratos, |0s paisgjes, |as pasiones humanas,
|os conflictos humanos, |a psicologia.®®

Respecto del uso de la metéfora, que alin hoy se propone como una
diferenciacion central ala hora de abordar las estéticas de Boedo y de
Florida, Mariani desarrollasu vision sobre esterecurso literario sin negar
su utilidad, sino, mas bien, contraponiendo lamaneraen que se presenta
en los textos de los autores martinfierristas con el lugar que le otorgan
los integrantes de Boedo:

Lametaforaesun medioy no unfin. Lagregueriaesun elemento—ijno
en el sentido aristotélico, eh!— que debe integrar una composicion, de

17 Sin firma, «Cartas Abiertas» en Los Pensadores N° 111, Op. Cit., p. 36.
18 «Cartas abiertas» en Los Pensadores N° 112, Op. Cit., p. 31.

19 Mariani, Roberto, «Los nuevos ricos de la literatura» en Los Pensadores N° 120, Op.
Cit., p. 6.
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por si solo, sin relaciones justificadas con otros elementos, carece de
funcién trascendental . Es como un atomo de agua, que por si solo ni es
[luvia, ni esrio, ni eslago, ni esvapor, ni es nube.

L osfragmentos anali zados nos permiten destacar no sdlolaimportancia
del debate, sino también las marcadas diferenciaciones entre ambos
grupos, segun la mirada boedista. Desde esta perspectiva no hay
conciliacion estética posible, mas ala de que algunos autores puedan
haber pertenecido primero aun grupo y luego aotro, o que miembros de
ambos bandos hayan compartido alguna que otra vez unamesa de café,
como seflalan algunos criticos literarios. Sus préacticas estéticas los
distancian hasta el antagonismo. Por gemplo, las amistades que los
hermanos Tufidn tuvieron con los integrantes de Boedo no impidieron
gue sean losreceptores del irénico epitafio «A los Gonzalez de Florida.
A lahorade proponer perspectivas estéticas, |0s dos grupos conformaban
trincheras opuestas einconciliables.

Pero no solo desde Boedo se subray6 |a dicotomia. La redaccion del
grupo de Florida responde a un ataque de Roberto Mariani con estos
términos.

El sefior Mariani aciertaen un solo punto y nos complacemos en con-
fesarlo. Y escuando dice que Martin Fierro no tiene nadaque ver con
el grupo de su predileccion... hay, en efecto, diferencias insalvables.
(...) Todos respetamos nuestro arte y no consentiriamos nunca en ha-
cer de él un instrumento de propaganda.?*

Lacontraposicion esnitida, ni desde Boedo ni desde Floridase pensaba
siquiera en un posible acercamiento entre sus planteos. Si desde Boedo
sepregonaun arte militante, inmerso enlasdiscusionessociaesy poaliticas
de su tiempo, Martin Fierro levantara las banderas del apoliticismo
literario através de una defensa de una supuestaindependencia estética.
El director de esta publicacién, Evar Méndez, bajo el titulo de
«Aclaracién», sefidlalaposturadel grupo respecto delaposicion politica
de parte de sus integrantes en e momento en que un sector de los
miembros de Florida apoyaba |la candidatura presidencial de Hipdlito
Irigoyen.?? A pesar de la extensiéon de la siguiente cita, consideramos
convenientelatranscripcion de gran partedd articul o debido asu caracter
esclarecedor sobre las distintas posturas esgrimidas por Boedo y Florida:

Martin Fierro declaraunavez més su carécter absol utamente no-poli-
tico y mucho menos politico-electoral o de comité: politiquero. Nada
tiene que ver este periddico ni quiere interesarse por ningln partido
politico de los que actlian en €l pais: esta por encimade ellos, porque,

20 Ibid.

21 «La polémica Boedo-Florida» en Boedo y Florida, Antologia, CEAL, Buenos Aires,
1980, p. 167.

22 Marcela Croce apunta que el avearismo (corriente internaradical opuesta a Y rigoyen)
financiaba la publicacién através de Evar Méndez, su «puntero».
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por si mismo, constituye un partido superior, enteramente desinteresa-
do de cuestiones materiales y propulsor integro de la cultura pablica.
Sus redactores militardn donde se les cuadre, practicaran las ideas
politicas, sociales, econdmicas, filosoficas que quieran, serén yrigo-
yenistas, alvearistas, melo-galistas, comunistas y hasta neo-catdli-
cos, pero no solo no difundiran sus ideas en sus columnas, sino que
de ningunaformapermitira Martin Fierro que lo comprometan, o gi-
ren, o embarquen, en su credo, contradiciendo su linea de conductay
su programa. (...) El programa de Martin Fierro le exige permanecer
desvinculado de todo interés y asunto de indole politico y consagrar-
Se por entero, Unicamente, alos problemas literariosy artisticos. (...)
esto sea en defensa del prestigio del periddico para cuantos, dentroy
fueradeél, no politiquean o creen alin indignade intel ectualeslapoli-
tica(...) y paradestruir las versiones que dan a Martin Fierro como
fundador de un comité electoral . Es absolutamente falso. Han formado
ese «comité de jovenesintel ectual es» algunos de sus colaboradoresy
amigos, ellos no cuentan, ni pretenderan contar nunca, suponemaos,
con lasancion o el auspicio de Martin Fierro.z

Esta postura se encuentra en las antipodas de los planteos boedistas,
que desde sus publicaciones defendialapolitizacion del artey dabaespacio
alascorrientes sociaistas, comunistasy anarquistas. Delamismamanera,
mientras desde Los Pensadores se priorizan |os temas rel acionados con
el ambito del trabajo y laindefension de la clase obreraen €l marco del
sistema capitalista, describiéndose desde la literatura ambientes
marginales y modos de vida que rozan la animalidad, la éptica
martinfierrista propone lasiguiente mirada estética:

Desde €l tercer piso de una casa que abre sus ventanas a la calle
Florida, nosasomaremosalaarteriamasvital delaciudad, paratomarle
el pulsoy percibir las més leves alteraciones de su ritmo.

Estamos donde debiéramos estar: en pleno centro, donde la ciudad es
mas actual y mas venidera. El suburbio abusa de nuestraternura; nos
ablanda con demasiada frecuencia; debemos desconfiar un poco de
abandonarnos excesivamente a su carécter facil, demarcado, que nos
imponesu limitacion. (...) Estabueno, detarde en tarde, tomar el tran-
viasuburbano o emprender unaexcursion por losarrabales, ol fatear el
olor acre del cafetin de la Boca o los vigjos lanchones del puerto,
escuchar la molienda de musica barata de los organitos, € son de
siringadelos afiladores de Palermo, visitar ciertascallesalin alumbra-
das a gas o kerosene o los barrios donde las muchachas husmean el
problemético marido en los bal cones — pero, nuestro paisaje habitual
ha de ser menos restringido, mas heterogéneo, y aquel donde se cum-
ple el milagro dela cohesi6n arménica de tantos el ementos disparesy
contradictorios. Aqui, en Calle Florida, en donde la ciudad es como
unasintesisde si mismay del pais, muy cerquitadel puerto, paratener

23 Martin Fierro, N° 44-45, 15 de Noviembre de 1927, p. 6.
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bien presente que por alli en inmensa parte ha venido de afuera nues-
tro espiritu y nuestra sangre, y adonde fatalmente iremos para ser
juzgados por aspiracion o por gravitacion.

L aRedaccion?

Ladistancia entre estas palabras y laliteratura de Boedo es enorme.
Boedo observa el barrio y sus mérgenes, € arrabal, € suburbio y sus
habitantes. Florida propone lo opuesto, la sintesis del pais, segun los
martinfierristas, es la céntrica calle del Jockey Club y no las barriadas
humildes atestadas de gente o la vera del rio en la que descansan los
mendigos. El puerto esel lugar dondellegael espiritu europeo, no donde
sufreel cuerpo dolorido delosobreros que descargan carbén. Lasintesis
del pais paralos destacadosy cosmopolitasintel ectuales martinfierristas
es la vereda de enfrente de la ventana por la cual se asoman; no €l
conventillo ligubre donde lasangrellegadadel sur pobre de Europapierde
dia adiasus suefios de hacer laAmeérica; no lainmigracion que cambid
para siempre la fisonomia de la ciudad; no las prostitutas de vientres
cansados, ojos inyectados y caras de tiza con manchas azules en sus
brazos a causa de lamorfina como escape a dolor. Todo esto no es para
los miembraos del grupo de Florida otracosaque el uso de ciertos «trucos
emocionales», tal como lo marcael articulo donde analizan El violin del
diablo, libro de su compariero Rall Gonzalez Tufion, resefiaenlacual le
auguran un gran futuro por el uso de iméagenes y metaforasy le
recomiendan algjarse de |os margenes de la ciudad:

Tristeza suburbana, tragedia argumentativa, confesion de dolores no-
veleros, y un poco de abuso de situacionesliterarias, esdecir: conven-
tillo, pesadumbre, y paisaje de sitios facilmente nostélgicos, trucos
emocionales de que abusaron roménticos y decadentes, son la inco-
modidad y los tropiezos de este libro notablemente intencionado de
modernidad, donde abundan iméagenes poéticasy expresivos aciertos
metaf Oricos que constituyen labellezareal y laemocion sin trampas.®

En resumen, las diferencias entre ambos grupos se manifiestan con
una simple lectura de las publicaciones que editaban. Sus respectivas
influencias estéticas, aprendizajes artisticos, construcciones literarias,
visiones tedricasy blsqueda de participacion en las politicas culturales
de la época los posicionan en dos espacios opuestos en los cuales ni
desde Boedo ni desde Floridase observabalaposibilidad detender puentes
guelosunan. Por €l contrario, se pretendiatrazar unamuralla, unafrontera
entre un arte dirigido hacia las calles céntricas de la ciudad y un arte
enchastrado por el barro del suburbio; entre un arte enfocado hacia el

24 Ver J. L. Borges, R. Gonzélez Tufién y otros. Boedo y Florida. CEAL, Buenos Aires,
1980, p. 15.

25 Martin Fierro, Afio |1, N° 30-31, Buenos Aires, Julio 1926.
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mismo arte y un arte que trasciende el espacio estético y se identifica
con la problematica social; entre un arte apolitico y un arte militante;
entre lacalley latorre de marfil; en definitiva, entre Floriday Boedo.
Por todo esto, y ante la pregunta que se hace €l articulo de Videla de
Rivero respecto de si ambos grupos eran dos trincheras, nosotros le
respondemos que si, que lo eran, y ademas, inconciliables.?

26 Es unatension dialéctica que no habra de resolverse en sintesis, mas alla de contactos y
eventual es contaminaciones. Al menos, dentro de su generacién. Nota de la Coordinadora.
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Capitulo 5. Boedo:
la voz de los inmigrantes

(Para un estudio sobre la identidad nacional)

En la Argentina no hay clases sociales. Las clases sociales son un
invento extranjero paradafiar lapatria. (...) Somostodos parte del pue-
blo, no hay proletarios ni «burgueses».

Leopoldo Lugones

Boedo levant6 labanderadelaclasetrabajadoray defendid incesante-
mente a pueblo, haciéndose eco de todo lo auténticamente popular.
Su fuente de inspiracion la constituyeron siempre |os parias del régi-
men capitalista, régimen al cual le habiadeclarado laguerra.

Elias Castelnuovo

Uno delos g esdesarrollados por el Grupo de Boedoy queles permitid
asusintegrantes establ ecer unaciertahomogeneidad eidentidad cultural
fue e relacionado con la problematica del nacionalismo en un pais
constituido fundamental mente por inmigrantes. En momentos en que €l
fascismo creciaen Europapregonando, entre otras cosas, lasuperioridad
de las nacionalidades «puras», la Argentina no quedd exenta de ese
proceso en el que se pretendiainstalar un mitico ser nacional gauchesco
como contrapartidadel proletariado inmigrante—o hijo delainmigracion—
y combativo que poblabalas callesdel paiscon susprotestas. El fascismo
argentino, cuyos exponentes mas reconocibles en los afos veinte fueron
Leopoldo Lugones, como su interlocutor més directo y la organizacién
parapolicial Liga Patridtica, como su mano de obra, recogia en ese
entonces las simpatias de un sector de la poblacion y en mas de un caso
la aceptacion del Estado.!

Frente aesta situacion los miembros del Grupo de Boedo levantaron su
voz en defensadelosinmigrantesy contralaimagen del gaucho como ser
nacional, paralo cual apuntaron sus dardos contra e maximo emblema
gauchesco: € Martin Fierro, texto considerado clave en esos tiempos
paradar cuentadelaidentidad argentinay utilizado por laclasedirigentey
ladliteintelectual del pais parasus objetivos de hegemoniacultural.

Es por eso que decidimos para el presente capitulo contraponer las
imégenes sobre este texto emblemético de Herndndez brindadas, por un

1 Como muestra de esto vasta mencionar que la Liga Patriética, conocida por realizar
pogroms en la Ciudad de BuenosAiresy por atacar a huel guistas que luchaban por mejoras
salariales, soliareunirse en comisariasy contabaen susfilas con gran cantidad de militares.
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lado, por Lugonesy, por € otro, por Elias Castelnuovo, méaximo exponente
del grupo boedista. Desde este lugar es que tomamaos €l nimero 114 de
Los Pensadores como muestra de las posturas boedistas a respecto.
Alli se dedica un apartado de la seccion «Al margen» a discutir la
proposicién de construir unaestatua para José Hernandez. En contestacion
a ese pedido, y bajo € titulo «Los nifios piden otra estatua», desde la
redaccion de Los Pensadores surgen lacénicas ofensas contra José
Hernandez y su obra cumbre que abarcan a gaucho como creacién
literariay como sujeto historico.

El articulo, aunque breve, eslapidario, y parece ser un pequefio avance
del ensayo que Castelnuovo publico siete meses después en la Revista
del pueblo con el nombre «Literaturacriolla» y que también tomaremos
para este andlisis. Esto nos permite aseverar que ambos textos fueron
escritos por el propio Castelnuovo, porque no sélo coinciden en sus
postulados sino que varias frases fueron literalmente transcriptas de un
articulo al otro. Creemos que esto prueba, también, lo que distintos autores
boedistas sefialaban respecto a autor de Tinieblas: que era él quien
escribia gran parte de los textos sin firma o firmados por l1a Redaccién,
en comun acuerdo con losdemés miembrosdel grupo. Todo pareceindicar
que €l texto de Los Pensadores sirvié de base para un andlisis mayor
sobre el Martin Fierro publicado en larevistade Julio Fingerit, dedicada
atrabaj os ensayisticos de mayor extension.

Debemos enmarcar estarespuestaen |os debates sobrelaargentinidad
gue tuvieron su auge en el Centenario. En la clase dirigente del pais
hacia ya varias décadas que se pretendia -podemos decir, con cierto
éxito— crear una tradicion nacional gque negara la participacion de la
inmigracién en la constitucion de la argentinidad. El «ser nacional»
provendria de los antiguos criollos del siglo pasado. Esta construccién
«olvidaba» |os, en ese entonces, Ultimostreinta afios de historianacional,
pegaba un salto y de los criollos pasaba sin escalas a los «argentinos».
Este «olvido» resulta notorio teniendo en cuenta que la Argentina, y
principalmente Buenos Aires, luego de las enormes olas inmigratorias,
modificé sustancialmente y para siempre su fisonomia y su vida
econdémica, politica, socia y cultural. Laenvergaduradel flujoinmigratorio
se certifica meramente con tomar |os datos que contabilizaron este
afluente en masa:

[L]os inmigrantes llegaron en enormes cantidades. entre 1871y 1914
hubo 5, 9 millonesderecién llegados, delosque 3, 1 millones permane-
cierony seasentaron. (...) En 1854 lapoblacién de BuenosAireserasolo
de 90.000 habitantes; en 1869, con 40.000 italianosy 20.000 espariol es,
habiaaumentado a177.000 personas; y en 1895 se acerco alos 670.000.
(...) Amedidaquelaciudad crecié, su fisonomiacambio rapidamente.?

2 Rock, David, Argentina 1516-1987, desde la colonizacion espafiola hasta Raul Alfon-
sin, Alianza, Buenos Aires, 1989, pp. 192 y 195.
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Lallegadade europeos pobresy de exiliadospoliticosal paiscontinud
iniciados los afios veinte debido a hambre y las luchas causadas por la
posguerra, gue volvieron aprovocar un masivo arribo humano anuestro
puerto.

Esta construccion de laidentidad nacional en torno a gaucho no era
novedosaen el momento en que surge Boedo. Por €l contrario, existiaen
el pais unalargatradicion de revalorizacion de esta figura que distintos
intelectualesy politicos nacionales, con sus particul aridades, retomaron,
y suexpresion emergenteen e siglo X1X fuelagauchesca. Lautilizacion
del género para fines extra-artisticos fue una constante en sus méas de
cien afos de historia. Si bien se caracterizé por mantener estilos y
modismos propios del habitante de las pampas, no estuvo a cargo de
cantores populares sino que fue llevado adel ante por poetas letrados que
trataron de imitarlos desde la escrituray darle normatividad alalengua
del RiodelaPlata.® Detrasdelavoz del gaucho siempreestuvo implicita
lafiguradel escritor culto, y con él, laideologia de laclase dominante.

Lareivindicacion del estilo gauchesco transmite a su vez unamanera
de observar a gaucho, de crear en algunos casos y mantener en otros
unanocién del mismo que poco tiene que ver con loshombres que habitaron
el campo argentino. El pasado comienza a convertirse en mito. El
desarrollo de este camino, que llega a su cumbre con € Martin Fierro,
tiene su parangén en el terreno de la critica con El Payador, gesta
intelectual de Leopoldo Lugones al servicio de la construccién de una
identidad nacional y cultural gjenaa desarrollo histérico del pais, pues
ignorad flujoinmigratorioy borralaherenciaespafiolaparaintroducirnos
en unatradicion «fantasmal mente hel énicax».*

Si bienlaobranacionalistalugoniana, tanto laartisticacomolacritica,
se aleja de la gauchesca, converge con ésta en su caracter utilitarista.
Laimagen del gaucho que se pretende dar en €l Martin Fierro —y que
retoma L ugones— eslade un hombretrabajador, honrado, leal y valiente,
guiado contrasu voluntad por lasendadel crimen. Esun model o nacional
gue pretende dar cuenta de nuestraidentidad y de nuestros valores.

Enlosmomentos de produccion del Martin Fierro el paissufriagrandes
cambios resultantes por un lado de laorganizacién definitivadel Estado,
por otro, de lallegada masiva de inmigrantes a pais, y a su vez, por la
denominada «Conquista del desierto» que aniquil6 a los habitantes
originariosdel sur argentino. Laburguesialiberal gobernante necesitaba
ya de manera urgente establecer una definitiva identidad y valores
nacionales, y también una figura que los concretice, es decir, un «ser

3 Ver Rama, Angel. Los Gauchipoliticos rioplatenses, CEAL, BuenosAires, 1982.
4 Ver Vifas, David, «Suicidio del escritor burgués: Lugones» en De Sarmiento a Cortazar,
BuenosAires, Siglo XX, 2° Edicién, p. 72.
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nacional» dotado de esaidentidad y de esos valores. El gaucho, hijo del
pais, eralafigurallamadaacumplir esafuncidn cuando losinmigrantes
gue llegaban eran observados con recelo porque no respondian a las
pretensiones del gobierno. Observa Prieto:

[E]l inmigrante de origen sajén se proponia como uno de los gjes fun-
damentales de los logros de Estados Unidos y se esperaba que una
corriente humanade lamisma procedencia produjese | os mismos resul -
tados en la Argentina.®

Pero los inmigrantes que llegaron alaArgentina provenian del sur de
Europa, en su mayoria italianos y espafioles, y no del norte sajon:
«Alrededor del 80 por 100 de los inmigrantes aArgentina provenian de
paises mediterraneos; la mitad eran italianos, un cuarto espafiolesy los
otros otomanos, rusos, francesesy portugueses».

Por otraparte, laArgentinacareciade unaidentidad nacional homogénea
producto de las continuas guerras civiles, y era necesario recibir al
extranjero con una manera de ser propia a la que debian amoldarse y
gue no podrian alterar, mucho mas, como marca Prieto:

[En una] épocade manifestaciones callgjerasy huelgas, dondelaelite
gobernante veia el peligro de desintegracion de una sociedad que
todaviaestabalejos de afianzar sus propios mecanismos de cohesion.”

El gaucho estaba ya en vias de extincion desde hacia varios afios
porque lamayoriade ellos habian muerto en lafrontera peleando contra
el indio o0 en la guerra del Paraguay, muchos caian presos por «vagos»
unay otravez, otros se habianido conlosindios, algunos habianingresado
en laeconomianacional como peonesy otrosantelafaltadeempleoy la
arbitrariedad existente en el campo se habian instalado en las ciudades.
Si el gaucho como ser social practicamente habiadesaparecido, su figura
era entonces propicia a diversos proyectos politicos ya que erala tnica
genuinamente nativa—sin contar, claro estd, alosindigenas exterminados—
y €l propio pueblo de las ciudades parecia ignorar ya de quiénes
ef ectivamente se trataba, aceptando laimagen que de ellos ofrecian las
obras artisticas y otras producciones intelectuales.®2 Se puede decir que
hubo dos tipos de gauchos en la Argentina, el ser socia y la creacion
artistica, y que en €l imaginario popular prevalecié el mito.

Resulta evidente que el gaucho en esos tiempos era ya précticamente
inofensivo, € sujeto molesto comenzaba a ser €l inmigrante; situacién
similar alaquerefleja El Payador de Lugones en el siglo posterior. Por

5 Prieto, Adolfo, El Discurso criollista en la formacion de la Argentina moderna, Buenos
Aires, Sudamericana, 1988, p. 16.

6 Rock, David, Op. Cit., p. 192.
7 Prieto, Adolfo, Op. Cit., p. 20.
8 Ver Rama, Angel, Op. Cit., p. 171.
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ello hay unaapropiacion delafiguradd gauchoy un amoldamientodela
mismaal liberalismo. Esto se ve en el Martin Fierro, «Lavuelta» marca
la posibilidad de integracién del gaucho al sistema econémico y legal,
trabajando como pedny adecudndosealaley burguesa. No hay asesinatos
en la vuelta del territorio indio, € duelo se hace mediante € canto, €l
gaucho dejade pelear y aconsgjano luchar. En relacion con esto Josefina
Ludmer planteaque: «Martin Fierro quedapacificado y legalizado como
el trabajador de lariqueza de la Argentina agroexportadorax.

En Martin Fierro hay unareivindicacion del gaucho, pero amoldado
alacosmovision liberal através delaley del trabajo, la Conquista del
desiertoy lapeleacontralainmigracion no deseada, como marcaAngel
Rama, «hay unaaceptacion del nuevo ordenimpuesto por el liberalismo»,
tanto econdmico comojuridico.

Lugones, mas de veinte afios después con la publicacion de El
Payador, cristalizaestaposicion, larefuerzay lajustifica. El ser nacional
ya existe, tiene sus valores, sus ideales y su ideologia, sus mitos, sus
costumbresy sus héroes, €l extranjero debe aceptarlo y adaptarse aello.
El ser argentino ya esta constituido. La nacion tiene bases solidas. El
enemigo sigue siendo el mismo: ese inmigrante que organiza a los
trabajadores del paisen sindicatosy lideralas huelgas mésimportantes,
aquel que lucha contra la organizacion estatal burguesa en nombre del
anarquismoy del socialismoy queriegalascalesdel paiscon su sangre
batalladora en pos de un porvenir verdaderamente humano.

Boedo fue quien tomé las banderas de esainmigracion revolucionaria
através de | as paginas de sus publicaciones. Hombres en su mayoria de
extraccion obrera, con unaformacion intel ectual alternativaalaacadémica
y oficia quetuvo lugar principal mente en centros culturalesy hibliotecas
populares de orientacién anarquistay socialista, los boedistas, hijos de
inmigrantes, combatieron fervientementelas propuestas nacionalistas que
en ese entonces encarnaba, fundamentalmente, Leopoldo Lugones, en
defensadelaenorme olainmigratoriaque hapoblado laArgentinay que
modificé para siempre la fisonomia socio-cultural de lanacion. Los de
Boedo fueron intelectuales que levantaron sus plumas en defensa de
esas masas quelacligarquianacional detestabay alasqueellosjuzgaban
agentes de la transformacion social. Sosteniendo esta postura es que
desde las péginas de Los Pensadores podemos encontrar la siguiente
vision sobre el autor del Martin Fierro: «José Hernandez constituye
para nosotros una de esas glorias falsas que tarde o temprano tendran
naturalmente que desaparecer, decir que Hernadndez es un poeta, es
insultar gratuitamente ala poesia».®

9 «L os nifios piden otra estatua» en Los Pensadores, Afio 1V, N° 114, Septiembre de 1925,
p. 3.
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Se niega @l caréacter presuntamente nacional de la obra: «No respira
ningunabelleza el I1lamado poema Martin Fierro, y es mentiraque pinta
‘nuestras costumbres’ ni ‘nada nuestro’»,'° y bajo un estilo altamente
irénicoy burlesco destinado a L ugones desconoce laimportanciade esta
produccién gauchesca:

No vamos aqui a analizar punto por punto las sentencias de la lliada
criollaqueescribié en unafondael Homero delapoesia post-incésica.
Aquellos que aseguran que Martin Fierro es una obramaestra, o no la
han leido, o repiten automati camente una opinion muy generalizada,
pero no menos anacronica.t

Esta posicién es argumentada, por una parte, através de unacriticaa
la estructura del Martin Fierro, y por otra, mediante un analisis textual
delaobra:

Ahoraveamos hasta donde llegala penetracion filosofica de Hernan-
dez. Citemos, a azar, algunas de esas sentencias llamadas profundas:
«Mafanaseraotro dia». Citemos otra: «Me parece el campo oréganos.
Citemosotramés: «Yalo pasado, paso», Ahora, citemos muchas entre-
veradas: El que se tiene por hombre / ande quiera hace pata ancha»
«Dondeirael gliey queno are» Va... ca... yendo gente al baile» «Mas
vacaseratu madre» «No hay mal que dure cien afios» etc. (...) Perosi
Hernandez es desafortunado cuando entraen el campo de lafilosofia
no es menosfeliz cuando se elevaalaregion delas metéforaso delos
floripondiosliterarios. Presentemos un gjemplo: «Ni jamasfui gaucho
lerdo: / soy pa rumbiar como el cerdo». Mala comparacion, porque
sabido es que no hay animal méas animal pararumbear que €l cerdo.'?

Lugones presentaoficialmenteaMartin Fierro como alguien quetiene
un «afan de justicia» luego de que es llevado a la frontera y que, a
desertar de aquel martirio, encuentra que su mujer se haido, sus hijos
también, y de su casasolo quedalatapera. Lo llamativo segin Castelnuovo
es gue ese «afan justiciero» se transforme un par de versos después en
€l asesinato totalmente gratuito de un negro en la puertade un bailey, a
partir de ese momento, € protagonista comience su «raid heroico»,
«cargandose» ademas a un «pa-po-litano» y a un vasco duefio de una
pul peria, esdecir, ados simbol os de lainmigracién indeseada.

A suvez, su afrentacontrael inmigrante por su hipotéticainferioridad
espiritual es manifiesta en numerosos pasajes del relato donde se hace
hincapié en la cobardia de los «gringos» a la hora de pelear contra €l
mal 6n, o ante lallegada de |a partida en busca de nuevos soldados para
la frontera.

10 Ibid., p. 4.

11 Castelnuovo, Elias, «Literatura criolla» en Revista del Pueblo, Afio I, N° 1, Buenos
Aires, Abril de 1926, p. 12.

12 Ibid., pp. 11/12.
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El injustificable asesinato del moreno merece, para Castelnuovo, una
mencion especial que, alaironiay laburla, le agregatodasu indignacion:

Vamos a dejar de lado las contradicciones cronoldgicas en las que
incurre el autor, contradicciones propias de un payador queimprovisa
y cuyamemoria se pierde o se enreda de la noche alamafiana. Tome-
mos solamente algunas de otraindole. Por jemplo, Fierro, paraquien
«no hay mas ley que su cuchillo», sostiene, sin embargo, en el canto
primero: «Que nuncapeleani mata/ sino por necesidad». Pero, ni bien
[legaa canto séptimo, el hombre cambia de opinion. Bueno es saber,
no obstante, que le pasa algo sumamente espiritual: «Reunidos en
pericén / tantos amigos allé, / que aegre de verme entre ellos, / esa
noche me empedé. Como nunca en la ocasion / por peliar me dio la
tranca/y laemprendi con un negro /quetrujo unanegraen ancas». La
emprendi6 asi, este paladin egl6gico delalibertad que protestareitera-
damente contralainjusticiahumana: «<Mehirvié lasangreenlasvenas
/'y me le afirmé al moreno / dandole de punta'y hacha/ pa dejar un
diablo menos». El lo provoca, y é lo mata; pero para Hernandez, €l
diablo no esel matador, sino el muerto. (...) aqui lo que asombrano es
lainconsciencia del gaucho cantado, sino del gaucho que le cant6.:

Tampoco la construccion del personaje principal lograsalvarse de la
critica boedista, que pone en duda lo laborioso del héroe tal como lo
describe Hernandez y como lo afirma Lugones:

¢Qué hace, en efecto, Martin Fierro, e héroe de Hernandez? El dice que
de chico hatrabajado, pero compulsando |o que hace de grande, sobran
razones para ponerlo en duda. De grande, el hombre se convierte en un
parésito y en un cuatrero delamismaenvergaduramoral que Juan Mo-
reira. Anda de baile en baile, cantando milongas y comiendo porord y
haciendo desaguisados. Todo, porque el comisario lerobalachina. Este
hecho fortuito en la vida de un hombre, despierta en él, entre otras
cosas, unarepugnanciaatroz por &l trabajo. Sus declaracionesal respec-
to son terminantes. El naci6 para cantar, como los pajaritos.*

Pero st Hernandez y su obra merecen tales declaraciones, el gaucho
como sujeto histérico no se lleva mejor parte. Justamente, la discusion
mas acérrima que establece Castelnuovo, tanto desde Los Pensadores
como en «Literaturacriolla», es con lafiguradel gaucho como simbolo
nacional, alacual leoponeladel inmigrante. Si para L ugonesel gaucho
poseia altos valores éticos y morales, siendo leal, honrado, valiente,
trabajador, compasivo, cortés, elegante, melancdlico, caballeresco, franco
y estoico; para Castelnuovo era charlatéan, pendenciero, trompeta,
haragan, borracho, ladino, ladrén, indtil, inepto eignorante. Lafigurade
Martin Fierro le sirve de excusa a Castelnuovo para atacar a gaucho

13 Ibid., pp. 8/9.
14 Ibid., p. 6.
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como ser social. En este sentido, el fundador del grupo de Boedo también
tomaal héroe de Hernandez como un model o, pero en sentido negativo:

El gaucho ha sido un engendro funesto paralacivilizacion y parala
literatura. La «creacion» de Martin Fierro es el prototipo del gaucho
ignorante, milonguero y borrachin, queya, adiosgracias, selotragé el
italiano, €l judio o el espafiol. El gaucho eralafiloxeradelas pampas.
Un parésito sininteligenciay sin aptitudes que se pasabalavidaarriba
deun caballo o peleando o chupando, bailando o tocando laguitarra.’s

Mientras para Lugones: «la carne con cuero, es decir, puestaal fuego
sindespojarladelapiel, constituyd € plato nacional»,'® para Castel nuovo
el gaucho «hacia asado con cuero parano quitarle el cuero a asado», es
decir, de puro vago, y «Amaba el ombu por no hacerse un emparrado y
edificabaranchos porque no sabiaconstruir casas».'’” Si €l inmigrante es
el que obstaculiza €l progreso del nativo y del pais en El Payador —al
igual queen el Martin Fierro—, siendo ridiculizado y tratado como un ser
inferior, esto seinvierte enlostextos de Castelnuovo; € inmigrante pasa
aser €l propulsor del progreso, es un ser humano infinitamente superior
al criollo, y en esasuperioridad radico su triunfo:

Dijimos que el gaucho -simbol o nacional - careciadeinteligencia, pero
mejor hubiese sido decir que era un imbeécil y un indtil. Por eso €l
extranjero laborioso acab6 con él. (...) [E]l extranjero no le quitd las
tierrasal gaucho, como nos quiere hacer creer Hernandez por bocade
Martin Fierro. El extranjerolo desplazé. Latierraesdequien latrabaja
y no de quien la pisotea con el caballo.’®

Si Lugones ensalzaal gaucho como aquel guerrero civilizador contra
el indio, Castelnuovo lo denigra como aquel luchador retrégrado contra
el progresoy lainmigracion, si paraLugonesdeéd provienelo masnoble
del argentino, para Castelnuovo del gaucho:

Quedaun proletariado sin oficio y sinideas, amenudo reaccionario y
siempre patriota, que en vez de acudir al sindicato para remediar su
situaci on calamitosa, coge unaguitarra, «hace gemir laprimay llorar a
labordona» y canta: «<No hay mal que dure cien afios, vidalitay...*®

En cuanto a artenacional, ladicotomiaesigual demanifiesta, mientras
L ugones planteaque: «Ennoblecidapor sulibertad, por sufilosofiay por
su tendencia a expresar emociones superiores, la poesia gaucha jamas
fue grosera en su ironia ni torpe en sus jactancias»,® €l lider del Grupo
de Boedo sefida

15 «Los nifios piden otra estatua», Op. Cit., p. 4.
16 Lugones, Leopoldo, Op. Cit., p. 95.

17 «Los nifios piden otra estatua», Op. Cit., p. 4.
18 Ibid. p. 4 y Castelnuovo, Elias, Op. Cit., p. 4.
19 Castelnuovo, Elias, Ibid., p 13.

20 Lugones, Leopoldo, Op. Cit., p. 125.
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Lallamada poesia del gaucho es una virtud apécrifa que le afadi6 el
civilizado generoso. El gaucho no tiene poesia, porque carece deima-
ginacion. Si hay algun guitarristabueno en el campo, si no es espafiol,
esitaliano.2

Nada tienen en coman esos hombres con |os inmigrantes |aboriosos
gue han llegado aestastierrasy han logrado sobreponersealamiseriay
al hambre, inculcandole a nativo las ideas més avanzadas de Europa:
«No tenemos nadaen comun con € gaucho. Nosotros somostrabajadores,
ellos unos atorrantes; nosotros somos inteligentes, ellos eran unos
idiotas».?

Por ultimo, no podemos dejar deindicar que, apesar delascriticasa
gaucho como sujeto histérico querealizaCastelnuovo, € escritor boedista
advierte sobre la construccién ficticia de los personagjes en el género
gauchesco. Con un parrafo referido a esto comienza su articulo del afio
26 enlaRevista del Pueblo: «El gaucho que aparece en nuestraliteratura
gauchesca no es el verdadero»;? posicion que argumenta en un ensayo
publicado casi cincuentaafios después, dondeleemosunadenunciadela
vinculacion de las obras gauchescas con |as clases dominantes:

No eslo mismo si el amo pintaalapeonada, quesi lapeonadapintaal
amo. Sale, por supuesto, en ambos casos, una historia muy diferente,
aunque setratedelamismahistoria(...) lapinturaque se hace en estas
novelas del campo y del gaucho, como empresa, falla por su base,
debido aque esta hechapor |os mismos empresarios del hambrey dela
miseriadel gauchoy del campo. (...) El gaucho que ninguno de estos
autores recuerday que todos ol vidan como si no existiese o no hubie-
se existido nunca, no es el gaucho desocupado y bien vestido del
folclore, sino el gaucho burreador, ese que andaba en pata, ese que
arrastré primero el pesado carro de la estancia y después cargd con
todos los trabajos més rudos y penosos del agro. Ese gaucho sin
nombrey sin calificacion, aquien no seledacabidaenlaliteratura, es
el Unico que mereceria una estatua.*

Desde Boedo, anuestro entender, se niegalaposibilidad de establ ecer
una tradicion argentina que no contemple e enorme flujo inmigratorio
como actor fundamental en la constitucion de nuestra identidad y se
cuestiona la exacerbacion del nacionalismo. A su vez, reniegan de la
figuradel gaucho instituida por |as clases dominantes.

21 Castelnuovo, Elias, Op. Cit., p. 6.
22 «Los nifios piden otra estatua», Op. Cit., p. 4.
23 Castelnuovo, Elias, Op. Cit., p. 4.

24 Castelnuovo, Elias, «El sentido de clase en la novela del campo argentino. La tierra
vista por |os propietarios de la tierra», Buenos Aires, Ediciones Papeles de Buenos Aires,
1976, p. 2y 3.
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Lacontraposicién llegaincluso alasredes semanticas que pueblan los
discursosde uno'y otro bando. L as antipodas ideol 6gicas que representan
dejan sus marcas en los textos. El dualismo, para ellos, es claro: clase
contra nacion, inmigrante contra gaucho, ciudad contra campo, trabajo
contraacio, proletariado contraoligarquiaari stocrati ca, comunismo contra
fascismo.
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Capitulo 6. Prehistoria
del teatro independiente

Otro legado boedista

Nuestras imagenes reproductoras de la convivencia humana las elaboramos
paralos que canalizan rios, paralos fruticultores, los constructores de vehicu-
los de transporte y los reformadores de la sociedad, a quienes invitamos a
nuestro teatro y aquienes rogamos que en nuestra casano olviden susintereses
mas queridos.

Bertolt Brecht

Quizas uno delosmomentos mas significativo delaexperienciacultura
del Grupo de Boedo |o podemos relacionar con la précticateatral, pues
susintegrantes més reconocidos formaron parte activade laconstitucion
del primer teatro independiente de nuestro pais, €l Teatro Libre, en el afio
1927.

La preocupacién sobre la problematica teatral puede rastrearse ya
desdelos primeros nimerosde Los Pensadores, atravésdelapublicacion
de diferentes articul os referidos a género e incluso con la aparicion de
obras en un acto como parte de la ficcion de la revista. Desde estos
articulos se ataca fuertemente al teatro comercial encarnado, segun
Boedo, por €l sainetey el teatro de revista portefio, ambos considerados
parte de un arte pasatista que privilegiael beneficio monetario por sobre
el valor estético.

Esta inquietud por € arte dramatico va desarrollandose poco a poco
hasta consolidarse en la época de Claridad, en cuyas paginas se da a
conacer, vinculado con etarevista, € nacimiento del Grupo «Teetro Libre»,
fundado por LednidasBarletta, Elias Castelnuovo, Abraham Vigo, Guillermo
Facio Hebecquer, Alvaro Yunque, Augusto Gandolfi Herrero [Juan
Guijarrro], H. Ugazio y d Director Octavio Palazzolo. En € nimero 133
de Claridad del 30 de &bril de 1927 la Redaccion de larevistaindica:

Teatro Libre: Publicamos acontinuacién las bases que acaba de lanzar
un grupo cuyos propdsitos consisten en organi zar aqui un teatro inde-
pendiente. Debido a que nosotros Ilevamos una buena parte en esta
iniciativa, omitimostodo comentario.

Larelacion entre Claridad y «Teatro Libre» es més que evidente, no
s0lo por losenunciados delaRedaccidn, sino también por lasdeclaraciones

1 Sin firma, «/Apuntes y Comentarios» en Claridad N° 133, p. 3.
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delos propios miembros de esteincipiente grupo teatral, que a presentar
sus objetivos principal esla sefialan como su 6rgano de difusion:

[L]os que suscriben esta declaracion dan por constituida la Agrupa-
cion Teatro Libre, cuyos fines inmediatos seran:

A) Utilizar el concurso de un grupo de escritores, pintores e intérpre-
tes que aspiren a la formaciéon de un nuevo teatro, y a quienes les
preocupen més los intereses artisticos que los inmediatos.

B) Celebrar periddicamente representaciones teatrales, o temporadas
estables cuando |o permitan sus recursos, con obras, intérpretesy mate-
rial escénico delosque adhieran alosfinesde Teatro Libre, incluyendo
| as obras extranjeras que caractericen un movimiento renovador

C) Proceder deinmediato aunaagitacion previa, utilizando latribuna
publica paradivulgar los principiosy propositos de Teatro Libre

D) Declarar 6rgano oficial delainstitucién alarevistaClaridad.

Fdos: Lednidas Barletta, Elias Castelnuovo, Guillermo Facio Hebec-
quer, Octavio Palazzolo, Augusto Gandolfi Herrero, Abraham Vigo,
Alvaro Yunqgue, H. Ugazio.?

Este grupo puede considerarse, a nuestro entender, un embrién del
emblemdtico movimiento de Teatro | ndependiente que en los afiostreinta
revolucionaralas artes escénicas de BuenosAires. «Teatro Libre» surge
Como una reaccion de un grupo de artistas ante la realidad del teatro
argentino de entonces dominado por laindustriacomercial:

Hastael presente, el teatro nacional havivido casi ajeno atodo propé-
sito de arte y renovacion. Los movimientos renovadores que dieron
impulso vivificante a teatro europeo, apenas si han motivado entre
nosotros el interés del comentario periodistico, inconsistentey fugaz,
y una que otra manifestacién aislada, nacidaal calor de unafinalidad
artisticay de servil imitacion. Nuestro teatro —damos a este concepto
una extension continental—, excepto la contribucion vigorosa de un
par de espiritus francamente revolucionarios que le dieron categoria
intelectual en yalejana época, sdlo existe como industria lucrativay
provechosa. No representa nuestra intelectualidad, ni es siquiera ex-
ponente de las inquietudes espirituales. El teatro nacional no existe,
porquevividy viveregido por un fin comercial, ajeno atodamanifes-
tacion de artey atodo ideal.

Frente a ese estado deindiferencia por cuanto signifique ideas funda-
mental mente renovadoras; en presenciadelaperversiény relajamien-
to que caracteriza a nuestro teatro, cuyaobra, huérfana de todainten-
cion artistica, contribuye adesorientar y envenenar el gusto del pabli-
co, seimponelacreacién de un teatro independiente, que desarrolle su

2 Ibid.
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accion libre detodatraba, y desvinculado en absoluto de lo que cons-
tituye hoy €l teatro oficial .2

En & mismo nimero 133 de Claridad, sdlo un par de paginas mas
adelantey bagjo d titulo «Constitucién del grupo Teatro Libre», sedifunden
los propésitos fundamental es de este movimiento. A modo de manifiesto,
seresdltan las caracteristicas del grupo, lasintenciones, los motivosde su
creacion, contraquién luchany por quélo hacen; ubicandose en lavereda
opuestadelo quellaman «el teatro oficia». A continuaci on reproducimos
el fragmento mas representativo de esta carta de presentacion:

Los propdsitos de este grupo consisten en hacer aqui un ensayo de
teatro nuevo contando con todos aquell os elementos que quieran pres-
tar su concurso libremente. No setratade unaempresacomercial, sSino
de unaempresa puramente artistica.

Lasubversion del teatro se debe, en primer término, al af an desmedido
de ganar plata que caracterizaatodalagente de teatro. Es asi como el
teatro hadejado de ser una manifestaci én artistica paraconvertirse en
unamanifestacion comercial. «Teatro Libre» parte de labase que nues-
tro medio teatral esta perfectamente corrompido y que en un medio
corrompido esimposible verificar nada sano.

Para hacer teatro de verdad, entonces, es menester desligarse del tea-
tro oficial, cuyos engrangjes quebrantan la inteligenciay el valor de
cual quieraque pretendasacarlo de su actual estancamiento. Todatira-
nia se rompe gracias alaaccion de aquellos que luchan contralatira-
nia. Hasta ahora se hablé mucho de la corrupcion del teatro pero se
luché muy poco parapurificarlo.

«Teatro Libre» se proponetrabajar en este sentidoy solicitael concur-
so de todos aquellos que quieran cooperar con su trabgjo. «Teatro
Libre» se propone hacer una obra cohesiva de conjunto. Formar una
especie de organismo donde cada uno responda por separado a la
gjecucién de un plan comun. Algo semejante ala constitucion de una
orquesta, en la cual intervengan por partes iguales, todos, desde el
actor hasta el pintor, y desde el escritor hasta el electricista.

En el teatro oficial no hay cohesién. Ni disciplina. Tampoco hay obje-
tivocomun (...) En €l teatro oficial no hay solidaridad interpretativa,
porque unos y otros estan desligados entre si. Este género de solida-
ridad pretende fomentar «Teatro Libre». Su propdsito no es solamente
derenovacion artistica, sino también de saneamiento moral (...) «Tea-
tro Libre» aspiraareunir en su seno a una minoria sana e inteligente
para emprender con ellala campafia depurativa de la renovacién. Se
propone hacer teatro de vanguardia, libre de todatraba dogméticay de
todasujecién comercial .#

3 Ibid.
4 «La constitucion del grupo Teatro Libre», en Claridad N° 133, Op. Cit., pp. 7/8.
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Esta empresa «puramente artisti ca» tiene sus grandes diferencias con
lanocion sobrelaliteraturaque observamos en |os autores boedistas que
publican en Claridad, alln asabiendas de que lostres mas representativos
—Castelnuovo, Barlettay Yungque- estan entre los fundadores de «Teatro
Libre». No setrataaqui de agrupar alos artistas deizquierdaque puedan
realizar obras dramaéticas, sino de realizar un trabajo conjunto con todo
aquel queprivilegie, masallade suideologia, € valor estético por sobre
el fin comercial. Es una guerra contralaindustria. En el nimero 138 se
expresa a respecto:

«Teatro Libre» no se funda para hacer prevalecer una determinada
tendenciadramatica. Por el contrario, todas | as escuel as tendran cabi-
da en é, sean cuales fueran sus modalidades, y solo se combatira
contraunaescuela: lamercantilista.®

Si en literatura el grupo reacciona de forma vehemente contra la
vanguardiaargentina, imitadorade las vanguardias europeas, aqui llaman
aconstituir un teatro de vanguardia como los europeos. Yaen el nimero
134, con € titulo «Introduccién al teatro de vanguardia» se presentauna
nota sin firmar -0 que da a entender que la escribe la Redaccion de
Claridad—en laque sereclamalamodificacion del teatro retomando las
novedades vanguardistas del viejo mundo préacticamente en latotalidad
de las areas del hecho dramatico y haciendo hincapié tanto en lo que
respectaal rol dedirector, como al del autor del texto, al del actor quelo
interpreta, al delaescenificacion delasobras, a del maquillgje, al dela
«mascara movil», al delailuminaciény al de ladecoracion. Llaman a
tomar los avances en ladramaturgiaeuropea paraadaptarlosalarealidad
argentina, en particular, se apoyan en lasexperienciasfrancesas de Lugné
Poe con su compariia «La Maison de |I'Oeuvre» y en la préctica del
«Vieux Colombier» parisino, que se desarroll 6 entre 1913 y 1924 como
un grupo peguefio, con pocos gastos, desindustrializado, que usaba poca
decoracién y tenia un repertorio de piezas que se alternaban en un
escenario propio. Este teatro era considera un «teatro desnudo» que
«formabauna pegqueiafamiliadeartistas». Con respecto al rol especifico
del actor, tema sobre o gue mayormente teorizan junto con la critica al
teatro nacional contemporaneo, Barletta sostiene que:

El arte de representar no tiene nada que ver con estos actores de
oficio. El actor de aqui es un artistaimprovisado que degenera bien
pronto en el hombre de negocios. El arte es para ellos secundario, les
interesa principalmente el negocio. Lapruebade que el dinero no esti-
mulaahacer obras superiores, latenemosen el teatro nacional. (...) En
un teatro de arte no deben existir primeros actores ni primeras actrices,
sino actricesy actores, todosy cada uno empefiados en realizar lacbra
|o més cercaposible de laconcepcion del autor. (...) El actor tiene que

5 Barthélemy, Eduardo, «Por los teatros» en Claridad N° 138, 10 de Julio de 1927, p. 17.
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ser algo mas del que cantasu parte con €l pensamiento fijo en conquis-
tar aplausos del publico. Tiene que ser el transmisor de una emocion,
de laaegria o delaamargura que surge del drama, renovando viejos
canones, haciendo su trabajo mas desigual, mas veridico, mas espon-
téneo y aceptando con modestia su lugar en ese todo complejo, que
debe moverse obedeciendo a una solainspiracion: lade hacer verda-
dero teatro de arte.®

A partir de este momento parte de los escritores de Boedo, como
Castelnuovoy Barletta, y los artistas plasticosAbraham Vigo y Guillermo
Facio Hebecquer, iraninclindndose cadavez mashaciael artedramatico,
entendiendo a éste como una produccion grupal quetiene, asu vez, una
recepcion colectiva, hecho que lo convierte en una produccién estética
mas atractiva 'y de mayor eficacia -de acuerdo a la funcién social que
para estos artistas tiene €l arte- que la literatura con su escritura y su
recepcion individual . Esta concepcion conjuntade la produccion teatral
pretenden llevarlaalapréactica con laobraescrita por Elias Castel nuovo
En nombre de Cristo bajo direccion de Octavio Palazzolo y para cuya
puestaen escena se pensaba utilizar € vestuario disefiado por Hebecquer
y la escenografia creada por Vigo. Asi, autor, vestuarista, escenégrafo,
director y actores conformaban partes auténomas pero profundamente
interrel acionadas en la construccion del drama, desde su inicio hasta su
gjecucionfinal.

Pero esta experiencia teatral supera el ambito del Grupo de Boedo,
por un lado, porque entre sus fundadores y principales miembros
encontramos aartistas gjenosa movimiento boedista; por el otro, porque
existe unacontinuidad en lo dramatico quevamasalladel fraccionamiento
del Grupo en tanto movimiento artistico. En otras pal abras, €l teatro fue
el nuevo nucleo desde el cual gran parte de los autores de Boedo
continuaron su lucha estética de manera conjunta.

Teatro Libretendrasu propio érgano de difusiénindependiente apartir
de agosto de 1927 y por muy breve tiempo. Tomando el nombre del
grupo teatral, esta publicacion da a conocer en su primer nimero a sus
integrantesy €l rol de cadauno de ellos dentro de la agrupacion:

Constituyen el nicleo central y directivo de Teatro Libre: Octavio Pa-
lazzollo (director artistico), Lednidas Barletta (Secretario), Guillermo
Facio Hebecquer (Tesorero), Elias Castelnuovo, Alvaro Yunque, Abra-
ham Vigoy Héctor Ugazio (vocales).”

Bajo d titulo «Como y por qué naci6é Teatro Libre» se expresa su
alejamiento absoluto del teatro oficial y de la industria cultural. La

6 Barletta, Leodnidas, «Sobre €l teatro nacional. El actor en escena» en Claridad N° 135, 30
de Mayo de 1927, p. 13.

7 Teatro Libre, Afio I, N° 1. Agosto 1927, p. 7.
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independenciaartisticarespecto a negocio del espectaculo debe ser absoluta
En su declaracion de principios sefid an que: «Aspiramosacrear un teatro
de arte donde € teatro que se cultivano es artistico; queremos realizar un
movimiento de avanzada donde todo se caracteriza por € retroceso»,
iniciando de esta manera un largo y problematico recorrido que, como
mencionamos, llevard a la conformacién del movimiento de teatros
independientes de laArgentina. Decimaos «problematico» por € hecho de
gue al poco tiempo de fundarse Teatro Libre, y antes del estreno delaya
citada obra En nombre de Cristo con lacual seibaainaugurar lapractica
dd Grupo, alln sin poseer un espacio propio, € sociaistaPalazzolo-uno de
losidearios delaformacion de «Teatro Libre» luego de su algjamiento de
ladireccion artistica del Teatro Sarmiento- y € actor Héctor Ugazzio se
desvincularon de este proyecto. En ese entonces, losautores «izquierdistas»
decidieron fundar el Teatro Experimental de Arte -TEA- en € afio 1928,
cond cual lograronfinamenterealizar el retardado estreno de En nombre
de Cristo en € teatro Ideal.

Este proceso logré un nuevo hito con lacreacion del Teatro del Pueblo
afinesdenoviembrede 1930, dirigido por Lednidas Barlettay que contaba
con espaci o propio. Pero esteteatro pronto sufrié unaconsiderableescision
a desvincularse Elias Castelnuovo con fuertes criticas hacia Barletta
por el hecho de que éste aceptd un subsidio municipal para tal
emprendimiento. Poco tiempo después, en 1933, Castelnuovo fundo €l
Teatro Proletario.

Volviendo a «Teatro Libre», en su mensuario se alude bajo € titulo
«Nuestra Hoja» a su relaciéon con Claridad y la fecha exacta de su
creacion:

Larevista «Claridad» acogid como cosa suya nuestrainiciativa, y sus
paginas estuvieron, desde el primer momento, al servicio de esta cru-

zada artistica. Fue hasta ahora la tribuna de propaganda de Teatro
Libre, mejor dicho, su 6rgano oficial.

Hoy, acuatro meses de lafundacion de nuestro grupo, gracias al con-
curso material de algunos amigosy aesainestimable colaboracién de
«Claridad», podemosiniciar lapublicacion de estarevista.®

El nacimiento exacto de «Teatro Libre» es, entonces, en abril de 1927,
ya que lo establecen sus propios integrantes cuatro meses antes de la
publicacién de su revista en agosto de ese mismo afio. Esta préactica
nacidabajo el padrinazgo de Claridad continuara con ladifusion de sus
postulados en las paginas de Izquierda a partir de su primer nimero en
noviembre de 1927, donde leemos unaelaboracion criticareferidaal arte
dramético que aborda, como venian realizando desde Claridad, todos
los aspectos teatrales, incluso el musical y € literario ligado al medio

8 Ibid., p. 1.
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teatral. La puesta en escena, €l vestuario, lailuminacién, la historia de
nuestro teatro, su situacion a momento delasalidadelarevista, e estudio
critico sobrelaactuaciony € rol del autor, ladenunciadelaindustriadel
arte escénico y de sus dos concreciones méas populares y exitosas. €
sainete y €l teatro de revistas, mas diversos debates sobre €l rol del
teatro en la sociedad de esos tiempos son algunos de los temas que
recorren los cuatro nameros de lzquierda, revista en la que la
probleméticateatral ocupa un espacio dominante.

El balance sobre la situacién del teatro argentino en la década del
veinte eslapidario. Sefialan que el arte escénico adolece de los mismos
defectosque e resto delasartes, |0 que ellos denominan «charlatanismo
delosimpotentes» y quelos llevaaplantear que «la produccion normal
de nuestro teatro no merece, desde luego, la atencién de las personas
inteligentes».® La continuidad respecto de |os postulados de |a etapa de
Claridad es agui por demas evidente.

Ademas de considerar al teatro argentino en ruinas por lacarenciade
publico, lamediocridad de susobras, el mal desempefio de susactores, la
priorizacion de la comercializacion del espectaculo teatral por sobre el
hecho artisticoy por ladesarticul acion existente entrelos diversosfactores
que integran e drama—{a escenografia, lailuminacion, € vestuario, €l
textoteatra y laactuacion—, consideran que uno delosproblemas centrales
es la disociacion entre actor y autor, que no solo no producen el hecho
teatral enformaconjuntasino que por separado cumplen rolesdeplorables:

[A]sistimosal naufragio del arte escénico (...) Lastentativas de hacer
teatro serio fracasan, aqui siempre por diversas razones. Quizas, la
primerase debaaquelainiciativaparte siempre, o delos actoreso de
los autores: nunca de las dos partes alavez.X

Se acusa a actor de ser un ignorante, se lamenta la poca cultura del
hombre de teatro y sus pocas ganas de formarse intelectualmente. Se
atacalasoberbiaactoral y también laimposturatanto del actor como del
propio autor. La siguiente cita puede considerarse una muestra de esta
posicion:

El actor supone, en primer término, que el espectaculo eslisay [lanamen-
te, un espectéculo. En segundo término: que el espectaculo esé o seha
creado paraédl. Si: un autorretrato. (...) Lo primero quefalsead actor es
su voz. (...) Tan falsa como la modulacion del texto es el texto en si.
Nétese que nosreferimossiemprea teatronaciondl. (...) Si analizéaramos
unapiezateatral nuestray sacaramos de su texto todas las palabras que
no se usan o que solamente las usan los entendidos que por lo regular
no concurren alas salas, laobraquedariareducidaalamitad. (...) Siun

9 Ibid.

10 Chaves, Ronald, «Dramaturgia» en Izquierda, Afio |, N° 4, BuenosAires, Abril de 1928,
p. 11.
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hombre hablamal en larealidad no sabemos qué razones puede aducir €
autor para hacerlo hablar bien cuando lo planta en el escenario. El len-
gugje de cadaindividuo forma parte de su psicologia. Tan falso resulta
un persongje cuando hablabien porque el autor conoce el idioma, como
cuando hablamal porque el autor lo desconoce. Porque € teatro nacio-
nal tiene dos especimenes de autores. el que hablafalsamente bieny €l
que hablafa samente mal. Cuando un personaje habla su lengugje no se
advierte ninguna de las dos cosas. ni de que hablabien ni de que habla
mal, porque hablalojusto.

Por dltimo, se criticalabohemiade estas personalidades, que en lugar
de preocuparse por generar mas y mejores obras y actuaciones, «se
pasan lavidaen el caféy ninguno de los dos lee. No yaen francés o en
italiano donde la producci6n escénica estan rica, sino en €l idiomaque
dominan o quelosdomina: el castellano. A lo sumo: hojean losdiariosa
ver s dicen algo de ellos».2?

El nimero cuatro de Izquierda presenta un extenso trabajo en la
seccion «Dramaturgia» dedicado al teatro comercial, en particular, a
teatro de revistas. Se resefiala experienciadel critico a presenciar una
obra de ese género, lo cual le sirve de excusa para atacar a esta clase de
teatro Ilegando incluso anegarle un lugar dentro de laesfera artistica:

Larevistaesun espectécul o dinamico, pero subalterno, como es el box
olascarreras. Ayudaahacer ladigestion, cuando es buena. Cuando es
mal g, claro, lainterrumpe. Pero nunca sal e de su esferagastronémica.
Nosenosdigaquelarevistaelevael espiritu o recreael corazon. O que
Ilena el alma de alguna inquietud trascendente. No. La revista no se
dirige a corazon ni alacabeza. Sedirigealastripas. Nadamas. (...)
huelga decir que todo es epidérmico. Trajes, luces, piernas, senos,
gran candombe y pizza. A fin de que el espectador no piense, se las
dota de un movimiento vertiginoso de motocicleta, con explosion y
todo. La rapidez con que se suceden los cuadros y los persongjes,
resulta ala postre envolvente. Mareay atolondra.®

La situacion descripta por Castelnuovo estaria dando cuenta de la
debacle total del teatro argentino, cuestion que se graficano solo en la
mediocridad dela elaboracion de | os distintos elementos artisticos, sino
también, como mencionamos en el capitulo 3, en la notoria escasez de
publico enlassaas: «Del teatro nacional no quedan mésquerestos. (...)
La carencia de publico, ademas, le imprime al lugar un caracter
concluyente de velorio artistico. Latragediayano esta en el escenario:
esta en la platea».

11 Chaves, Ronald, «Dramaturgia» en Izquierda N° 2, pp. 19/20.

12 Ibid., p. 16.

13 Chaves, Ronald, Izquierda N° 4, Op. Cit., p. 11.

14 Chaves, Ronald, «Cinematografia» en lzquierda N° 1, Op. Cit., p. 34.
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Paralosintegrantes de Izquierda que conforman Teatro Libre €l teatro
nacional debe ser refundado bajo una unidad de factores, en él deben
congeniar arménicamente los diversos el ementos constitutivos del hecho
teatral, como por jemplo € material humano:

La nota que se busca y que se necesita, es una nota de conjunto. Se
buscay se necesitaa go asi como unacooperativamoral y material de
autoresy actores seleccionados. Mientras esto no sea posible, tampo-
co seraposible levantar el nivel moral de nuestro teatro.’

Pero para el nacimiento de un nuevo teatro esta conjuncion entre los
constructores del hecho teatral debiera ser pensada en el marco de una
cohesi6n delos elementos escénicos quelo constituyen, en particular, las
luces, €l decorado y cadauno delos objetosresignificados de acuerdo a
lugar que ocupan en la escenateatral:

AUnno se hallegado acomprender quelaluz tiene un espirituy queuna
luz determina por si sola un estado de animo. Tampoco se hallegado a
comprender que los decorados no representan tan solo las cuatro pare-
des de una casa. Representan o deben representar €l ama de la casa.
Cadaobjeto delos queintervienen en unaobradebe ser un complemen-
to sugestivo del espiritu delaobramisma. El decorado no puede perma-
necer gjeno al drama. Tampoco puede permanece gjenalaluzy losdemas
accesorios que constituyen lafaz panoramicadelacobra. El espectaculo,
antes que anda, es un espectéculo. Una cosa organica, cuya unidad
exigelacomunién detodos|os elementos que concurren adeterminarlo.
Lafalta de cohesion subvierte el espectécul 0.1

Esto eslo que pretendieron realizar estos artistas con lafundacién de
Teatro Libre y luego con TEA, el Teatro del Pueblo y el Teatro
Proletario. En sincronia con la propuesta de Bertolt Brecht en esos
mismos afios en relacion al teatro aleman, paralos miembros de Teatro
Libre el teatro debe cumplir un rol aleccionador, no es un mero
entreteni miento, Sino un espacio de aprendizajeen el cua € conocimiento
adquirido por el espectador puedellegar arepercutir en su accionar social.

El paralelo con Brecht no es aqui para nada arbitrario, €l dramaturgo
aleman no sblo estaba teorizando y llevando adelante su praxis teatral
contemporaneamente, sino que algunos de los planteos de lIzquierda
confluyen con parte de sus postulados, y ambosreivindican lafiguradel
tedrico dramético comunista Erwin Piscator.

Tanto Brecht como Castelnuovo sostienen, en ese periodo de finales
de la década del veinte, la urgente necesidad de renovar € teatro. Si
desde Izquierda se postulaba la necesidad de exponer obras nuevas,'’

15 Chaves, Ronald, Izquierda N° 4, Op. Cit., p. 11.
16 Sin firmar, «Dramaturgia» en lzquierda N° 3, Op. Cit., p. 48.

17 «Tampoco se puede hacer teatro serio a base de un repertorio clasico o semiclasico,
hecho yay rehecho hasta |a saciedad» Chaves, Ronald, Izquierda N° 4, Op. Cit., p. 11.

Boedo. Origenes de una literatura militante /199

199 25/09/2007, 18:55



T ‘ Boedo.pmd

Bertolt Brecht planteaba en esos mismos afios que €l teatro clasico era
€l resultado dramético de unavida cotidianaque se basabaen laapariencia
y en el ocultamiento de las verdaderas relaciones sociales, y que,
principalmente luego delal® GuerraMundial, esta clase de dramaturgia
habia caducado, remarcando que la nueva era, que en ese entonces é
[lamaba «cientifica», necesitaba de un teatro totalmente renovado:

[L]as grandes obras shakeaspereanas, base de nuestro teatro, han per-
dido su vigencia. Las obras shakeaspeareanas monopolizaron los 300
afos quevieron al individuo desarrollarse como capitalista, y son supe-
radas no por las consecuencias del capitalismo, sino por el propio capi-
talismo (...) esteteatro no admite mejorasy pedimos que sealiquidado.®®

A su vez, ambos partian de un mismo balance del teatro sobre el cual
guerian accionar; en Alemaniay en Argentina, el teatro que observaban
se estaba desmoronando irremediablementey |os espectadores|e estaban
dando la espalda. Ambos sostenian también el similar propdsito de
revolucionar € teatroy lasociedad, problematizando lainterrelacion entre
ambas propuestas. Hecho que est4 en la base de las teorizaciones y 1os
planteos de ambos grupos en un mismo momento histéricoy pronunciados
desde unaideologiaanéloga.

Es necesario decir que esta coincidencia de criterios no debe llevar a
traslaciones mecanicas. Corresponde subrayar que, mas alla de estas
concurrencias, lejos estuvo la préctica teatral de los miembros de Teatro
Libre o de TEA delarealizada por € grupo de Brecht en Alemania; vale
a modo de gemplo solamente mencionar que € teatro épico y su base
tedrica, € distanciamiento, estaen lasantipodasdel pensamiento esbozado
desde las paginas de Claridad, Teatro Libre o Izquierda, desde donde se
propone una actuacion verosimil, tanto en lo que respecta a lo gestual
como alo textual, y una busqueda de armonia de | os diversos el ementos
escénicos. Brecht no sélo postul aba que se establ ecieraunadistanciaentre
actor y personaje que permitiese una mirada reflexiva en e espectador,
sino que uno delos pilares constitutivos de su estéticadraméticafue el de
pretender desmoronar |a idea de «obra de arte total», haciendo que los
componentes de la obra funcionen en un campo de fuerza en € cual
combatan entre si en lugar de confluir en un todo organico.

A pesar de €llo, nuestraintencion fue resaltar la presencia expresade
una confluencia de los aspectos destacados, que a nuestro entender
manifiestan la profunda necesidad existente en el campo cultural de la
época por renovar en forma radical el hecho teatral, cuestion que
sobrepasaba en ese entonces |as fronteras nacionalesy que se vinculaba,
alavez, con laexplosiéon del ciney los cambios sociales y culturales

18 Brecht, Bertolt, «El teatro viejo», en Escritos de Teatro, Nueva Vision, Buenos Aires,
1970, p. 16.

200/ Leonardo Candiano; Lucas Peralta

200 25/09/2007, 18:55



T ‘ Boedo.pmd

producidos por laposguerra. No pretendimos, ni estamos en condiciones
de hacerlo, eshozar siquieralahip6tesis delaexistenciade algin tipo de
relacion real entre el grupo de Brecht y Teatro Libre, pero tampoco
podemosdesconocer |as pal abras de Ralll Gonzal ez Tufidén en su «Cronica
de Floriday Boedo», donde sefida:

Habia, pues, en nuestros bandos [Florida y Boedo], contactos con
es0s grupos de avanzada mundiales, entre los que citanse, ademés, el
encabezado por Bertolt Brecht en Alemania 'y por Jenikov, Aseev,
Maiacovski, Kamenski, grupo que comenz6 a desarrollarse en Rusia
antes de laRevolucion de 1917, y el que dirigiaManuel Bandeira en
Brasil.®

Tampoco podemos negar que, en relacién con € cine, hay explicitas
menciones de Elias Castel nuovo sobre las experiencias contemporaneas
enAlemaniay Rusia, o que degjaver, cuando menos, |a preocupacion —y
el conocimiento— del autor por lo que estaba aconteciendo en el campo
cultural en Europa en € preciso momento de desarrollar su préctica
estética

Como observamos, otro de los legados que se le deben aBoedo y que
suele caer en €l olvido aun por los estudiosos de la dramaturgia es esta
preocupaci on por larenovacién escénicaen armoniacon laactualizacion
del teatro que se estabarealizando en Europa, y laconstitucion paraello
del primer grupo deteatro independiente moderno de nuestro pais, embridn
del movimiento teatral mas importante de nuestra historiay que tuvo, a
su vez, como reconocido baluarte a L ebnidas Barletta con su Teatro del
Pueblo, fundado a inicios de la década del treinta. Lamentablemente,
tampoco en este aspecto |os artistas de Boedo han tenido un merecido
reconoci miento.

19 Gonzélez Tufidn, Rall, «Cronicade Floriday Boedo», en La literatura resplandeciente,
BuenosAires, Boedo-Silbalba, 1976, p. 35.
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Capitulo?7. Los nuevos

(Frentes de batalla)

Por primeravez ocurreen el pais que hombres delas clases humildes se convier-
tan en forjadores de cultura.

Rall Larra
A laliteraturalacreael pueblo. El escritor no hace mas quedarleformadelibro.

Elfas Castelnuovo

LosNuevosese nombredelacoleccion delibroselegidapor laeditorial
Claridad paradifundir laocbrade aquell osaquienesconsderabal osflamantes
valoresdelaliteraturaargentina. El objetivo eraconformar unabiblioteca
de autores que desarrollaran un arte redlista, de critica socia y que
privilegiasen la construccion de personajes populares y escenarios
marginales en un lenguaje smpley coloquia. En su mayoria, los autores
editados fueron a su vez asiduos colaboradores de Los Pensadores en un
primer momento y luego de Claridad, siendo Los Nuevos, por lo tanto, la
expresion consolidada de lo que Boedo presentaba como los jévenes
escritoresrevolucionarios. Desded propio titulo delacoleccién se poneé
acento en la originalidad de esta clase de producto estético. Esta seriala
nueva literatura. Mientras desde Martin Fierro se celebra la renovacion
artistica propiciada por las vanguardias, para Boedo «los nuevos» son
aquellos que hacen ingresar por primera vez en nuestro arte a la clase
obreracon unavoz propia, como objeto estético y también como productores
del mismo. Lo nuevo para Boedo no viene de las traducciones de revistas
literarias europeasni desdelos manifiestosrupturistas, sino del dolory las
miserias que surgen en las entrafias mismas del pueblo y que encuentran
entre |los propios trabajadores a su genuina voz estética. Lo nuevo es €
arte del suburbio, € arte de Boedo. Es justamente en la revista Los
Pensadores donde se indica una de las razones del nacimiento de esta
coleccion alos pocos meses de su aparicion:

[P]odemos confirmar que en nuestro medio literario se van perfilando
valores nuevos, los cua encuadra perfectamente con €l titulo y los
postulados de nuestra biblioteca. Nuevosy Positivos. Lo decimos con
lafrentealta, limpiadetodo pecado comercial. Diremos, asimismo, que
no en vano transcurren los afios en el paisy que recién nuestra litera-
tura, empiezaaser nuestra de verdad.*

1 Sinfirma, «Propositos de la biblioteca L os Nuevos» en Los Pensadores, N° 106. Afio 1V,
Buenos Aires, 24 de Febrero de 1925, p. 45.
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La publicacién de Los Nuevos puede pensarse, a su vez, como un
programa estético a partir de la propia praxis literaria, a la que hemos
dado en llamar una literatura militante, realista y pedagégica. Con la
intencion de llevar adelante aquellos objetivos, €l precio de cadauno de
los libros publicados era de cincuenta centavos por ejemplar, para que
asi o econdmico no fuera un obstaculo que impidieralalecturade este
material en los sectores populares; «Trataremos de hacer ediciones
populares, cosa de que estén al alcance de las masas obreras, que es €
publico que mas nos interesa.?

Al igual que el pensamiento brechtiano de ese entonces, la nocion
estética del Grupo de Boedo busca un destinatario determinado desde
la propia produccion, para dirigirla «a aquellos que més sufren bajo
estas condiciones, que tienen el maximo interés en su reforma, alos
trabajadores, y aaguellos que podemos presentar como aliados suyos»®,
y para ello no sblo elige un lenguaje, una determinada construccién
de personajes, espacio, tiempo y acciones, sino que también presta
atencion alosmediosde circulacion delas obrasliterarias, cumpliendo
asi con las tres instancias necesarias para que, en términos
gramscianos, se realice una verdadera literatura popular; es decir,
unaliteraturaescritapor sectores populares, para sectores populares
y con una difusién accesible a las capas mas bajas de la sociedad.

Esta coleccion seiniciaen 1924 con Tinieblas, de Elias Castelnuovo,
y terminaen 1927 con Miseria de quinta edicion, de Alberto Pinetta, €l
décimo texto editado. Este Ultimo libro fue publicado con posterioridad a
la disgregacion del Grupo de Boedo, motivo por €l cual no forma parte
del presente andlisis, pues si bien Los Nuevos fue conocida con
posterioridad como «L a antologia de Boedo» por el hecho de que gran
parte de los escritores que participaron de ellaformaban parte del grupo
activamente, la coleccién continué con un volumen més luego de la
separacion de sus integrantes.

Mediante Los Nuevos fueron promovidas |as obras literarias de nueve
artistas con una mirada estética mas o menos homogénea, con similares
temdticas, protagonistas, orientacionesy usoslinguisticos. Elias Castelnuovo
-de quien se publicaron dos obras, Tinieblas y Malditos-, Alvaro Yunque
-con Versos de la calle-, Lednidas Barletta -con Los Pobres-, Roberto
Mariani -con Cuentos de la Oficina-, Enrique Amorim -con Tangarupa-,
Clara Beter -con Versos de una...-, Abel Rodriguez -con Los Bestias,
Juan |. Cendoya -con Desventurados- y Alberto Pinetta -con Miseria de
Quinta Edicion- integraron dichacoleccion, llamadaarenovar € ambiente
cultural argentino y a generar una reaccion entre la juventud que se

2 Ibid.
3 Brecht, Bertolt, ya citado en la presente edicion.
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inicia.* De las diez obras publicadas, sdlo las de Alvaro Yunquey Clara
Beter fueron destinadas a la poesia, 10 que explicita que € énfasis de la
produccién estética del Grupo de Boedo estaba puesto en lanarrativa.

Todos estos textos poseen las caracteristicas esenciales de este
movimiento ya desarrolladas en los capitulos precedentes, y abarcan
diversos aspectos que conforman unatotalidad apartir delas diferencias
entre sus elementos; los cuales, a modo de un mosaico, construyen de
conjunto unaradiografiade BuenosAiresy susinmediaciones. Si Elias
Castelnuovo en Tinieblas y Malditos nos otorga la mirada dolorosa
fundamentalmente del obrero urbano y la marginacién de gran parte de
los habitantes delaciudad, Enrique Amorim con Tangarupa nosentregara
una visiéon centrada en el trabgjador del campo, Roberto Mariani se
concentrara en el proletariado de mangas de camisa: los oficinistas
portefios; Cendoyaen los huérfanosy ClaraBeter, por su parte, noshara
entrar en el mundo de la prostitucion con Versos de una...

Obreros industriales o portuarios, peones rurales, empleados
adminigtrativos, trabajadoras sexual es, desempleados, vagabundos; todos
ingresan a mundo de laliteratura con Los Nuevos. Asi, se trata desde
diferentes perspectivas un mismo problema: la explotacion capitalistay
Sus consecuenci as contadas por quienes|as sufren, abarcandolasatravés
de susdiversas manifestaciones. Eslacoleccion de losexcluidosrealizada
por los excluidos para los excluidos.

A continuacion, analizaremos sumariamente en estos libros cémo los
posicionamientos estéticos que el grupo volcaba en las paginas de sus
revistas se desarrollan —0 no— en su produccion artistica especifica. Los
Nuevos, los libros de Boedo, sera el intento de plasmar una literatura
militante que integre, en su propia préactica estética, unaaccion politica.

Elias Castelnuovo. La voz de los trabajadores
Un acercamiento a Tinieblas y Malditos

Tinieblas y Malditos son dos textos ineludibles de la historia del
movimiento boedista. Ambos pertenecen a Elias Castelnuovo y fueron
publicados a fines de 1924 cuando € Grupo estaba dando recién sus
primeros pasoscomo ta . El primero deloslibrosmencionadosinauguréla
coleccion Los Nuevosy € segundo fue su tercer volumen. Malditos, asu
vez, conté conlasilustracionesdel pintor Guillermo Facio Hebecquer. Esta
manera de produccion estética se asemeja a la préctica que desde Los
Pensadores se veniallevando a cabo desde hacia un afio, en la que tanto
loscuentoscomo lastapasdelarevistaseilustraban con dibujosdeAbraham
Vigo, como un intento de mostrar una mancomunion entre distintas artes
hacia€l interior del grupo y en sus medios de divulgacién, camino que se
profundizara luego con la puesta en escena de obras teatrales.

4 1bid.
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Tinieblas

Tinieblas es la obra més representativa de la coleccion. Tiene la
particularidad, no solo de marcar su inicio, sino también de ser laUnica
reedicion encarada desde esta biblioteca. Como hemos mencionado con
anterioridad, Los Nuevos estaba destinada a abrirles las puertas de la
publicacién aautores novel es. No obstante ello, este proyecto comienza
con un libro que ya habia sido editado por primera vez un afio atras, en
1923.

Este hecho no fue casual, como tampoco que su autor haya sido €l
Unico con dos publicaciones diversas en esta coleccion. Tinieblas fue
considerado yaen esaépocacomo el primer texto existente con antelacion
al inicio de la préactica estética del Grupo de lo que ellos pregonaban
como «literaturaproletaria»; esdecir, lo consideraban € primer producto
cultural creado por un obrero que otorga estéticamente unavision clasista
de los asuntos tratados. Es un texto de un trabajador que narra desde la
perspectiva de su clase una serie de hechosy sentimientos propios. Alli
radica su importancia central en la historia de Boedo y € motivo por €
gue se decidi6 que inauguraraformalmente el camino de esta coleccion.
Los cuentos que conforman esta publicacion sirvieron de base y
fundamento paratodoslos miembrosdel grupoy convirtieron rdpidamente
aCastelnuovo en el lider del movimiento.

A suvez, en estelibro encontramos no solo | as caracteristicas salientes
desu autor, sino también lasque orientaban lamilitanciacultural de Boedo
en su conjunto. Es por esto que estamos ante un texto nodal en lahistoria
del Grupo, lo consideramos su obraliterariafundacional, producido por
su integrante mas representativo y el que comenzé e sendero de la
renovaci 6n estética que los miembros boedistas pretendieron realizar.

Losrelatosque pueblan estelibro setitulan «Tinieblas», «De profundis»,
«Desamparados» y «Trozos de un manuscrito». Debido a la escasa
divulgacion delosmismos, en primerainstanciadaremosunabrevesintesis
de sus tramas para luego abordar criticamente el libro en su conjunto.

El dltimo deellosnarralahistoriade un nifio uruguayo esclavizado por
su propio tio, quien lo obligaba, entre continuas golpizas, atrabajar de
vendedor ambulante. Victimade ese ambiente familiar hostil, y luego de
pasar mesesinternado en un hospital a causade los golpes recibidos por
sutioy quele produjeron unajorobamonstruosa, Julio—el nifio—huyede
su casa hacia el Brasil en busca de otro destino. Pero en Rio Grande do
Sul, donde se establece, su situacién no mejora. Debe trabajar en
condiciones deplorablesen LaCharqueada, un espacio de semi esclavitud
quelollevaalamiseriay e delirio.

En «Tinieblas» e protagonistaes Julio, un obrero gréfico que decide, por
piedad, llevarse avivir con @ aunamendiga, quien quedara embarazada.
La extrema pobreza en que ha vivido hasta entonces la mujer parece ser
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causa del aborto espontaneo por € que muere, después de expulsar un
fetoamorfo; Julio llegardaverlo. Este cuento reline lasal vaje explotacion
laboral, descrita en detalle, la piedad como una caracteristica divina
encarnada en €l hombre, y e hambre y la miseria urbana como culpables
directos de enfermedades, discapacidad y muerte; todos estos, el ementos
congtitutivos de la narrativadel autor y del Grupo de Boedo.

«De Profundis», € segundo cuento de este libro, parece continuar la
huida que se vaadescribir en el comienzo de «Trozos de un manuscrito»,
aunque mediante otro protagonista de similares caracteristicas a las de
Julio, pero condigtinto nombre, Alfonso. Aqui € autor desarrollalasprécticas
del trabgjo rural en La Charqueada, lavida de los hombres de campo con
todas sus dolenciasy € total desamparo en € que se encuentran.

«Desamparados», por su parte, relata la vida de un presidiario que
cumplefuncionesdelinotipistaenlacarcel. El trabajo continlasiendo el
centro del cuento, més ala de que se trate de un convicto. Preso por
robar a causa del hambre y comprometido amorosamente con una
prostituta, e protagonista muere luego de enterarse del suicidio de su
comparieraacausade laimposibilidad de formar unafamilia.

Como se observa, sus cuentos son imagenes del desconsuelo. Enellos
sedestacan, al igual que enlosrelatos de Castel nuovo publicadosen Los
Pensadores, |as descripciones minuciosas; |os protagonistas marginal es
gue sufren maltratos constantes; una extrema explotacion laboral que
dejasus marcas psiquicasy fisicas; lautilizacion delaexperienciacomo
motivo generador de los relatos; la aparicién constante del discurso
religioso; el pesimismo; lahiperbolizacion; laironia; lapresenciade un
sujeto colectivo; el uso del lenguaje popular; el coloquialismo; la
adjetivacion descriptiva; la denuncia social; los finales desoladosy una
vision clasista de la sociedad. Estos, en suma, son los modos de narrar
gue Castelnuovo otorgd en esta obra y que todo Boedo tomé como
banderas propias en busca de profundizar a través de la literatura una
necesidad histérica: ladelamodificacién del orden social imperante. La
préctica artistica, asi, se intent traducir a su vez en accién politica.

Por todo esto, en lugar de manifestar que estos relatos contienen las
caracteristicas centrales de Boedo, creemos mas preciso esgrimir que
este libro funda gran parte de los rasgos estéticos y politicos del
movimiento.

La preponderancia de la descripcion se va a mantener alo largo de
todos los cuentos; Castelnuovo pareciera detenerse a cada momento
para que el lector encuentre una reproduccién cabal de los
acontecimientos. Describe los espacios, los maltratos, la pobreza, 1os
persongjes, lostrabajos. En ello se sustentan sustextos. Siempre vuelve
adescribir el escenario, el ambiente nunca pasa desapercibido y estaen
consonanciacon los hechosy |os personajes:
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Enlaimprentadel presidio, unacuadrillanocturna, integradapor cin-
cuenta condenados, espera, silenciosamente, la hora de comenzar sus
tareas. Afuera, reinaun frio espantoso. Lacalzadaprincipal del edificio
tieneunaalfombradefango liquidoy el camino posterior, araiz delas
constantes lluvias del mes de agosto, se descompuso en profundos
baches, donde los carros de aprovisionamiento se entierran hasta la
masa. Hace tresdias que un ciel o despiadado y plomizo riegasin cesar
latierraobscureciday espantosa. Por lascalleslaterales, el torrente de
|as aguas caidas desciende con rapidez sobre |os adoquines, inundala
planicie y serpentea casi perpendicularmente por los brefiales de la
barranca, endireccion al rio.

Laimprenta, ampliay simétrica, pintadade gris, herméticamente cerra-
da, instalada en la planta alta, comunica, por detras con €l patio y por
delante, mirahacialacalzadaprincipal que aparece allaabajo, desolada
y tétrica. A través de los cristales opacos, rayados con las ufias, ape-
nas se divisan los canteros del jardin, cubiertos de un césped amari-
Ilento que sirven de | dpida funeraria a esqueleto petrificado de algu-
nas plantas caducas y nudosas.®

Este es el comienzo de «Desamparados». Ladescripcidn continla, es
mas extensa que €l ya largo fragmento citado, pero creemos que esto
alcanza para dar cuenta de la importancia de este procedimiento —y su
intencién— en los textos de Tinieblas. No es un mero detalle superficia
de escenarios; la descripcion nos inserta en €l clima de afliccion que
desandara el cuento, donde €l adentroy €l afueradelacéarcel parecerian
ser |o mismo; igual mente grises, igualmente devastadores. Adentromorira
Jerénimo, afuera, su amante. Castelnuovo describe latotalidad querodea
alos persongjes, lo queloscircunday delo que son unaparte mas. Dela
mismaforma, e comienzo de «Tinieblas» serduna prolongadadescripcion
que ligard el ambiente del trabajo con la muerte y dara justificacion al
titulo del cuento -y del libro-. Lastinieblas del trabajo opacaran lasvidas
delos persongjes, que no podran distinguir susrasgos humanosdentro de
este difuso espacio.

L osprotagonistas de Castelnuovo son loshombres de abajo. Mendigos,
vagabundos, prostitutas, vendedores ambulantes, picapedreros,
desolladores, obreros graficos, presidiarios, desocupados, nifiosy mujeres
golpeadas; aquellos que sufren de forma més directa la opresion del
sistema capitalista que é pretende combatir desde todas las esferas,
inclusivelaliteraria. El autor uruguayo quiere contar lahistoriade quienes
no tienen historia, la del hombre comin, la del pueblo signado por €l
hambrey lamiseriaacausadel engafio y lainjusticia social; justamente
los personajes que ignoraba o mitol ogizabaromanticamente laliteratura
culta-oficia o vanguardista-. El se propone hablar de personas de carne
y hueso, no de persongjes, y sobre temas que no solian ingresar en €l

5 Castelnuovo, Elias, «Desamparados» en Tinieblas, Claridad, Buenos Aires, 1924, p. 55.
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terreno del arte. En definitiva, contar 1o que nadie contaba. Eso fue,
también, 1o que Boedo se propuso difundir como grupo artistico: describir
la miseria, representar el hambre, narrar la explotacién. Lo intentd
Castelnuovo mediante un tono lagubre, o que se suele denominar
miserabilismo, causar un choque, molestar lalectura, motivar unaaccion,
borrar lapasividad del quelee. Algunosvieron en esto un regodeo histérico
de la pobreza, otros, un camino nuevo parad arte, lainsercion de esta
esfera en la lucha de clases a través de una literatura militante
revolucionaria.

Suformadenarrar intentaeliminar cualquier vestigio de artificiosidad
del lengugje, 10 que Castel nuovo sefial abacomo unaescriturasin estiloy
que para nosotros es un estilo de escritura. Su narrativa estd marcada
por lasencillezy laoralidad. En unaentrevistacon €l investigador Lubrano
Zas redizada en sus tiempos de vejez, Castelnuovo deja en claro su
concepcién respecto alarealizacién de un producto literario:

[No se logra] amontonando palabras y metéforas que evidencien el
artificio delacomposicion, sino suprimiendo todos | os elementos que
contrasten con la naturalidad. Cuesta mas ser natural que artificial, le
aseguro. Simple que complicado. Sobre todo cuando se escribe. El
idioma es tan rico que se sufren las mas diabdlicas tentaciones. Mi
preocupacion principal, entonces, no es lograr un lengugje pulcro,
elegante, cosmético, retorcido, dificil de entender, sino un lenguaje
sencilloy econémico, al alcance detodo el mundo.®

En el mismo reportaje el autor sefidla: «lanaturalidad, lasencillezy la
concision son lastres virtudes cardinales del cuentista».” Estas serén las
razones-junto con laintencion de generar unaidentificacion entrelector
y protagonista- por las que la oralidad sera una de las caracteristicas
linguiisticas mas representativas del autor y que sirve como introduccion
respecto del uso del lenguaje popular en su obra. Por jemplo, en «Trozos
deun manuscrito» Julio gritara: «jGuevos, Glievos! ... jA ria ladocenade
guevos!»,8y en «De Profundis» le responderan aAlfonso: «-Pobresitos...
Los guieyes también sufren, todos sufren...».° Este es el discurso de la
calle, el deloshombresreales. Castelnuovo escribe como oye hablar en
|os suburbios, como é mismo habla. En ese sentido, en diversos momentos
los protagonistas de Tinieblas se saludaran diciendo «Glienas» en lugar
de «Buenas»; |os brasilefios de «De Profundis» dirdn «amafia» en lugar
de «mafiana» 0 «a amanhd» y en «Desamparados» |0s personajes se
dirigiran la palabra entre si no mediante sus nombres de pila, sino por

6 Zas, Lubrano, Conversaciones con Elias Castelnuovo, Carlos Pérez Editor, Buenos
Aires, 1968, p. 19.

7 Ibid., p. 18.
8 Castelnuovo, Elias, «Trozos de un manuscrito» en Op. Cit., p. 85.
9 Castelnuovo, Elias, «De Profundis» en Ibid., p. 35.
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medio de distintos apel ativos que serelacionan con lajergadelosmargenes
de la ciudad.®®

Como otra manifestacion de esta nocion, la escritura de Castelnuovo
presenta una ausencia casi total de palabras cultas y, cuando éstas
aparecen, lo hacen pararemarcar lasdiferencias socialesentrel os propios
personajes:

Antes de ponerse a componer [Jeronimo] hace un andlisis rapido de
los manuscritos, de orden exclusivamente tipogréfico. El significado
delacomposicion, por lo regular, escapaasu inteligenciamortificada
de presidiario y de obrero nocturno.

Al leer este fragmento, dudamos si nos encontramos ante las
elucubraciones del narrador o ante las posiciones estéticas del propio
Castelnuovo. El cuento, en este breve espacio, concentra, en una suerte
de puesta en abismo, la vision del arte propia del autor, quien escribe
para que personas como Jerénimo puedan entenderlo y criticaalos que,
como esejuez 0 ese médico que haescrito un articulo psiquiétrico, utilizan
un lenguaje pulcro, elegante, cosmético, retorcido; es decir,
incomprensible para las masas obreras.

Sus cuentos llevan la voz de un trabajador, asi, lavision del trabajo
como algo dignificante setrastoca hasta borrar todo rasgo de humanidad
en aquellos querealizan taleslabores. Castelnuovo utilizarasu experiencia
Yy su extraccion de clase para desarrollar un arte de denuncia utilizando
diversos métodosficcionaesquele permiten|levar al extremo situaciones
depor si injustificables.

L osfinales, como hemos mencionado, son desesperanzadoresy tienen
unafuncionalidad muy claraque serelacionacon |os objetivos del autor
en cuanto a la recepcion de sus obras. Castelnuovo pretendia construir
un tipo de lector desde la propia produccion, aspiraba a realizar una
literatura que demostrase la necesidad de una accion socia directa que
modifique lainequidad existente. El final de «Desamparados» es el mas
explicito al respecto:

Al diasiguiente se negé aprobar alimentosy dos dias mastarde empe-

z6 atener alucinaciones fantasticas. Unanoche alarmé atodo el presi-
dio. Seagarr6 alasrejas como unlocoy empezd avociferar:

10 «jSetentay nueve! jAl calabozo!» Castelnuovo, Elias, «<Desamparados» en Ibid., p. 70.

11 Castelnuovo, Elias, «Desamparados» en Ibid., pp. 70/71. En una reedicién de esta
misma obra vemos una profundizacion de estaidea en la reescritura del fragmento citado:
«¢Qué seriawherteritis? Y el Complejo de Edipo, ¢qué serd? Yale paso otravez o mismo
durante las audiencias del proceso. Alli también escuchd palabras dificiles como las que
emplea este médico. Y al lado de estas elocuciones eruditas y elevadas, escuchd otras
bastante bajas y vulgares, como cuando el fiscal 1o [lam6 «pobre diablo». ¢Por qué utiliza-
rian tales términos para dirigirse a personas que los desconocian en absol uto?» Convergen-
cia, Buenos Aires, 1975, p. 163.
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—iLadrones! iMi vida! Mi vidal
Seleaproximé unasombragrisy le pregunto:
— ¢Qué es lo que querés, vos?

—iMi vidal

Por toda respuesta, lasombragrisle dio un culatazo en el vientrey lo
sento definitivamente en lahumedad del piso. No se movid més.

A lamafana siguiente, friay lluviosa, 1o encontraron rigido sobre el
asfalto con los 0jos abiertos y las manos en cruz como un martir.

Habiamuerto.?

El cuento no otorga soluciones alos problemas planteados. El Gltimo
pedido del protagonistaessu vida, lo maselemental y primario que puede
pedir, pero como respuesta recibe la muerte. Los relatos se limitan a
mostrar la opresién socia y lo que ésta genera en los individuos; las
marcas en los cuerposy las conciencias. La construccién de estetipo de
finales fuerza una realidad ignominiosa para la clase obrera, e intenta
generar unareaccion enloslectoresfueradeloslimitesliterarios. Desde
este lugar puede hablarse de una literatura utilitaria y pedagégica, no
como Unicos val ores estéticos, pero si como parte constitutivade laobra
literariade Castelnuovo.

Pero estos desenlaces, a su vez, se vinculan con € pesimismo que
enmarca todos los relatos de este autor. Hijo literario, entre otros, de
Tolstoi, Castelnuovo sostiene que unavision pesimista sobre larealidad
eslaUnicamiradainteligente posible:

[UIn pesimismo que consuelay desconsuela simultaneamente. Todos
los hombres piadosos e inteligentes son pesimistas. El pesimismo se
desarrolla paralelamente con la sensibilidad y la sensibilidad con la
inteligencia. Cuanto mas inteligente es el hombre, es mas sensible, y
cuanto mas sensible se hace, irremediablemente mas pesimista.’®

Estaideasobree pesimismo, el baga efilosoficotolstoianoy €l objetivo
de lograr una concientizacion en los lectores sobre la necesidad de la
lucha revolucionaria construyeron en Castelnuovo y en todo Boedo en
su conjunto unaliteraturasin utopiastal comolo sefia 6 GracidaMontaldo
en «Literaturadeizquierda: Humanitarismoy pedagogia».

Uno delostemas principales de Tinieblas es el trabajo. Gran parte de
los cuatro cuentos que lo conforman esta dedicada a la descripcion de
como éste se cosifica en la sociedad capitaista, y sus efectos en los
obreros. En Tinieblas la dignidad del trabajo que propagandizan la

12 Ibid., p. 83.
13 Castelnuovo, Elias, «Un pintor gorkiano. Guillermo Facio Hebecquer», Op Cit., p. 7.
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burguesiay lareligion se convierte bajo el capitalismo enlahumillacién
de la explotacion; y la realizacion del hombre al ganarse el pan con €l
sudor de su frente, en su embrutecimiento y alienacién. EI hombre sufre
un extrafiamiento de si mismo, atal punto, que alin luego de culminar su
labor, su ser no le pertenece:

Noto que mi cabeza esta parcialmente ocupada por 10s manuscritos
gue compongo: pienso, en cierto modo, con el cerebro delos periodis-
tas, 0o mejor dicho, éstos me obligan apensar con su cerebro. Y esto no
esta bien. Yo no vivo parami, y aungue no me lo confiese, no vivo,
tampoco, paralos demés.**

El trabajo siempre aparece presentado baj o signos negativos; provoca
enfermedades, locura, y hasta la muerte. El obrero deja su vida para
beneficio genoy d salario querecibe nolea canzasiquieraparasatisfacer
sus necesidades minimas, por lo que permanece en la miseriay sin
posibilidades de manutenci6n o mejoramiento de su condicidn. Susmujeres
deben prostituirse y sus nifios trabajar a su par. Lapobrezay € trabgjo
dejan marcasfisicasy psiquicasirrecuperables. Los patrones son voraces
y los capataces represivos. El trabajo es unatortura, una condena o un
horror; en lugar de redimir, mata, es una escoria méas de la sociedad.

Esto tiene en los textos su marca lingistica. Los espacios laborales
son descritos mediante la utilizacion de palabras que, en cuanto a su
significado, se asocian con lasimbologia mortuoria. Asi, € taller donde
trabajael protagonistade «Tinieblas» serduna«tumba, lapalidez de sus
compafieros tendrd una «tiesura mortuoria», la luz artificial sera «un
sudario» que envuelve alas méguinas, vistas como simples «esquel etos». >
El clima generado con estas descripciones, durante el correr del relato,
seiratrasladando alapropiavidade |os persongjes:

En este laboratorio se vaempastando mi espiritu. Puedo dar graciasa
Jesucristo que me puso en el taller y no enlafundicién; losfundidores
tienen los dias contados, mientras que |os linotipistas logran prolon-
gar su agonia hasta los cuarenta afios. Puedo darle las gracias, tam-
bién por haberme designado paraformar parte de la cuadrilladiurna;
los que trabajan de noche se enferman més pronto y se les llena més
pronto el almadetinieblas.'®

Vemos coémo desdelo linglistico € cuento anticipay complementalas
consecuenciasy las marcas que deja el trabajo en los persongjes. De la
misma manera, en «Trozos de un manuscrito», € trabajo se presenta
ligado alamuerte:

Lostrabajosen el saladero, son, en virtud de ciertos elementos que se
mani pulan como sales mercurialesy salesde plomo, terriblemente no-

14 Castelnuovo, Elias, «Tinieblas» en Op. Cit., p. 8.
15 Ibid. p. 5.
16 Ibid., pp. 7/8.
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civosalasalud del hombre. No hay desollador queresistaméasdediez
faenas, ni cargador que aguante mas de veinte; en la curtiembre se
repite el mismo fendmeno, 1o mismo ocurre en los depdsitos de carbon
donde yo me hallaba confinado. Después de un periodo mas o menos
corto, todos los trabgjadores van a parar con sus huesos rotos a un
hospital 0 aun cementerio.’

Otracaracteristicacentral de Tinieblas estareferidaalaanimalizacion
sufrida por & ser humano en lasociedad capitalistaacausadel trabgjoy
lamiseria. En la sociedad moderna, y en base alas relaciones de poder
dominadas por lafuerzafisicaoladel dinero, loshombres pierden, como
yamencionamos, todo rasgo distintivo de humanidad, equiparandose con
lamésvariadagaleriadel reino animal. Bajo estaperspectivalas mujeres
trabagjaran como burras; los hombres serén vistos como escarabajos o
escuerzos, bufarédn como toros, seran utilizados en sus labores como
bueyes de carga, sus pies se convertiran en pezufias, sus gargantas en
pescuezos. En definitiva, seran bestias, visién que luego no solamente se
mantendra en la estética boedista, sino que serviradetitulo para uno de
los libros de esta coleccion.®

Esterasgo delanarrativade Castel nuovo tiene un sustento ideol 6gico
muy claro: en € sistemasocial actual laalienacién del hombrelollevaa
gue apenas deba contentarse con saciar meramente su parte animal,
reduciéndose a comer —cuando puede— reproducirse y trabajar. En
pal abras del autor, el hombre ya no parece un ser humano sino mas bien
un montén de trapos o un montén de basura. La siguiente cita es una
claramuestra de la nocion entregada por Castel nuovo:

&Y quéganaba, en resumidas cuentas, con trabajar y embrutecersesi lo
mismo con ello no resolvia més que la parte animal de su existencia?
¢Acaso seveniaalatierraparatrabgjar Unicamente? ¢Acaso lasocie-
dad se ocupabadel individuo que queriavivir o se ocupaba solamente
del que queriatrabajar y encimatodavialo condenaba a mendigar un
trabajo que por lo regular no era nunca de su eleccién? ¢Es que uno
podia€legir su destino? ¢O eraqueel destinolo elegiaauno? ¢Y quien
era el culpable de todo esto?®

La vida de los obreros se grafica de la misma forma en todos los
cuentos. Si en «Trozos de un manuscrito», «Tinieblas» y «De profundis»
trabajan como animales o, en el mejor de los casos, como méaquinas, en
«Desamparados» serédn simples nimeros dentro del sistema presidiario

17 Castelnuovo, Elias, «Trozos de un manuscrito» en Ibid., p. 90.

18 El volumen N° VII de Los Nuevos, de Abel Rodriguez, se [lamara precisamente Los
Bestias.

19 Castelnuovo, Elias, «Desamparados» en Convergencia, Buenos Aires, 1975, p. 144. Si
bien este fragmento es una inclusion posterior del autor, ausente en la edicion de 1924,
esclarece la posicion de Castelnuovo respecto del problema planetado.
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portefio. El continuo devenir de la vida moderna se limita a una tarea
mecanica gue borraideas, suefios, sentimientosy recuerdos:

Me pregunto como he podido cumplir veinte afios sin haber hecho
otracosaquetrabajar y comer y dormir (...) No s& como empezé mi vida
ni cOmo se terminard; tampoco sé como vivo... Mis recuerdos son
vagos y mis pensamientos carecen de precision. Sé que hace mucho
tiempo que voy repartiendo mi vigor fisico detaller entaller.

Tinieblas, en definitiva, no s6lo muestra la explotacién y sus
consecuencias, €l libro nos presenta, asu vez, trabajo infantil, violencia
familiar y laboral -muy explicito esto en «Trozos de un manuscrito»-,
prostitucion, discapacidades fisicas derivadas no pocas veces de la
pobreza, miseria, humillacion, sufrimiento, dolor, necesidad de robar para
comer, hambre, soledad y faltatotal desaliday de mejorasanted infierno
delavida. Vae aclarar que esta bestializacién del hombre no conlleva
meramente consecuencias psiquicas ni se atiene a facilitar nada mas
gue comparaci ones descriptivas de lavidadelostrabajadores, no solo se
los ve como animales o se los hace trabajar como tales, sino que los
propios cuerpos de los hombres sufren este efecto, de ahi ladeformacion
del ser humano presente en «Trozos de un manuscrito» y en «Tinieblas»
mediante grandes jorobas:

Su semblante era hermoso, sin duda, pero su cuerpo contrastaba con
su semblante. Erahorrible. Teniaunajorobaquele quebraba material-
mente el tronco en dos partes y caminaba dando tumbos como una
perdiz herida en una pata.*

La mujer sufre los mismos vapuleos que el hombre, no hay
diferenciacion genérica para los males laborales, como vemos en
«Desamparados»:

Jerénimo paso revistaalasituacion de todas|as mujeres que desempe-
fiaban los mas duros menesteres en la sociedad, y se convencié que
Sarateniarazon. Las obrerasdefabricas, por gjemplo, perdian suinde-
pendenciay amenudo su salud; las sirvientas, por su lado, ademas de
perder su independencia, perdian a menudo su honray hasta su nom-
bre de pila, porque siemprele ponian otro; pero las prostitutas, perdian
todo. Perdian su sacramento. Perdian su gracia de dios.?

Lo que sufrenlos obreros'y obreras de la ciudad, lo padecen también
los trabajadores rurales. Para describir esto Castelnuovo retoma parte
de su experiencialaboral, principamenteen Brasil, y lallevaalaficcion
en «Trozos de un manuscrito:

20 Castelnuovo, Elias, «Tinieblas» en Ibid., p. 8.
21 Ibid., p. 11.
22 Castelnuovo, Elias, «Desamparados» en Ibid., p. 63.
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A simple vista se nota que |os obreros estan agotados por el exceso de
trabajo, embrutecidos por €l hambre, relgados y envilecidos por la
suciedad. Unos andan descal zos, sin sombrero, sin ropainterior; otros
con un camisén de arpill erasolamente, algunos con un chiripade cue-
roy, muchos, vestidos con andrgjos miserablesy grasientos. De mafia-
na, asi como se levantan —sordidos y |agafiosos— desayunan y mar-
chan al trabgjo.

Junto con €l trabgjo, otro gje que recorre las paginas de Tinieblas y
Malditos esel hambre. Por hambre abandonael nifio su hogar en «Trozos
de un manuscrito»; por hambre Aurelia [Sara] se prostituye en
«Desamparados»; por hambre el protagonista de «Tinieblas» todos |os
dias debe ir a ese taler que se asemeja a una tumba; por hambre se
esclaviza alos trabajadores de La Charqueada en «De profundis», para
guienes «el hambre no duele. Muerde, nada més».?* El hambre es, en
definitiva, unade las inevitables consecuencias del régimen socia y un
motivo que provoca la accion de los cuentos.

Otra cuestion que necesariamente debemos abordar porgue define la
narrativade Tinieblas eslaaparicién constante del discurso religioso, €
cual encierraunasarcasticacriticapropiadelanarrativade Castelnuovo.
En medio del sufrimiento de los trabagjadores y la exacerbacién de los
efectos que trae lalabor gque llevan adelante —que provoca, por un lado,
la muerte de un compariero picapedrero de Alfonso en «De profundis»,
por otro, €l delirio de Julio en «Trozos de un manuscrito» y también el
hambre y el posterior encierro de Jerénimo en «Desamparados»— la
aparicién del discurso religioso cargalas situaciones narradas de ironia,
patetismoy ridiculo. Esto aparece claramente en el primer cuento, cuando
un trabajador de La Charqueada, antela«torturadel trabajo», lanecesidad
de prostituirse de su mujer, la desnutricion y las enfermedades de sus
hijos a causa de lapobrezay lafatade higiene, luego de meses sin ver
agua ni médicos, lasarna de la mayoria de los trabajadores y la muerte
segura, dice: «Isto nao tem importancia: —dice— sao cousas desta vida
tristey latrinaria, cousas que encarrega Deus ao homme pra prouvar seu
coracao... Nada mais irmao, nada mais...»®

Ante lasujecion continuadeAlfonso en «De profundis», queluego de
penar incansablemente desde La Charqueada hasta Montevideo, de
trabajar de sol a sol de picapedrero, de quedar famélico, nunca quejarse
y volver abuscar asu amaday enterarse de que hamuerto detubercul osis,
exclama: «jAh, por rebelde, si, por rebelde, Dios que es tan bueno, me
castigaasi!...»? La profunda devocion por Dios de précticamente todos

23 Castelnuovo, Elias, «Trozos de un manuscrito», Idid., pp. 90/91.
24 Castelnuovo, Elias, «De profundis», Op. Cit., p. 85.

25 Castelnuovo, Elias, «Trozos de un manuscrito» Op. Cit., p. 93.
26 Castelnuovo, Elias, «De Profundis» en Ibid., p. 54.
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los personajes de los cuentos de Tinieblas los lleva a una pasividad tal
gue impide cualquier posibilidad de transformacion de sus situaciones
reales de existencia. El discurso religioso es consolatorio y lleva a la
inaccién, esel opio delosobreros. Castelnuovo profundizaestacriticaal
presentar el discurso cristiano en medio de situaciones donde lo narrado
exige acciones concretas que modifiquen el orden de cosas vigentes. En
pal abras de Castelnuovo: «Se sabe que la «conciencia religiosa» es la
anestesiaespiritual que utilizay necesitalaburguesia paraadormecer la
concienciahumanadel proletariado».?’

Pero si por un lado seatacalaconcienciareligiosaquesirve a sistema
burgués, por el otro, se retoman distintas concepciones cristianas.
Castelnuovo escristiano, pero atacael discurso hegemonico delareligion
institucionalizada. Es manifiestalapresenciadelafilosofiatolstoianaen
el pensamiento del autor, creyentesiniglesia. Dealli, también, lascontinuas
menciones en los textos a San Francisco y su legado. Laaparicién dela
piedad es uno de los recursos mas representativos de su pensamiento,
tanto en los textos ficcionales como en los postulados tedricos y
elaboracionescriticas. En estelibro |a piedad se manifiestaabiertamente
en «Tinieblas» en el momento en el que el obrero grafico decideinvitar a
lamendiga adormir bajo su techo.

Por otra parte, resultasignificativo observar como Castel nuovo trabaja
con laexperiencia. Practicamente todos sus cuentos —siguiendo en esto
susMemorias, € prologo de Julio Barcosalaedicién de 1935 de Tinieblas
y un articulo de César Tiempo sobre el autor uruguayo— tienen algin
sustento en lavida personal de Castelnuovo, quien haestado en Brasil y
conocio € trabajo ali, ha estado en Montevideo y en Buenos Aires, ha
sufrido el hambrey lamiseria, y harealizado unavariedad insdlitamente
numerosa de labores. Como cuenta César Tiempo:

[Castelnuovo] se sintié impelido desde muchacho a una existencia
radiay dificil. A los 14 afiosteniarecorrido el Uruguay, alos 20 buena
partedelaArgenting, alos25 el Brasil. Conoci6 los oficios mésincrei-
blesy méscrueles, durmié en el tdlamo delamiseriasinredencionenla
soledad y la promiscuidad més horribles, en la selva, en la pampa, en
|as ciudades desalmadas, alli donde lamuerte eslatnica caridad. (...)
Antes de ponerse a escribir se habia tatuado el alma de hechos, de
imagenesy dellagas.?®

Pero la experiencia, en sustextos, aparece ficcionalizada, exagerada.
Experiencia e hipérbole se entrecruzan. Por g emplo, s en Memorias
narra sus penurias cuando un pariente lo obliga a trabajar y le propina
terribles gol pizas, en «Trozos de un manuscrito» estasituacion llevaala

27 Castelnuovo, Elias, El arte y las masas, Buenos Aires, Rescate, 1975, p. 9.

28 Tiempo, César. «Clara Beter» en Clara Beter y otras fatamorganas, PefiaLillo, Buenos
Aires, 1974., pp. 13/14.
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fractura de tres vértebras y a una deformacién de por vida del cuerpo
ddl protagonista. Si sutrabajo como linotipistale permitid publicar Tinieblas
por primeravez en untaller, en «Tinieblas» esemismo taller harapenosa
lavidadelosobrerosquealli trabajan, |levandol os, incluso, alamuerte.

Asi los explotados no sélo son expl otados, sino golpeados por € latigo
de los capataces o los pufios de un alcohdlico; sus remuneraciones son
tan exiguas que no alcanzan para comer; poseen discapacidades fisicas
manifiestasacausadelaviolenciay € trabgjo; viven en peligro de muerte
constante; son padres de fetos muertos y monstruosos; caen detenidosy
se enteran del suicidio de su amada por lalecturade un andlisis de caso
durante el trabajo en la penitenciaria. Las experienciasy lahipérbole se
fusionan con un tnicofin: provocar d lector. Antelaliteraturaconsolatoria
del discursoreligioso, € folletiny lanovelasemanal, Castelnuovo entrega
estaliteratura del desconsuelo.

Pero la experiencia en Castelnuovo —relevante para todo Boedo en
general— es una experiencia colectiva. No es algo que le ocurre a un
obrero en particular, no sufre solo € protagonistani es €l centro de ese
dolor, tampoco esel sufrimiento deun oficio puntual . Esel sufrimientoy
el dolor de una clase entera. Quizéas por eso, €l Julio del Ultimo cuento
parece describir la vida pasada de Alfonso en «De Profundis», que de
manera clara continGa los sucesos de «Trozos de un manuscrito». A
pesar de tratarse aparentemente de la misma historia, el nombre del
protagonistacambia. EI nombre no esimportante, es anecdético, porque
lo que le pasd a Julio/ Alfonso le pasa a miles de personas en nuestro
continente. Asi también |as descripciones de los modos de vidamiserables
del proletariado y las condiciones |aboral es sub-humanas estan escritas,
en su mayor parte, en primera persona del plural, hay un «nosotros»
explicito. No es un escritor que narray denuncia desde afuera, como un
espectador, las penurias de los trabajadores, es un obrero que cuentalos
pesares de su clase. Estd inmerso en el dolor y el sometimiento que
produce laburguesiasobre ellos, no habladel pueblo, esel pueblo:

L os ranchos que habitamos tienen el piso de tierray estan todos lle-
nos de pulgas, de chinchesy de mosquitos. Al martirio diurno de las
faenas hay que afladir el martirio nocturno de dormir en compafiiade
tantos parasitos.?

Tinieblas presentaun sujeto colectivo, suslagrimas, susdoloresy sus
miserias trascienden alos persongjesy losidentifican en cuanto aclase
social. Castelnuovo tiene del arte una vision pedagogica. El arte sirve,
tiene finalidades extra artisticas, y unade €ellas es develarle a obrero su
verdadera condicion, mostrar crudamente la explotacion que sufrey la
miseriaque vive. Por eso sus personajes seran hombres del proletariado

29 Castelnuovo, Elias, «Trozos de un manuscrito» en Op. Cit., p. 92.
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argentino. Busca utilizar todas las herramientas posibles para llevar
adelante su fin, ficcionaliza, exagera, pero siempre sobre bases reales.
Vaalabhusgueda de un lector sobre el cual quiere actuar con su obra, él
produce una literatura militante centrada en el hombre y sus pesares,
cree asi poder ayudar a construir sujetos revolucionarios que luchen por
su emancipacién y laabolicién de las clases. Como plantea Barcos:

[E]sta destinado a producir en el publico y en la critica apreciaciones
violentamente contradictorias. No a todos los lectores les agrada que
una mano irreverente levante e velo de la ficcion para mostrarles e
cuerpo desnudo delaverdad. (...) Sus personajes hablan no como litera
tos sino como hablan lostipos del bajo fondo en lavida ordinaria.®

Esdecir, suintencién esnarrar laverdad, o, mejor dicho, lo verdadero,
y en un lenguaje comprensible paralas masas obreras. Su cosmovisién
clasista se deja ver en su literatura, furiosa denunciay muestra de las
injusticias sociales. Su vida estuvo dedicada a modificar 1o que en
Tinieblas sintéticamente expreso de esta manera: «L os pobresno tienen
historia: nacen y mueren en la oscuridad».>

Malditos

Latemdtica, lastramas, los procedimientosficcionalesy €l tono delos
cuentos de Malditos no presentan variaciones de envergadura respecto
deTinieblas; en «Razade Cain», «Lazaro» y e cuento homoénimo d libro,
se describen las carencias de protagonistas marginales desde una mirada
lugubristay bajo unareligiosidad alin mayor que en los cuentos, hecho que
yase manifiestacon lasimplelecturadelostitulosquereciben losrelatos.
Por otra parte, los protagonistas aqui no seran prioritariamente obreros,
sino personas totalmente desclasadas que ni siquiera llegan a sufrir la
explotacion y deben sobrevivir gracias a la caridad, desde «la banda
subterranea de laquemar» comandadapor Trapos en «Razade Cain» hasta
losciegos Juliay César de «Maditos» y € tuberculoso de «L&zaro».

Sera justamente «L&zaro» un cuento de particular importancia para
analizar la estética de Castelnuovo, pues presenta, junto con las
caracteristicas ya sefialadas, ciertos procedimientos que lo singularizan
y permiten establecer nuevos topicos para la escritura de este autor. En
este cuento puede observarse una reflexion sobre la propia escritura, 1o
gue lo convierte en extrafio dentro de la estética de Castelnuovo. El
narrador es un autodenominado «escritor proletario»® enfermo de

30 Barcos, Julio, «Prélogo» en Tinieblas, Buenos Aires, Tognolini, 1935, p. 12
31 Castelnuovo, Elias, Tinieblas, Buenos Aires, Claridad, 1924, p. 65.

32 Castelnuovo, Elias, «Lazaro» en Los escritores de Boedo, CEAL, Buenos Aires, 1968,
p. 21.
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tubercul osis que habitaun conventillo y planteaconstantemente que debido
al hambre, lapobrezay su enfermedad, no puede seguir escribiendo:

A menudo, quiero escribir un cuento o un articul o paraconseguir dine-
ro, pero lucho en vano y me torturo bajo unaimportanciaintel ectual,
horriblemente tragica. No hay nada més angustioso que laimpotencia
intel ectual. Mis ansias de producci 6n fracasan irremedi ablemente cuan-
do me pongo aescribir. Mi craneo estavacio. Reinaen mi cerebro una
penumbraeterna, y fumo, fumo unabarbaridad.®

Sin embargo escribe, ya que casi todo lo que conocemos de € o
sabemos a través de una carta que redacta para su abuela, donde narra
sus desgracias y la proximidad de su muerte. El cuento que no puede
escribir, entonces, es en realidad la carta que esta escribiendo. Por lo
tanto, Lazaro escribe, y escribe hasta el Ultimo dia de su vida:

Hoy o mafiana, moriré; unalucidez premiosay morbidame anunciaque
hoy o mafianamoriré.

Laidea de lamuerte me aterra; te confieso sinceramente que me ate-
rra... iMeaterra, meaterral ...

Pero esta escritura para é no es considerada como tal, sino como €l
desahogo de su angustia. El cuento de Castelnuovo eslacartade L azaro,
lacual contienetodas|as caracteristicas centralesdelanarrativaboedista
Lazaro es un escritor proletario més, como pretendia serlo Castelnuovo
o cualquier otro narrador boedista en ese entonces y, desde ese lugar,
este narrador en ruinas fundamenta el origen de su relato: «Siento una
necesidad patol6gica de hurgar constantemente mis llagas. Perdona la
crueldad que uso contigo; no soy yo quien habla: es mi angustia que se
desahoga...»® La crueldad que reconoce Léazaro en su practica
escriturariaeslamismacrueldad con lague se catalogaalaliteraturade
Boedo. Pero la crueldad, en este caso, no es méas que sinceridad. Lézaro
no puede escribir ficcion dentro de su contexto, lo qued |lama «un cuento
0 un articul o», s6lo escribe sobre su sufrimiento y €l desconsuel o causado
por su enfermedad y su pobreza.

Desde esta perspectiva toma mayor fuerza unalectura que aproxime
alL &zaro con € escritor argentino Juan Palazzo, a quien los integrantes
del Grupo de Boedo catalogaban como una de sus influencias literarias
maés notables dentro del pais. Palazzo murié de tubercul osis poco tiempo
antes de que surja Boedo, viviaen un «conventillo infecto» como el de
Léazaroy fue autor, en 1921, de La casa por dentro, noveladonde relata
las miserias de lavidaen losinguilinatos portefios. La proximidad entre

33 Ibid., p. 28.
34 Ibid., p. 43.
35 Ibid., p. 29.
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este escritor y el protagonista del cuento de Castelnuovo se manifiesta
mas profundamente cuando leemos que Lazaro ha escrito una obra
IlamadaEl conventillo por dentro. Lasimilitud resultamas que evidente,
en particular, paraloslectores delaépoca, yaque Malditos fue publicado
apenas tres afios después de |la salida de aquel libro. Ademés, |a «casa»
gue describe Pal azzo en su novelano es otracosaque un conventillo, por
lo que ambos titul os se remiten mutuamente.

A suvez, en esterelato encontramos unadiversidad narrativano muy
comun en Castelnuovo; el texto comienza en primera persona a través
delanarracion de su protagonista, enseguidacambiaal registro epistolar
mediante el cual ésterelatasu historia, el cuento en si, asu abuela, y por
ultimo, lavoz narrativatrasciende a L &zaro, yaquelo contintaun narrador
omnisciente luego de su muerte. Como en Tinieblas a través de la
continuidad de lostextos «De profundis» y «Desamparados», lavidade
los protagoni stas no esunaexperienciaindividual, sino el model o deuna
experiencia colectiva, agui Lazaro muere pero el relato sigue, porque la
pobreza, €l hambre, €l dolor y la enfermedad no terminan en é, como
tampoco en él han comenzado:

Recordaba, asimismo, quett habias hecholo propio, y quetu madrey
que lamadre de tu madre sufrieron la mismaesclavitud abyectay ne-
gra. Meponiaciego deira. Todos|os azotes que recibieron mis antepa-
sados caian ahora sobre mi cuerpo y me lo desollaban.®

Si en Tinieblas la inaccion de los personajes estaba marcada por la
esperanza de una solucién divina alos problemas concretos que se iban
sucediendo, aqui esto se expande tambi én hacialablsguedade unamejora
através delas ciencias ocultas -beber sangre caliente en los mataderos-
o la llegada de la abuela desde las sierras para llevarse consigo a la
pequefia hermana de Lazaro. En todos los casos, la salida que los
protagonistas encuentran es esperar una ayuda externa gue les permita
modificar sus situaciones. Los finales deseperanzados otorgan una
respuesta posible a esta clase de expectativas.

La oralidad, por otra parte, a diferencia de los cuatro cuentos de
Tinieblas, o incluso de «Laraza de Cain» o de «<Malditos», ingresa aqui
a través del registro escrito. La carta se oye: «Antes de morir quiero
escribirte una carta, una carta larga.../Escuchd, abuela... te ruego que
me escuches, que tengas pacienciay me escuches hasta el fin».3” Si en
los demas cuentos de Castelnuovo las narraciones estan escritas con €l
idiomadelosbarriosdel suburbio portefio, conlalenguadelacalley las
deformacionesdel discurso escrito producidas por €l habla, en «L &zaro»

36 Ibid., p. 27.
37 Ibid., p. 20.
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sellevaal extremo el ingreso del coloquialismo enlaescrituracuando el
protagonistaindica que vaaescribir para ser oido y no paraser leido.

A través de Malditos Castelnuovo mantiene y profundiza una linea
narrativainiciadaen Tinieblas y que en esta col eccion luego continuaran
Barletta, Rodriguez y Cendoya. Pero le agrega, ademas, una breve
reflexion sobrelapropiaescrituraque se pretende desarrollar; lacrueldad
con laque Lézaro le escribe la carta ala abuela sera la forma de contar
la verdad que se reclama desde Boedo; |os lectores, a diferencia de lo
que presiente Lézaro que ocurrira con su abuela, deberan resistir este
tipo de confesiones.

Alvaro Yunque. Versos de la calle. La poesfa de Boedo

\ersos de la calle fue el volumen dosdelacoleccion Los Nuevosy el
primero dedicado a la poesia. Se edit6 entre Tinieblas y Malditos, y su
éxito fue inmediato. En el mismo afio de su publicacion se realizo la
segunda edicion debido a que la primera se agoté répidamente, y dos
afios después, en 1926, salio alaventalatercera. Estelibrofuelaprimera
publicacion de Alvaro Yunguey consté de ciento cincuentacomposi ciones
breves através de las cuales se les brinda alos lectores una radiografia
del suburbio portefio.

Como ya hemos mencionado en el apartado sobre la revista Los
Pensadores, la practica poética de los miembros del grupo de Boedo
careciade desarrollo, lahomogeneidady € espacio quetenialanarrativa.
En cierta medida esto se demuestra en este libro en el que lafuerzacon
la que comienza parece ir desvaneciéndose en forma gradual. Boedo
fundamenta mente eraun grupo de cuentistas. Sin embargo, este poemario
de Yunque pretende sintetizar |as caracteristicas ya mencionadas de los
relatos boedistas en lapoesia. Sus poemastienen |0s mismos personajes,
temas y escenarios que los relatos de Castelnuovo o de Barletta; los
trabajadores, 1os nifios, los mendigos, los inmigrantes y las «rameras»
estaran rodeados de injusticia, pobrezay dolor en la capital del pais.

En cuanto aloformal, estelibro carece de cualquier tipo deinnovacion.
Lo nuevo que trae Yungue es la misma novedad que trajo Boedo en €l
ambito narrativo; asaber, lainsercion delasmiseriasurbanasen el ambito
poético. Su poesiano esni romantica, ni modernistani vanguardista; por
€l contrario, estradicional y redista. Ladescripcion ocupaun lugar central,
casi excluyente. Losversos de la calle estan basadosen larimay en la
construccién de versos de arte menor bajo las formas tradicionales. Se
privilegia, a igual que enlanarrativaboedista, lacomunicabilidad antes
gue la experimentacion; es una poesia de barricada, de combate, es, en
definitiva, la poesia de la calle, como se nos aclara en la primera
composiciéndel libroenlacual € autor nospermite observar € propdsito
de esta obra en su conjunto:
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Poesiadelacalle,

Cosa de todos, sin duefio;
Yo te aprisiono un segundo,
Solo un segundo en mi verso.
Poesiadelacalle,
tornaalacalle de nuevo;

De todos sé y de ninguno,
jcomo unaramera, verso!®

En este poema Yungue da a conocer su poética. Es € primer poema
de su primer libro publicado; es decir, es su presentacion, y en ellale
quitaal artistala «propiedad» de laproduccién artistica. Lapoesiano es
exclusivadelas dlitesintelectuales, ni siquierade un autor que pretende
ser lavoz delos desposeidos; debe ser «cosa detodos, sin duefio». Debe
salir delacalle, pararetornar alacalle de nuevo. No sélo sirve paradar
cuenta de pensamientos imbricados, cuestiones metafisicas o juegos
ladicos, sino también para describir lo cotidiano. La de Yunque es una
poética de las pequefias cosas de la ciudad, capaz de cantarle aun farol,
aun tacho de basurao cuestionar todo un régimen politicoy social. Todo
lo que acontezca en la calle tiene lugar en lapoesiade Yunque. Nada de
lo urbano le es gjeno. Este libro es un recorrido por la ciudad de Buenos
Aires. El itinerario comienza en las calles del suburbio portefio y desde
alli ingresaal conventillo:

Costra en los muros y opacos los vidrios:
Faz de leprosos es su fachada.
Tuberculosos, deformes y anémicos

Su puerta, bocainmunda, traga.

Oh, lo que hacer no pudieraun milagro
Lo hizolaavariciahumana:

iYaconsigui6 que no fuesen de todos

ni el aireni laluz ni el agual*

El conventillo esel ambiente en el que rebalsan |os que menostienen,
aquienes selesniega, por «laavariciahumana», o que lanaturalezale
daa hombre: € aire, laluz y € agua. Alli viven los obreras, sobre todo,
aquellos llegados al pais desde €l otro lado del océano atlantico, los
inmigrantes, quienes ocupan un lugar protagdnico en la escriturade los
autores boedistas:

En esos rostros por el sol tostados,
En esos montafieses animosos
Quedel norte de Italiase arrojaron;
Y se hunden ahora en Buenos Aires,
Rumbo al oeste, con tozudo paso,
Tal vez adar con lafortuna, hallada

38 Yunque, Alvaro, «Coplas alapoesiadelacalle» en Versos de la Calle, Rescate, Buenos
Aires, 1977, p. 9.

39 Yunque, Alvaro, «Conventillo» en Ibid., p. 14.
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En lustros de dolores y de trabajo,

O enlustro de trabajo y de dolores

Tan solo adar con lamiseriaacaso.®

Estas «manos de labradores», con «facciones italianas, hebreas,

espanolas, sirias, rusas», esta «analfabeta plebe con entusiasmo, fe y
muscul atura» sera, desde |a Optica boedista, |aencargada de construir la
América futura. En «Tren de inmigrantes» Yunque nos presenta esta
posicion yano desde unapolémicaentrerevistasliterarias, como sucede
en Los Pensadores, sino desde la propia préactica poética:

Hipante, rompidaandar aquellaboa

Delengua curvatura.

(..)

iban en é mujeres

amamantando criaturas:

ipujante entrafia gringa,

el germen delaAméricafutural®

Pero la escritura de Yungue, como ya expresamos, €s un recorrido, a

pie, por la ciudad. Cada poema es una elegia de las construcciones
urbanas; le escribe a las vidrieras, a los «hombres-sandwiches», a los
«meaderos», alosfaroles, al cableado el éctrico, alas estatuas, al tranvia,
al adoquin, alos bancos de las plazas, al «completo».*? Yungue lleva al
extremo sus posiciones poéticasen estelibro, puese hablar delo cotidiano
le impone detenerse en cada objeto presente en la ciudad por més
insignificante que sea, generando asi un cierto desequilibrio al dedicarle
un espacio similar a farol o al mingitorio quealacriticasocial. Si, como
mencionamos en el segundo capitulo, la denuncia es |la caracteristica
mas saliente de las obras del Grupo de Boedo, en Versos de la calle esto
terminanivelandose con larepresentacién delo cotidiano.

Pero, para evitar equivocos, debemos destacar que este poemario no
esta exento de la mencionada denuncia social; muy por €l contrario, en
reiteradas ocasiones se dacuentadelasinjusticias sufridas por | os sectores
populares. Ademés del sufrimiento delostrabajadores, presente en todos
lostextos boedistas, encontramos un énfasis en laverglienza que provoca
el trabgjoinfantil:

El cajénalaespalda,

Roto, sucio, descal zo;
Vael chico lustrabotas
Seme ofrece el muchacho:
«jSelustra, caballero

se lustra: diez centavos! »*

40 Yunque, Alvaro, «Una familia de inmigrantes» en Ibid., p. 23.
41 Yunque, Alvaro, «Tren inmigrantes» en Ibid., pp. 48/49.

42 Nombre que se le daba en la época a sandwich de jamény queso.
43 Yunque, Alvaro, «El chico lustrabotas» en Ibid., pp. 28/29.
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Asi como €l chico se |le ofrece para lustrarle los zapatos por diez
centavos, las prostitutas le brindaran otro tipo de intercambio. Yungue
nos muestra unaimagen de los trabajadores callgjeros que difuminalas
diferenciasexistentesentre suslabores. Al igual que aquel nifio lustrabotas
«roto, sucio, descalzo», las prostitutas son presentadas a partir de su
urgenciaeconémica:

Es una pobre china, feay sucia,

Que acualquiera se da por cualquier cosa
Vacon recato, miramansamente

Y ofrendatimidasus carnesfofas;

Su mal vestido y sus zapatos chuecos

la noche oculta en un romplén de sombras.
(presiento en qué desvan y en cud yacija
brindara el santo goce, esta bazofia)*

Estavision delaprostitucion en los barrios bajos, desprovistadetodo
tipo de erotismo, dedicada a «saciar €l generoso amor del pueblo»
trabajador, trae consigo un sentimiento que embarga a poeta, y que es
propio de la misma perspectiva tol stoiana presente en Castelnuovo, tal
como lo expresatambién en el poema «Pasalaramera»: «jPobrecital; y
sdlo consigues, hermana/ jllenarme de lastimal ».4

El discurso religioso que impregna las paginas de los textos de
Castelnuovo y de Barletta se presenta en los poemas de Yungue bajo
una critica a la institucién catélica que no incluye una denuncia al
cristianismo. Como g emplo podemos mencionar «Reflexion biblica»:

«Y dijoDios: sealaluz; y fuelaluz»
Antiguo Testamento, Génesis, Libro |,V
Frente alacalle rumorosa en donde
Prédigo €l sol dardeg;

Seabrevoraz, bocadefriasombra

El portén deunaiglesia,

Que parece laentrada

De una ancestral caverna

Y dijoDios. Sealaluz;

¢y fuelaluz?iY adn hay tinieblas!

¢O seraque «laluz que Dios nos hizo.
se haquedado en lacalle sin entrar asu iglesia?®

Asimismo, en e poema «El automovil del Arzobispo» se presentan
una serie de epigrafes que dan cuenta del caracter del cristianismo
primitivo donde se atacalapropiedad privaday lariquezacon laintencion
de contraponer lasméaximasdelossantosdelaiglesiay € lujo que ostenta
un jerarcadel catolicismo.

44 Yunque, Alvaro, «Ramera» en lbid., p. 90.
45 Yunque, Alvaro, «Pasa la ramera» en Ibid., p. 78.
46 Yunque, Alvaro, «Reflexion biblica» en Ibid. p. 15.
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Siguiendo los postulados boedistas, € problemadelaalienacién dentro
del sistema capitalista no esta fuera de las paginas de este libro, la
automatizacion total tanto delavidadelos obreroscomo delosoficinistas
aparece, por nombrar un ejemplo, en el poema «Pupilade mujer», donde
leemos:

Empleados canosos y dispépticos,
Cuyafuerzadejoven marchitaran
Entre cuatro simétricas paredes
Sumando ajenas ganancias;

O canosos obreros

Cuyailusion de nifios torturaran
En unalabor monétona

Que, embruteciendo al hombre,
Hizoles méaguinas.*

Otra caracteristica evidente de Versos de la Calle es el asombro
constante del poeta hacia los avances tecnoldgicos propios de la
modernidad. Lamiradade Yunque eslamiradade un nifio fascinado por
la novedad de todo lo que lo rodea. Incluso en determinados poemas,
como «Cables» 0 «Tranvia subterraneo», lamiradaes cuas futuristaen
el sentido de celebrar la aparicién de los avances técnicos en la ciudad
por el solo hecho de lamodernizacion urbana:

Salud, cableslumineos,

Cablesdeluz eléctrica,

Que laciudad cubris como vibrante
Red de venasy arterias

En donde, ricasangraluminosa,
Potente sangre nueva

Por un cuerpo de joven,

Pasan las ondas de laluz eléctrica
Quedan vigor y movimientoy vida
De pugil macho alaciudad moderna.®®

Estaapol ogiadelatécnicase explicitatambién en el nombrado poema
«Tranviasubterrdneo» en cuyo final seobserva: «jy salve oh, tu, mecanica
infalible/ que haces realidad |o inverosimil!»* Claramente se presenta
aqui una mirada optimista hacia € futuro gracias a las innovaciones
técnicas, que podrian llegar a hacer realidad | as fantasias humanas.

Como conclusion, queremos marcar que laimportancia de este libro
radica, a nuestro entender, en que por primera vez se busca sintetizar
gran parte de los postulados del grupo en verso, género en el cual pocos
integrantesincursionaron, esto es. preponderanciade ladescripcion, poca
utilizacién de la metéfora, protagonismo obrero y popular, ambientes

47 Yunque, Alvaro, «Pupila de mujer» en Ibid. p. 68.
48 Yunque, Alvaro, «Cables» en Ibid., p. 39.
49 Yunque, Alvaro, «Tranvia subterréaneo» en Ibid., p. 82.
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suburbanos, denuncia social y una prioridad comunicativa que lleva a
sostener un conservadurismo formal. Nos encontramos, asi, con lapoesia
delacalle, los versos de Boedo.

Roserto MariaNi. CUENTOS DE LA OFICINA
ACERCA DE LOS OBREROS EN MANGAS DE CAMISA

Cuentos de la Oficina fue el volumen nimero cuatro editado por
LosNuevos. Publicado afines de marzo de 1925, encierraocho relatos
brevesreferidos alavida de | os oficinistas portefios, «ese proletariado
de cuello duro cuyos habitos de empleado estereotipan incluso su
rutinariaexistencia privada».>

Si bien se inscribe claramente dentro de la vision literaria boedista,
caracterizada entre otras cosas por la denuncia socia, €l realismoy la
importanciadelaexperiencia, eincluso |o autobiografico como disparador
delasnarraciones,® lo primero quellamalaatencion aqui esladiferencia
de estos textos en cuanto al estilo narrativo en relacion con las obras de
sus comparieros de trinchera. Los cuentos no poseen el lugubrismo ni la
crudeza en las descripciones que podemos encontrar en autores como
Castelnuovo, Barletta, Rodriguez o Cendoya. No vamos a encontrar, en
laliteraturade Mariani, fetos muertos, ni gente mutilada, ni nifios penando
por e hambre, ni deformidades fisicas, ni situaciones que rocen el
miserabilismo o €l feismo. Sin embargo, persiste en este autor unacritica
socia y politicaparalacual sevaledeuntrabajo sobreel lengugjequelo
diferencia de los otros miembros de Boedo.

Mariani dejaaun lado el coloquialismo; éstano es«lavoz delacalle»
gue se presenta en los cuentos de Castelnuovo o de Barletta. Es un
lenguaje estructurado, sin vestigios de oralidad. Este autor complejizala
escritura'y juega con la figura del narrador desplazandola de cuento a
cuento, ya que los protagonistas que en ciertos relatos narran, en otros
son narrados por compafierosdetrabajo. Ademds, utilizadiversosrecursos
literarios que sus camaradas boedistas dejaban a un lado enriqueciendo
su escritura sin hacer de ella un «regodeo | Gdico».%?

Sus protagoni stas no son seresmarginales, no son losde abajo, Sino que,
como sefidla Pedro Orgambide: «Instala en nuestra narrativa la tipologia
del ganapan, del hortera, del hombre de clase mediatemeroso de perder su
dificil equilibrio entrelosquetienen todoy |os que nadatienen».

50 Soto, Luis Emilio, «Prélogo» en Cuentos de la Oficina, Ameghino, Rosario, 1998, p. 11.

51 Cabe destacar al respecto que Roberto Mariani se desenvolvié como empleado bancario
durante largos afos, en los cuales seglin su vision adquirié 1os conocimientos necesarios
para dar cuenta de ese mundo estéticamente.

52 Una de las formas despectivas con la cual los autores de Boedo criticaban la literatura
vanguardista, sobre todo, de Martin Fierro. Nota de los Autores.
53 Orgambide, Pedro, «Nota Preliminar» en Op. Cit., p. 8.
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Las descripciones que lleva a cabo Mariani, fundamentales en su
estética como en todo Boedo, distan de centrarse en la pobreza de los
suburbios. Se basan, fundamentalmente, en detallar escenas de trabajos
administrativos. Aun cuando alguno de los protagonistas vivan, por
giemplo, en conventillos —como es el caso de Santana en el cuento
homoénimo— Mariani no concentrard su escritura en ese ambiente; no
aprovechara el lugar donde habita un personaje para dar cuenta de las
miserias que alli acontecen, sino que lo introduce como simple dato. Es
gue a Mariani le interesa hablar de otras cosas; € espacio de la oficina
ocuparacasi todalaextensi6n de sus narraciones, por ello no lasdomina
el pesimismo como en Castelnuovo, sino la monotonia y la tension
constanteentre d sofiado ascenso y lapreocupaci on por un posibledespido.
Esto, junto conlaburocracia, € error administrativo, € calor y € cansancio
serén los ges que articularan los cuentos de la oficina.

Por otra parte, si en Castelnuovo y Barletta observamos la
deshumanizacin del hombreacausadel sistemacapitalistaquelo oprime,
Mariani harad vigjeinverso, humanizando espaciosy objetosen relacion
con los persongjes. Desde esta perspectiva, la oficina narrard el primer
cuento, € sol lamera la vereda,> las vidrieras de los negocios bajaran
sonoramente su acanalado parpado metdlico y cerrarén su 0jo.%®

En «Labaladadelaoficina», cuento que abred libro, laoficinaexhorta
a un empleado a que ingrese a trabgjar en ella. Se muestra como una
madre protectorague permite lamanutencidn de sus «hijos» mientrasles
«ensefia» lanecesidad del trabajo como un deber que otorgariadignidad
a hombre:

[Clumpliras con tu deber. Tu deber. ¢Entiendes? El trabajo no deshon-
ra, sino que ennoblece. LaVidaesun Deber. EI hombre hanacido para
trabajar.

Entra; urgetrabajar.%®

Laoficinaeslavoz del sistemacapitalista, del caracter utilitariodela
vida. Todo lo que se hace tiene que servir para otra cosa, por eso
recomiendaque e empleado dejedelado lacontemplacion ddl «perezoso»
sol de lamafiana, del viento que «corre jugando con fantasmas» o de la
«monétona» lluvia. Tampoco larecreacion es bien considerada por este
implacable narrador:

¢No has estado remando el domingo once o doce horas, cansando tus
musculos en unalabor con el agua que me abstengo de calificar por el
ningun rendimiento que se obtiene? ¢Ver t0? Y con inminente peligro

54 Mariani, Roberto, Op. Cit., p. 21.
55 Mariani, Roberto, «Santana», Op. Cit., p. 44.
56 Mariani Roberto, «La balada de la oficina», Op. Cit., p. 22.
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de ahogarte! Yo solo te exijo ocho horas. Y te pago, tevisto, te doy de
comer. jNo melo agradezcas! Yo soy asi.>”

El placer no es un fin. El ocio tampoco. Sélo lo redituable
econémicamentetiene sentido paralaoficina. El finesel dinero, incluso
el hombre se convierte en un medio mas que contribuye aél. Aquello que
se sitlla fuera de la oficina es un vicio que hay que degjar de lado. El
hombre s6lo es en tanto mercancia. Tal es asi que cuando sale de la
oficinaéstale aconsgja:

Ahora vete contento. Has cumplido con tu Deber. Ve atu casa. No te
detengasen el camino. Hay que ser serio, honesto, sinvicios. Y vuelve
mafiana, y todos los dias, durante 25 afios; durante 10s 9.125 dias que
Ileguesami yo te abriré mi seno de madre. Después, si no te hasmuerto
tisico, tedarélajubilacion.

Entonces, gozarés del sol, y al dia siguiente te moriras. jPero habras
cumplido con tu Deber!58

Estacitamuestralo absurdo delaviday como Mariani utilizalaironia
como un procedimiento méas paralacriticasocial, caracteristicatanto de
laobraficcional de este autor como detodo €l Grupo de Boedo. Perolos
protagonistas de |as narraciones de Mariani no son aguellos que sufren
de forma més directa la opresion; no vamos a encontrar en estos textos
amendigos ni seresmarginal esque no llegan a satisfacer susmasbasicas
necesidades vital es. Veremos oficinistas cumpliendo la monétona labor
devivir:

Entra; asi tendrés la certeza -que dara paz a tu espiritu- de obtener
todoslosdias pan paratu bocay paralabocade tus pequefiuelos. (...)
Yo te daré para ellos pan y leche, no temas, mientras tU estés en mi
seno y no desgarres las prescripciones que tU sabes, jamés faltard a
tus pequefiuel os jlos pobres!, ni pan, ni leche, para sus avidas bocas.
Entra; acuérdate de ellos; entra.>®

Lamiseriay e hambre, gjesarticuladores delos cuentos delos autores
boedistas, no aparecen aqui como realidad de |os personajes sino como
potencialidad y temor. El hambre no es unarealidad sino una amenaza.
L a oficina chantgjea a sus empleados con esto: deben otorgar su libertad
y suvidaacambio de no sufrir laextrema pobreza descriptapor |0s otros
miembros de Boedo. Esto es tema de «Lacarreguy», cuento en el que
leemos:

Todo é se daba a la oficina, daba a lo oficina todo lo que exigia la
oficina: tiempo, energia, alegria, libertad, todo. Y hastalavida daba,

57 Ibid., p. 23.
58 Ibid.
59 Ibid., p. 22.
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pues erairse matando cumplir cotidianamente ese criminal horario de
lainsaciable oficina.®

En «Santana», por su parte, se marca explicitamente este temor del
oficinistaante un posible despido por un Gnico error cometido en catorce
anosdetrabgjo:

Pero era muy posible que lo echasen... y, ¢Qué sucederia...? ¢Sus
hijos? ¢Y Amelia?... Seimagina su hogar alos seis meses, a afio, de
estar @ sinempleo. Yasin dinero. Todaviasinempleo... ¢Amelialavan-
dera? ¢Sus hijos con hambre? ¢Sus hijos, 1os hijos suyos, de él, de
Santana? ¢Carlitos, el mas chico, sufriendo hambre?*

Masalladelasdivergencias en laconstruccion delos personajes, una
caracteristica similar que encontramos en Mariani respecto de otros
miembros de Boedo es lainexistencia de bondad en estos. Esto aqui o
vemos en innumerables ocasiones, la competencia por el ascenso, la
hipocresia, la violencia e incluso €l robo entre compafieros. Estas
situaciones, en untipico procedimiento boedista, estén llevadas por Mariani
hasta |a exageracion, ya que llega a mostrar €l robo a un compafiero
recién fallecido en el horario laboral; esen el cuento «Toulet», donde se
narra una escena en la que Acufia muere en la oficina'y Toulet, que
trabajabaen d escritorio contiguo y estabaauxiliandolo, lerobalabilletera
CON UNOS «POocos pesos» durante d lapso que se quedasol o con «el cadaver
todaviacaliente».

En cuanto aladescripcién delos espacios, lamonatoniay laburocracia
son los dos g es fundamentales bajo |os cuales se caracteriza la labor
administrativa de |os personajes de Cuentos de la oficina. Aqui también
podemos establecer unadiferenciarespecto de cémo € trabajo se muestra
en |os otros integrantes de Boedo. Se trata en los relatos de Mariani de
otro tipo de personajes con otro tipo de trabajo. En la descripcién del
empleo se hacen presentes | os eternos control es sobre lalabor realizada,
el papeleo propio detodaoficina, y tres constantes que hacen del trabajo
unacargay gue dentro de ese contexto llegan a adquirir vida propia: €
calor, €l error y el cansancio.®? El error administrativo presente en
«Lacarreguy» es descripto por Mariani de la siguiente manera:

iEl error! Esun trasgo perverso, dafiino, malévolo; esun gnomo inmate-
rial, perovivoy actual, esun ser con voluntad y picardia, coninagotable
picardia. Realiza constantemente unas largas burlas que despiertan y
electrizan hasta al mas perezoso de los nervios azuzandolo aunaactiva
eindtil y repugnante labor cuando precisamente eslahoradel descanso

60 «Lacarreguy» lbid., p. 114.
61 «Santana» Ibid., p. 54.

62 Un empleado, un oficinista, cuando regresa a su casa, esté cansado, definitivamente
cansado, enfermo de cansancio, todo hecho de cansancio, misculos, nervios, sentidos,
funciones, todo gastado, pesado, cansado, «Lacarrreguy», en Ibid ,p. 121.
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(...) Riesilenciosamente, tan chiquito y tan sutil, y rie delante de nues-
tros ojosy se pasea delante de nuestro afén de apresarlo; como lapresa
de caza que se atreve a plantarse delante del doble cafio de la escopeta,
segurade que el cazador vaaerrar inevitablemente. El error nos azuza;
hechafésforos encendidos sobre nuestra pacienciaconsiguiendo aveces
inflamar malas palabras y pufietazos. Cuando nos ve cas inactivos 'y
decepcionados e indtiles, como juegalagatacon lalaucha, asi juega €l
€rror con Nosotros, y he aqui esos momentos en que creemostenerloya
al alcance seguro einevitable de nuestravida agudizaday, sin embargo,
lo sentimos dedlizarsey huir cinicoy sarcéstico dejando en nosotrosesa
suavidad epidérmicaque dgjalapa omaquetuvimosen lamano mezcla-
dacon esaviscosay escurridizaglicerinade unaranaqueinsodlitamente
saltd de nuestramano. jLo teniamos preso al error! jY otravez las cos-
quillasy lasrisasdel gnomo! Insistente, largo, perversoy... pueril .

La extension de esta cita nos permite también dar cuenta del estilo
narrativo de Mariani que mencionamos anteriormente en cuanto a sus
diferencias respecto de la estética del grupo de Boedo en su conjunto.
Aqui se subraya e uso de un lengugje no tan sencillo ni coloquial, 1o que
es una muestra del singularismo de Mariani dentro de este movimiento.
Asimismo, cuando en «Santana» describe |os patios de un conventillo lo
hace siguiendo este estilo, aeado del dramatico realismo de Lebnidas
Barlettao de Elias Castel nuovo: «El primer patio estasiempresucioy lleno
dechiquillos, en cambio, & segundo también; pero  tercero, iguamente».5
Vemos como, alin en estas descripciones, Mariani se permite el uso dela
ironiacomo formade dar cuentadelavidaen losinquilinatos.

Otra de las cosas que més llama la atencién en estos cuentos es €l
cambio de la figura del narrador. Si bien cada cuento se presenta de
forma independiente uno del otro; todos -salvo el Ultimo, titulado «La
ficcion»- conforman un solido conjunto, ya que comparten |os mismos
personajes -lo cuales pasan de un rol secundario en un cuento a
protagonizar el siguientey viceversa- y el mismo escenario. Masallade
los cambios de narrador -mientras «Balada de la oficina» se cuenta en
segundapersonay en formaimperativa, «Santana» estanarrado entercera
y «Riverita» en primera-, | os propios narradores varian de cuento acuento,
mientras en losdos primeros-«Rillo» y «Santanax»- esLagosquien lleva
adelante el relato, en «Toulet» este personaje aparecera en una funcion
absolutamentelateral , apenas mencionado como un integrante masdela
oficinay con doslineas de participacion.

Por todo lo dicho, Roberto Mariani, siendo parte activa del Grupo,
publicando cuentos, articulos, libros y traducciones desde los diferentes
espacios de participacion, fue €l escritor en € que se percibe un trabgjo
més acendrado sobre la palabramismay uno delos pocos que escapaala

63 Ibid., p. 109.
64 «Santana», p. 67.
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homogeneidad |Ugubrey pesimistaque caracterizaraaBoedo. Si biennunca
dej6 aunladolacriticasocial, no utilizé paraellapersong esdesclasados o
en situaciones de extrema precariedad laboral dominados por € hambrey
lapobreza. Podemaosdecir, entonces, que asi como partedelacriticasuele
sostener que Rall Gonzalez Tufion fue «el més boedista de los autores
martinfierristas» por latematicay € tono de su obra temprana; Mariani,
por su estilo narrativo, fue & menos boedista de |os escritores boedistas.

LEONDAS BARLETTA. LOs FPosres (Los OTROS)

El quinto volumen delaserie Los Nuevos correspondié aLos Pobres,
titulo bajo el cua Lednidas Barletta reunié doce cuentos de breve
extension. Publicada en 1925, |a primera edicion de esta obra aparecié
con grabados del pintor boedista José Arato en tapay en cadauno delos
cuentos, conformandose asi unalabor de conjunto entreliteraturay artes
plésticas del mismo modo que en Malditos.

Labrevedad de los cuentos pretende, més que desarrollar situaciones
modélicas particulares como vimosen Tinieblas o en Malditos, presentar
algunos pantallazos sobre la vida de los sectores mas humildes de la
ciudad. Asimismo, dentro del proyecto integral de LosNuevosen el que
esta obra se inscribe, Barletta prioriza problematizar la figura del
inmigrante en Buenos Aires; su frustracion, su extrema pobreza dentro
de esta metropolis que le prometia un paraiso pero que sblo le ofrecié
desamparo, exclusion y desarraigo:

Derram6 muchas|agrimasy, con laesperanzade que habriadevolver [a
Italia] en breve tiempo, embarcd para Buenos Aires, donde, segun las
voces, las libras esterlinas se encontraban hasta en las alcantarillas.

Pero e dios de Rosario, todopoderoso, habia dispuesto para ella otro
destino, y al llegar aBrasil, laviruelanegrasubié a barco. (...) Entonces
cay6 enfermo sumaridoy lafiebretambién hizo presaenélla. (...) Cuando
después de unos meses seencontro entierrafirme, estabasolay no veia.®

L as penurias de losinmigrantes comienzan ni bien salen de Europay
se profundizan en esta «tierra de ensuefio» que se les presenta en su
maés crudarealidad. Como Rosario en «L os Pobres», losinmigrantes no
tienen alternativas posibles en laciudad, estan condenados de antemano.
Suman indigentes a Buenos Aires, mendigos en las plazas, llenan los
conventillos de los mérgenes portefios. Son lo otro, los que hablan un
idioma distinto, los que huelen mal y no visten bien, los que no tienen
trabajo, los que BuenosAires niegao querriaocultar bajo laafombradel
progreso alvearista

65 Barletta, Lednidas, «Los Pobres» en Los Pobres, p. 7.
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Unamendigalallevo al Paseo de Julio, en un diadelluvia, y ladeg6
debgjo delasarcadas. Desde entoncesvivié en ese lugar. Dormiaen €l
suelo, comialos restos de comida de las fondas, disputdndosel os en-
tre cuatro o cinco de su condicién.

Pasaron veinte afios. Su vidano variabaen o mas minimo. Habia esta-
do presa, en €l asilo, en el hospital, y otra vez habia vuelto a lugar
primitivo. Sentia una suave aegria oyendo hablar en su lengua ala
gente miserable que por ali transitaba.®

Aqui el Paseo de Julio —uno de los escenarios favoritos de Ralll
Gonzélez Tufidn, hoy AvenidaLeandro N. Alem—no se muestracomo el
lugar de la bohemia y sus cafés, como podemos leer en esta misma
época en distintos poetas martinfierristas. Por el contrario, es el refugio
de los gque no tienen nada.

Alrededor de la mitad de los cuentos que conforman este libro
problematizan el tema de lainmigracion o dan cuenta de ésta en algin
tramo de sus narraciones, «L.os Pobres», «El trabajo delavigiaMilagros»,
«LaArmonica», «Desdicha» y «Gramiya» presentan fundamentalmente
el itinerario de vidadeitalianos expatriados por €l hambrey las guerras
gue asolaron Europaaprincipiosdesiglo. Pero Américano solo nologré
mejorar lacondicion de estosinmigrantes, sino que laempeoro:

Yo, hace catorce afios que estoy aqui y no tengo naday en Europa, no
es por decirlo, teniade todo... no me faltabanada.. (...) S6lo unapre-
gunta quedaflotando en sus cabezas: «¢Por qué quisimosvenir parala
América?Nolosé.%

L os protagonistas de estos relatos, como en todos los textos de los
autores de Boedo, surgen de las clases populares; serdn mendigos,
prostitutas, albafiiles, organilleros, sepultureros, conscriptos, costureras,
cuidadores de leones, choferes de carros funebres y presidiarios. Sus
cuerpos, como los de los cuentos de Castelnuovo, sufriran las
consecuencias del trabajo y delamiseria, los habrarengos, con patas de
palo, con artrosis, jorobados y ciegos. El mensgje de estos relatos es
evidente: & cuerpo humano no aguanta este tipo de vida.

Otra caracteristica tipica de la narrativa boedista presente en Los
pobres es el intento de negar todo tipo de idealizacién respecto de los
persongjes, 10s oprimidos no poseen unamoral y una ética puras en €l
capitalismo, no existen almas bellas auténticas, como si paraeso €l autor
nos planteara que primero habria que cambiar las relaciones sociales.
Los personajes estén formados por las circunstancias que han vivido,
sus interioridades no estan al margen de ellas, pues no puede haber
subjetividad por fueradel medio en el que seinserta; asi, |os personajes

66 Ibid., p. 8.
67 Barletta, Lednidas, «Desdicha» en Ibid. p. 88.
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actian en forma arbitraria, modificando su accionar permanentemente
en funcién delas circunstancias que les acontecen. Los protagonistas de
loscuentos de Barletta cadavez que pueden aprovecharse de unasituacion,
lo hacen. Este es el caso de Pepe, €l nifio que trabaja con Natalio en «El
organillero» pidiendo dineroenlascalles:

A veces, sofiando, sofiando, metia la mano en la canasta de alguna
vigja que volvia de mercar las provisiones, o en la canasta de algun
vendedor de masitas. Pero su especialidad, consistia en hacer desapa-
recer las monedas que las gentes dejaban en los sombreros de los
ciegos, con mano suavey diestra, delicadisimamente, paraque el oido
sutil del mendigo ciego, no lo percibiese.®®

Lo mismo podemos plantear en referencia a la deshumanizacién del
hombre en e marco del sistema capitalista moderno. Al igual gque en
«Desamparados», cuento que forma parte de Tinieblas, en «Evadidos»
losdosprisionerosquelogran huir de un penal ni siquieratienen nombres
propios; son meros nimeros dentro del sistema carcelario y o siguen
siendo fuera: «Un dia, € 78 sintié que una idea pequefiita 'y distante
hormigueaba en su cabeza (...) ala hora de comer, se sent6 al lado del
210, en € suelo».®

Como observamos, la narrativa de Barletta se incluye dentro de las
caracteristicas generalesdel movimiento boedistadesde diversos aspectos,
haciendo de éste, més allade | as parti cul ari dades de cada autor, un grupo
homogéneo y consolidado. Asi |o prueban también el lugubrismo de estos
relatos, losfinales deseperanzadoresy el coloquialismo.

Mas ala de los posibles trabajos que los actores de estos cuentos
obtengan, lamendicidad es unaobligaci6n que, mastarde o méstemprano,
aparece en sus vidas. Précticamente todos estos persongjes en algin
momento se ven forzados a acudir a ella para no morir de hambre, ya
queel trabajo no alcanza. En «El organillero» Natalio ocupaunafrontera
difusa entre ambos espacios, el del empleo y el de lalimosna, se para
ante cada puerta y hace sonar su instrumento en busca de monedas.
Como no lograjuntar las suficientes, toma a un nifio y lo hace toser y
[lorar mientras él gira su manubrio para asi generar mayores ganancias.
No alcanza con trabgjar ni con mendigar, hay que actuar € hambre para
lograr lapiedad del otro. En «ViaCrucis» Mariareaizadiversostrabajos
sinlograr cubrir las mas el emental es necesi dades propiasy lasde su hijo,
por ello decide: «<Emigrar paralos barrios del sur. Estuvo en Barracas,
recorrio laribera, se entregd alos marineros borrachos de los buques de
carga; pero la situacion no variabax».™

68 Barletta, Lednidas, «El organillero» en Ibid., p. 28.
69 Ver Barletta, Lednidas, «Evadidos» en Ibid.
70 Barletta, Leodnidas, «Via Crucis» en Ibid., p. 117.
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Lahumillaciontieneunlimite que sevadesplazando traslanecesidad,
asi como Mariallegaaprostituirse, en «El trabajo delavigjaMilagros» la
protagoni sta «llenade coraje porquelos chicoslloraban de hambre, fuea
pedir limosnas por | as casas».™ Todos| as recursos son bienvenidos cuando
setratade lograr un pedazo de pan; si €l inmigrante imaginaba desde su
tierra que en Buenos Aires «las libras esterlinas se recogian de las
alcantarillas», laciudad le demostrardque ni siquierael pan espatrimonio
de los pobres.

Ya desde la descripcién de algunos trabajos Los Pobres nos guian
hacia el leitmotiv de la obra: la presencia constante de la muerte. El
sepulturero y €l conductor de carros funebres son umbrales que nos
permiten ingresar en esta problematica. En los doce cuentos se trabaja
el tema, 0 mueren |os protagonistas o alguien cercano aellos. Para estos
sectores sociales todos |os caminos conducen ala muerte, a veces ésta
es planificada (suicidios), otras anhelada (como es el caso del preso en
«Evadidos») y en algunos casos abrupta e inesperada (como se daen €l
cuento «LaArménica»). En cualquier momento se puede morir cuando
se es pobre. Nunca se esta seguro, no yade comer al fin del dia, sino de
poder mantener la propia vida. La muerte esta tan naturalizada en los
barrios bajos que no llama la atencion en sus protagonistas. Cada unaes
una muerte més.

Pero si lamuerte de | os sectores populares es vista como algo que es
parte de la cotidianeidad, |a de otras clases sociales resulta algo
excepcional, un autentico espectaculo. Esto es o que se observa en €
cuento «LaMuerte» cuando el conductor de carrosfunebreslediceasu
mujer:

iSi queres ver algo bueno, veni al entierro de esta tarde. jseis caba-
llos... carrozas paralasflores... sesentacoches... palafreneros!

En verdad que era un entierro imponente. Los seis caballos del coche
funebre piafaban, los coches se alineaban en interminable hilera: jy
gue abundanciade flores, de coronas blancas, lilas, azules! (...) Desde
Mariano hasta el Ultimo palafrenero vestian de gala.”

Este entierro lujoso y magnanimo se opone alamuerte del inmigrante
Gramiya en el cuento que lleva su hombre: «Diez ruedas macizas
despedazan €l cuerpo de Gramiya. Paratrasladar €l cadaver destrozado
alacomisarialo ponen en una bolsa».™

Un hecho repetido y que [lamalaatencién por su extremacruel dad es
el asesinato de los propios hijos recién nacidos que se expresa en «El
sepulturero loco» y en «ViaCrucis». En el primero, el protagonistallega

71 Barletta, Lednidas, «El trabajo de la vieja milagros» en Ibid., p. 73.
72 Barletta, Lednidas, «La muerte» en lbid., p. 55.
73 Barletta, Lednidas, «Via Crucis» en lbid., p. 104.
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aun grado tal delocuraqueentierravivo asu nifio junto alatumbade su
esposa, muertadurante el parto. En € segundo ladesesperacién de Maria
la lleva a suicidarse arrojandose a Riachuelo con su bebé en brazos.
Barletta parece simbolizar en estas escenas lafaltatotal de futuro para
estos pobres. Ante la ausencia de perspectivas y de posibilidades de
mejorasenlavida, estas muertesseran e findd sufrimientoy del hambre.
El hijo, aquello que vendra, que crecerdy gue los continuara, muere a
causa de este presente del todo imposible, coartando cualquier
probabilidad de subsistenciaincluso de aquello que apenas seinsinla.

Estos personajes se mueven en escenarios bien demarcados
geograficamente. Los protagonistas de Barletta habitan el sur, lasorillas
del puerto, los conventillos de la Boca, Barracas, a lo sumo Parque
Patricios, llegan hasta el Paseo de Julio para pedir limosna. Ese es su
limite. No pueden salir de alli, no pueden entrar a centro de la ciudad,
estén prisioneros de los méargenes de Buenos Aires. Sus Unicas salidas
posibles —y permitidas— son ala prision, a manicomio, al hospital o al
cementerio. A su vez, estas ingtituciones simbolizaréan todo €l rigor del
poder estatal, seran un exponente més de la opresion del Estado sobre
sus habitantes. La carcel convierte a los prisioneros en nimeros; los
manicomios en desperdicios; enlos hospitales se sufreladesidiamédica
hasta el colmo de pasar semanas enteras sin realizarse revisaciones; en
los asilos, cerrando €l circulo, se estd como en prision.

Asi como la muerte serd una constante en estos textos, también €l
hambrey el frio producen una especie de obsesion narrativa. EI hambre
se escucha, sevey se siente en cada una de estas paginasy en cadauno
de estos persongjes. El frio, por su parte, para quien no cuenta con €l
mas minimo abrigo, mata: «Pero Jaime no se mueve. El frio no le hace
temblar. Natalio le sacude y é no despierta. Entonces|e miraalacaray
ve sus0jossin luz y su boca... jEstd muerto!».”

En cuanto a egtilo narrativo de Barletta, éste tampoco se distingue
demasiado ddl tipico de Boedo que yahemos caracterizado, unaestructura
sintacticaquetiende alaparataxis™ y un coloquialismo acentuado en este
caso por € cocoliche.™ A suvez, latercera personaomnisciente dominara
once de los doce cuentos, distinguiéndose, en parte, de las caracteristicas
narrativas de Castelnuovo, quien priorizaba la utilizacion de una primera
personainclusiva, un «nosotros» bien demarcado. En este sentido, también

74 Barletta, Lednidas, «El organillero» en Ibid., p. 35.

75 «Y esto eracomo un espolazo. Su cabeza zumbaba. Se llenaba de una furiosa energiay
echaba a correr. Escal6 lapared, cruzo laplazay entré en la casa. El patio estaba desierto.
No habialuces en |as piezas. Golped con los nudillos en los vidrios de la puerta de Celina.
Barletta, Lednidas, «El sepulturero loco» en Ibid., p. 51.

76 «El mundo no es mundo... jCristo. Gramiyal Tanto cuntar papele para tener venti
centavo... tanta miseria... tanta miseria... y no tenemo naday se vamo a morir...» Barletta,
Lednidas, «Via Crucis» en Ibid., p. 103
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esremarcable la explicitacion del narrador que funciona como marco en
algunos cuentos, como por gemplo en «Gramiya» y en «Laarmonicax:

Este cuento no es muy entretenido que digamos; es, simplemente, la
historia de Gramiya, pero, como ocurre cuando uno se pone a contar
cuentos, debe desembuchar todo o que sabe, -0 buenoy lo malo, lo
tristey lo risuefio— yo que sé la historia de Gramiya, voy a contarla.”

El narrador se convierte en cronistaque denuncialo queve, sufuncién
es escribir la «verdad», una especie de periodismo literario de los bajos
fondos centrado en la critica social. Barletta veia la labor del escritor
bajo este sentido y su literatura fue una conjuncién de tales
posi cionamientos estéticosy politicos.

ENRIQUE AMORIM.  TANGARUPA. UNA MIRADA GAUCHESCA

Tangarupd, de Enrique Amorim, fue € Volumen V1 de Los Nuevos.
Este texto posee distintas particularidades que permiten singularizarlo
dentro de lanarrativa boedista. Primero, en su interior encontramos tres
cuentosy unanovelacorta, siendo éstalatnicaeditadapor e Grupo. En
segundo lugar, trata de acontecimientos desarrollados en un ambito
campesino, a diferencia de la escritura marcadamente urbana de los
relatos de Los Pobres, Malditos o Tinieblas. Como tercer aspecto, gran
partedelaobraqueledatituloa libro esprotagoni zada por un estanciero,
aunque en la parte final toma importancia un personaje popular. Asi,
Amorimesel Unico autor de Boedo que presentauna probleméticadesde
unaperspectivano tanto clasistasino de diferenciacién geogréfica; ligada,
en este caso, alo gauchesco.

Tangarupa constadelos cuentos «El pgjaro negro», «Los Explotadores
de pantanos» y «Las Ultimas quitanderas», mas la mencionada novela
corta«Tangarupa». Lostres cuentosingresan dentro delaorbitaboedista
perollevadosa campo. Prostitutas, contrabandistas, vagabundosy demés
parias sociales son parte de estos relatos donde se describen las
inclemencias sufridas por los seres que habitan €l interior del Uruguay,
motivo yatomado por Castel unuovo en Tinieblas, aunquesin lacentralidad
guetomaraen e corpusnarrativo deAmorim. Estelibro poseeilustraciones
realizadas por Algjandro Sirio, dibujante que yahabiacomenzado tiempo
atrés a colaborar en Los Pensadores. De esta manera, Tangarupa,
como Los Pobres y como Malditos, presenta una unidad estética entre
artes plasticas y narrativa.

Entrelos cuentos se destaca «L as Ultimas quitanderas», segundaparte
deunrelato llamado «L as Quitanderas» publicado por Amorim en 1923.
L asquitanderas ho son otra cosa que prostitutas ambul antes que trabajan

77 Baletta, Leodnidas, «Gramiya» en Ibid., p. 93.
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dentro de carretas en las que recorren todo €l norte uruguayo. Estetexto,
a su vez, es el embrion de la novela La carreta, obra cumbre de este
autor, publicada en 1932. Amorim elabora una temética tomada
poéticamente por ClaraBeter en estacolecciéon: lavidadelas progtitutas;
pero ahora ya no en la gran ciudad sino a través de esta especie de
espacio itinerante donde diversas mujeres desandan su vida némade.

Uno de los rasgos presentes en este texto, y en Tangarupa en su
conjunto, esel coloquialismo. Lapropiades gnacion «quitandera» proviene
del lenguaje popular; esel nombre dado por lospobladoresdel sur brasilefio
a las mujeres que desde las carretas comercializaban desde frutas y
pastel es hasta su propio cuerpo en su periplo por los pueblos del interior
uruguayo. Este coloquialismo se presenta también en la novela corta
«Tangarupa» através delayamencionadadeformacion del hablamarcada
en laescritura. Asi, leemos por gemplo que un contrabandistale dice a
Panta, uno delos personajes central es de este rel ato: «Cayate, sotretax,™
paraquedeje desilbar y no llamelaatencién delapolicia. Estaclasede
anomalia escrituraria surcara todos los cuentos de Amorim ala hora de
hacer ingresar la voz de los persongjes; marca asi una clara diferencia
entred relato del narrador y €l delos protagoni stas. Esto también establece
unadi stincién respecto de | os principal es autores boedistas, yaquesi en
Castelnuovo, en determinadas ocasiones, la propia narracion se mezcla
con la oralidad en un solo discurso, aqui aparecen claramente
diferenciadas, ya sea por los dialogos como también por la aparicion de
este lengugje popular entrecomillado.

Pero queremos detenernos brevemente en la novela corta de este
libro por considerarla un texto raro dentro de la literatura boedista.
«Tangarupa» carece de las caracteristicas mas relevantes del grupo.
Por ejemplo, alaya mencionada presencia de protagonistas no obreros
€n un espacio no urbano, debemos agregar lainexistencia de marcas de
explotacion laboral y de maltratos constantes, més alla de lapobreza de
ciertos personajes como Panta. Estd mas ligada al costumbrismo
gauchesco que a miserabilismo boedista. Ladenunciasocial esunrasgo
ausente en estetextoy el trabajo no rigelos diversos planosdel relato, ni
laconstruccion delos persongjes, ni las acciones, tampoco en losespacios
donde éstas se desarrollan. Nicolés sera un estanciero dedicado casi
exclusivamente a matar hormigas; Panta, un guacho que embarazaala
muijer del estanciero y luego parte a Brasil para sumarse a un grupo de
contrabandistas; Felipa, una curandera que manda a sus hijos a robar
huevos de campos ajenos; y Maria, una pasiva mujer pueblerina. Los
personaj es no muestran las compl gjidades psi col 6gicas propiasdel relato
boedistay son poco mas que tipos propios de un ambiente rural.

78 Amorim, Enrique, Tangarupa, Montevideo, Arca, 1967., p. 62.
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Quizalas Unicas marcas de la escritura de Boedo que se observan en
«Tangarupa» sean, aparte del coloquialismo, lasdescripciones, unlengugje
popular y parataticoy €l final en el cual se presentalamuerte absurdade
Panta mientras pesca en el arroyo Tangarupa cuando iba camino a
reencontrarse con Maria. Panta termina préacti camente descuartizado a
intentar buscar algo de comidaluego de cruzarse por €l cuerpo un alambre
con el que pretendia pescar en el arroyo. Pero la fuerza del pez que
enganchalo terminacortando y |o hace morir desangrado. Se trata aqui
de la muerte absurda de todos los pobres que ya habiamos sefialado
respecto de la escritura de Lednidas Barletta.

Estanarracion presentados hi storias que se cruzan; lade un estanciero
de nombre NicolasA cunha, obsesionado por las hormigas que destruyen
su campo Yy por laimposibilidad de tener hijos; y la de Panta, un joven
abandonado por su padrey dejado en manosde Felipa, «famosamilagrera
y dotoraen yuyos».” Estas historias se vinculan cuando Maria, lamujer
de Nicolés, va a la casa de la curandera para recibir las sanaciones
correspondientes y conoce a Panta, con quien tiene una fugaz relacion.
Mariaquedaembarazada pero no por lalabor de Felipa, sino por laaccion
de Panta, que luego de acostarse con Mariaparte al Brasil y serelaciona
con unos contrabandistas detabaco. Al tiempo decideretornar al Uruguay
paravolver aver a Maria, pero, como indicamos, muere absurdamente
en el camino.

En definitiva, mientras los cuentos de Tangarupa presentan ciertos
rasgos boedistas, aunque dentro de una temética marcadamente
gauchesca; la novela cortaque datitulo a libro se separa de éstos tanto
anivel de las acciones o los espacios hasta el plano ideol6gico. Estos
persongjes, por esos afios més cercanos a los de Gliraldes que alos de
Dostoievsky o de Gorki, de algin modo preanuncian el paulatino
algjamiento de este autor del Grupo de Boedo, ocurrido no mucho después.

ABEL RODRIGUEZ. [0S BEsTAS (POR CAUSA DEL TRABAJO)

El volumen V11 de Los Nuevos estuvo dedicado a Los Bestias, texto
del escritor rosarino Abel Rodriguez. Vinculado a anarquismo durante
muchos afios, Rodriguez comenz6 a participar como colaborador de
Extrema lIzquierda y continu6 haciéndolo en Los Pensadores y también
cuando ésta cambié su nombre por el de Claridad. Posteriormente fue
uno de los narradores que més relatos difundié en Izquierda. Sinformar
parte del nlcleo més activo del Grupo de Boedo por estar residido en
Rosario, Rodriguez fue uno delosescritores con mayor cantidad de cuentos
publicados en estas revistas, con el agregado de que su colaboracion se

79 Ibid., p. 15.
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desarroll6 durante un lapso de tiempo prol ongado abarcando latotalidad
de laexperiencia boedista.

Los Bestias consta de seis cuentos breves, «Desde |0 més hondo»,
«Carbon», «Almafuerte», «La fuga», «Allalejos» y «El atentado». En
ellosencontramos unaescrituracoloquia, smpley popular, descripciones
minuciosas aun en la brevedad de los relatos, protagonistas marginales,
finales sin horizontes ni esperanzasy una honda criticasocial. Respecto
delavoz del narrador, en este libro se intercalan los cuentos en primera
persona con |os escritos en tercera omnisciente, aunque espacialmente
preval ece estalltimadandol eal texto en su conjunto unamayor sensacion
deaobjetividad.

Los bestias de Rodriguez son los pobres de Barletta, los malditos de
Castelnuovo, los desventurados de Cendoya. Yadesde el primer cuento
Rodriguez nos presenta un panorama de los persongjes que pretende
retratar. Junto con los protagonistas, Zacariasy Gregorio, dosvagabundos
quemoraban enlasorillasde rio, presentaun racconto conlosresidentes
de los mérgenes de la ciudad: «Todos |os marineros sin ocupacion, 1os
individuossalidosdelacarcel, losborrachos empedernidosy, enfin, toda
esa gente que no tiene nada que perder».&

Como pequefia diferencia respecto de los otros autores boedistas 1o
gue se destaca en la literatura de Rodriguez es que |la mayoria de sus
protagonistas habitan los mérgenes urbanos pero, para ser mas exactos,
lo hacen del lado de afuera de la ciudad. Es decir, Rodriguez no los
incluye como habitantes del suburbio; no aparecen en sus cuentos
conventillosni barrios pobres, sino que quiere contar lahistoriade aquellos
gue ni siquiera pueden llegar a ocupar esos espacios. Estos personagjes,
si bien estan presentes en préacticamente todos los autores de Boedo,
aqui cobran una mayor centralidad. Los protagonistas de estos textos
son los que viven en cuevas alavera del rio, en los montes de unaisla
rosarina, 0 en asentamientos que los averglienzan incluso ante quienes
habitan |os conventillos. No son solamente los marginales de la ciudad,
son los expulsados que ingresan cada tanto a rescatar sobras para
alimentarse. Estos personajes pueblan, por g emplo, «Desdelo méshondo»
y «Carbon». Justamente en € primero de estos dos cuentos leemos.

Ni bien cerraba la noche, por un sendero que corria al margen de la
barranca, se veia pasar atoda esa gente que marchaba en direccion a
su refugio. Cruzaban fugazmente, como si € alientoinfernal delaciu-
dad los empujase més alla de sus limites estrechos.®

Como se observa, el narrador declara que estos persongjes no estan
en los mérgenes de la ciudad, sino al margen, «més all& de sus limites

80 Rodriguez, Abel, «Desde o més hondo» en Los Bestias, BuenosAires, Claridad, 1927, p. 5.
81 Ibid., p. 6.
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estrechos». Situacién similar graficaen «Carbon», donde «Pulguita», uno
de los protagonistas ddl relato, habita la barriada de «La luz mala». Si
bien todos | os trabajadores que descargan carb6n son pobresy viven en
barrios extremadamente humildes, luego derecibir un disparo en su pierna
Pulguitaimpide que uno de suscompafieros|o ayudeallegar asu domicilio
por verglienza a que conozca donde reside:

Teniendo verglienza quizas de que yo conociese su guaridaen «Laluz
mala», mepidio.

—Pero usté no venga, porque puedo caminar.®?

Aqui observamos también la busgueda de Rodriguez por reproducir
conlamayor fidelidad posiblelavoz de sus protagonistas. En esterelato
es donde més explicito resultaese interés del autor, ya que cadavez que
uno delos obreros de origen judio hablalo hace con unadeformacion de
la lengua castellana que lo particulariza: dira «mugger» en lugar de
«mujer», nombrara «Egso» queriendo decir «eso», al barrio «Luz mala»
lollamara«Lugsmala», paradecir «hermano» dira <hegmano»y aPulguita
lo bautizara «Puggita». Este recurso narrativo se expandira por todos|os
cuentos del libro, que presentan deformaciones linguisticas alahorade
incluir los didlogos pero no asi cuando es € narrador quien relata los
acontecimientos.

Otra caracteristica que distingue la obra de Rodriguez es lainclusion
de la protesta politica en sus textos, pero bajo el mismo pesimismo que
impregna atodo Boedo. Aparecen en esta serie de cuentos dos actos de
resistenciay ambos terminan en rotundos fracasos, tanto la huelga en
«Carbon» como € atagque de «El atentado». Si en este Ultimo relato la
bomba termina matando a L eandro, quien realizala agresion, sin causar
préacticamente ningun dafio al agredido, en «Carbény:

Después de treinta dias de paro forzoso, los hombres volvieron a sus
tareas. Las tragaderas de los buques, que se alineaban alo largo del
muelle, tornaron avomitar cestosde carbon (...) Lapal abra «comparie-
ro» que circularatanto en lasreunionesy que hasta el mismo «Pulgui-
ta» habia escuchado con deleite, no se pronunciabamas. Todos volvi-
mos a tratarnos como enemigos y por cualquier insignificancia nos
Ilendbamos deinsultos. Nuevamente nos volvimos aensafiar con «Pul-
guita», aquien por causade larengueraocasionadapor el balazo, sele
hacian bromas bastante pesadas.®

La lucha no sdlo no dgjé ningln saldo positivo en las condiciones
laborales, sino que aguél que recibié una herida durante la huelga se
convierte luego en el hazmerreir del grupo por causa justamente de las
secuelas de aquella disputa. No parece haber lugar parala exaltacion o

82 Rodriguez Abel, «Carbdn» en Ibid., p. 23.
83 Rodriguez, Abel, «Carbon» en Ibid., pp. 26/27.
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idealizaci6n delosluchadores socia es en estos cuentos, como si através
de esto Rodriguez buscara una nueva forma de dar cuenta de todo lo
mal o que acontece en la sociedad y solo de eso.

Una serie particular dentro de Los Bestias es la que conforman
«Almafuerte» y «Allalgos». En estos cuentos|os protagoni stas son soldados
rasosque sufren el maltrato de sus superioresy realizan tareas humillantes.
Asi como en las demés narraciones se describe la vida de aguellos que
ocupan € lugar masbajo enlapiramide socia, aqui | os protagoni stas serén
quienes poseen & mas bajo rango dentro de ese mundo que es la fuerza
militar. A través de ellos se muestra que dentro del cuartel, como en la
sociedad, se reproduce, se adimentay se acenttiala opresion.

En suma, los bestias para Rodriguez son los hombres embrutecidos
por € trabgjo. Los Ilaman de esa forma sus patrones o superiores pero
tambi én se designan asi entre ellos mismos. En «El Atentado» se observa
unaexplicitamencion sobre labestializacién del hombrey su causa:

Aquello eracomo un andar de bestias vencidas, un vaivén de hombres
deformados que daba la sensacion de un friso monstruoso. (...) El
trabajo ensanchaba nuestros misculos y llenaba de odio nuestros
espiritus. Esatransicion nos habiaensombrecido lavida, que ahorase
nos antojabaun callejon sin salida. EI miedo nos embrutecia, nos aco-
rralabay seguiamos asi con tal de ahuyentar €l hambre.®

L os bestias no son casi hombres, sino ex hombres que han perdido su
humanidad a causaddl sistemasocia en € que viven. Esta caracteristica
del pensamiento boedistaesel disparador detodoslosrelatos de Rodriguez.
En e cuento recientemente citado, sdlo unapaginaatras, el narrador sostiene
que: «el trabajo nos embrutecia».® En «Desde |o mas hondo» se hablara
delos «hombresbestializados»® que van adormir alagrutay alabarcaza;
y en «Allalgos» € narrador planteara que: «Hasta hace poco, cuando
alguientedirigialapalabra, o haciacon un ademan cortés; pero, ahorate
gritan, te manosean y hasta te tratan como a las bestias».®

L ospersongjes que creaRodriguez son mendigos, trabajadores portuarios,
presos Yy soldados rasos. El escenario por € que transitan esta en sintonia
con su situacién sacial, puesellosrecorren siemprelos espacios masbagjos,
estén en «lo mas hondo» o «allalg0s», sin «atentados» que les permitan
tibias venganzas ni «fugas» gracias alas que logren mejores condiciones
devida. Son seres envueltos en un salvajismo constante que los convierte
a dlos mismos en salvajes y, por lo tanto, carecen de la posibilidad de
dignificarse mediante sus acciones, incluso cuando pretenden resistir.

84 Rodriguez, Abel, «El atentado» en Ibid., pp. 64/65.
85 Ibid., p. 63.

86 Rodriguez, Abel, «Desde lo méas hondo» en Ibid., p. 7.
87 Rodriguez, Abel, «Allalejos» en Ibid., p. 55.
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CLARA BETER. VERSOS DE UNA. ..
LA (PARADOUICA) POESIA DE BOEDO

¢Llegaremos un dia, nosotros, a ser nosotros mismos?
Elias Castelnuovo

i Todos los novelistas, todos |os poetas, todos los dramaturgos, son
impostores!
César Tiempo
Versos de una... fue e volumen VIII de la coleccién. Este poemario
de la apécrifa Clara Beter es a nuestro entender uno de los libros méas
importantes de la toda préctica estética boedista; pero su relevancia no
se debe sblo a hecho artistico en si, sino también aque, por laformaen
gue fue producido, derriba uno de los pilares fundamentales en los que
seapoyabael Grupo de Boedo: laineluctable necesidad delaexperiencia
para harrar literariamente.

Segun los postulados desarrollados por Boedo, |0s obreros deberian
ser los principales encargados de dar cuenta del mundo del trabgjo en
forma estética, pues son los mas capacitados para ello debido a que
tienen intimamenteincorporadaslaformadeviday lasrelacionessociaes
alas que estad sometidadichaclase. De ahi proviene el interésdel Grupo
en fomentar una cultura proletaria que le dé identidad a este sujeto
colectivo. Castelnuovo en el prélogo dela primera edicion de Versos de
una ... indica: «Clara Beter es la voz angustiosa de los lupanares. Ella
reivindica con susversos, lainfamia de todas las mujeresinfames». Sin
embargo es en realidad César Tiempo quien cred a este personaje
inspirandose en la actriz ucraniana Tatiana Pavlova que en ese entonces
representaba en nuestro pais la obra teatral «Lunga note di Medea».

Si de cada autor lo primero a rescatar por Boedo era la relacion
intrinsecaentrelo que se narrabay su experienciapersonal, lo cua puede
rastrearse en la relacion entre los Cuentos de la oficina de Roberto
Mariani y su trabajo durante afios como bancario, o en los textos de
Castelnuovo y su autobiografia Memorias, por nombrar solo algunos
g emplos, estamos aqui anteun callgjon sin salidaparalaestéticaboedista.
Si unjoven periodistade tan solo dieciocho afios pudo crear tan fielmente
alosojosdelosmiembrosde Boedo aunaprogtitutay desarrollar cuarenta
Yy Siete poemas que son «lavoz angustiosade los lupanares», e lugar de
la experiencia como motivo generador de un hecho artistico no tendria
entonces la centralidad que se le otorgaba ni seria una condicion
necesaria para la escritura. Debido a la importancia de este hecho es
gue nos permitiremos narrar brevemente la anécdota de esta doble
creacion literaria: ladel texto y lade su autora.

César Tiempo se habia sumado a Grupo de Boedo a través de Elias
Castelnuovo, quien o presentd ante Antonio Zamoray desde ese momento
comenzé a participar activamente en los Ultimos nimeros de Los
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Pensadores y, fundamental mente, en Claridad, donde se desempefié como
Secretario de Redaccién. Al poco tiempo de suinclusiéon en € grupo este
autor decide, como un simple juego y sin tener conciencia de que estaba
rompiendo en la préactica con uno de los postulados més importantes del
grupo a que pertenecia, inmiscuir «VersosaTatliana Pavlovax», un poema
suyo firmado por una prostituta rosarina de nombre Clara Beter. En €
momento delacorreccién delas pruebas delarevista, y estando presentes
Barletta, Zamora, Vignale, Barcos, € propio César Tiempo y Castel nuovo,
éste Ultimo «se desata en un €logio ardoroso y sefidla con la mejor buena
fe, e poema subrepticio como un paradigmadigno de oponersealosnuevos
poetas fandticos de la imagen por la imagen».® El autor de Tinieblas
reconoce en estos versos «demasiada verdad para atribuirlos a una
imaginacion desgobernada». Y sentencia: «Clara Beter existe». «Existe»
apoya Barcos. «Esa mujer escribe 1o que escribe porque es lo que es»®
sefialaZamoraen un postul ado que muestrade cuerpo entero |os principios
boedistas, pues solo unamujer que «eslo que es» pudo haber escritolo que
ha escrito. Es decir, estasimagenes poéticas no se podian concebir, desde
laOptica de Boedo, como el resultado de una pura construccién estética.

El Grupo decide entonces publicar este poemadelaautoray entrar en
contacto epistolar con ella. Poco después sus composiciones motivan
€l ogi osos comentariostanto en BuenosAires como en Montevideo, desde
donde el escritor Zum Felde destaca los «versos dolorososyy tristisimos,
deunaprofundaematividad y de unaespiritualidad delicada, propiosde
unamujer «presade lainfamiadel comercio sexual» que es «redimida»
por su «desgarradora» escritura. Prologando €l anadlisisde Zum Felde, la
Redaccidon de Claridad incluyelasiguiente afirmacion sobre ClaraBeter:

Transcribimos de «El Dia», diario uruguayo, este articulo que firma
unadelas masvalientesplumasdelavecinaorilla(...) El juicioquele
merecen aZum Feldelosversos de ClaraBeter es exactamente el mis-
mo juicio que le merecen ala Redaccion de estarevista.®

Ante tales posiciones César Tiempo le pide a su amigo Manuel
Kirshbaum, que en ese entonces acababa de instalarse en Rosario, que
su casasirvade «domiciliolega» alapoetisay que seadl quientranscriba
con su letra los poemas y respuestas epistolares que Tiempo creaba
desde Buenos Aires. Asi fue como nimero tras nimero de Claridad la
participacién de Beter crecia, como aumentaba también la sospecha de
Elias Castelnuovo ante esta fantasmagdrica presencia por € retardo en
la respuesta de sus cartas.™

88 Tiempo, César, «Clara Beter» en Versos de una... Editorial Ameghino, Rosario, 1998, p. 18
89 Ibid.
90 Redaccion, Claridad N° 133, Afio V1, 30 de Abril de 1927, p. 30.

91 Retardo motivado por el hecho ya mencionado de que César Tiempo escribia las
respuestas en Buenos Aires, |as enviaba a Rosario para que Kirshbaum las transcribay las
mande, de nuevo, ala Capital.
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El intercambio epistolar y la aparicién de nuevos poemas fueron
construyendo €l poemario. En el nimero 134 de Claridad selee: «El libro
deClaraBeter, queeditaraen brevelaeditorial Claridad, seralarevelacion
mas sensacional del afo».% Cuando éste yaestaba en prensa Castel nuovo,
antesu crecientedesconfianza, lespidea pintor Herminio Blottay al escritor
Abel Rodriguez, ambos rosarinos, que traten de encontrar a la autora
dirigiéndose a la direccion desde la cual enviaba su correspondencia.
Obviamente alli no vivianinguna Clara Beter. Paracolmo, ambos artistas
no tuvieron mejor ideaqueir abuscarlapor los prostibulos delazonacon
tanta suerte que en uno de dllos se encontraron con una prostitutafrancesa
gue le estaba escribiendo un epitafio a un hijo muerto. A continuacion
transcribimos & recuerdo de César Tiempo sobre este episodio:

—iVos sos ClaraBeter!—saltd Abel Rodriguez tomandolapor loshom-
bros e intentando besarlaalos gritos de jHermanal jHermana! jVeni-
mos a salvarte!

Tuvo queintervenir lapoliciade Sunchal es paracalmar al autor deLos
Bestias. Decepcionado, escribié a Buenos aires dando cuenta de su
pesquisa. Todo indtil. Entonces se pensd que se trataba de una ex,
acomodada o casada, que no queria, por razones obvias, dar aconocer
su identidad.®®

Nuevamente, més alla de lo gracioso del relato, observamos que la
primera reaccion de los colaboradores boedistas cuando se intuye la
mentira de Beter es creer que se trata de una «ex prostituta», es decir,
debia ser alguien que haya pasado por esa experiencia quien cuente las
C0Sas que en sus poemas se plantean, pero que debido asu actual situacion
no quiere darse a conocer. Como se ve, sigue sin creerse viable desde
Boedo laposibilidad de que alguien que no hayapasado por laexperiencia
de la prostitucion pueda haber escrito esos poemas.

Pero a poco tiempo Castelnuovo, quien se habia comprometido a
escribir el prélogo del libro, decide sacarsetodadudaposible exigiéndoles
alos miembros de Boedo «una serie de pericias caligréficas, careos y
confrontaciones».** Tiempo, quien en ese entonces ya se estaba
arrepintiendo de su juego debido a la importancia que éste estaba
adquiriendo, pero que tampoco tenia ain lavalentia de confesarlo, pasa
las pruebas como todos sus comparieros. Finalmented libro sale publicado
y Castelnuovo escribe el prélogo pero con su seudénimo: Ronald Chaves.
El éxitodd libro fuetd que Claridad |o sacd entresediciones, LosNuevos,
Los Poetas y una edicién alin mas popular. Como se observa a
continuacion, a César Tiempo esta situacion ya se le habia ido
completamente de las manos:

92 Sin firma, Claridad N° 134, Afio VI, 15 de Mayo de 1927, p. 31.
93 Tiempo, César, «Clara Beter» en Op. Cit., p. 20.
94 Tiempo, César, lbid.
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La venta del engendro alcanzo cifras increibles para la época. Zum
Feldele dedico un segundo articulo en El Diade Montevideo. George
H. Neuendorff, desde Dresde, tradujo los poemas al alemén con desti-
no aunaeditorial suiza(...) El poetaRoberto | bafiez | e dedico un estu-
dioen LaPlumade Montevideo. El perspicuo Rémulo Meneses escri-
bié en Limaun ensayo. (...) Alentado por el éxitodel libro, el editor se
empefid en hacer escribir a la enigmética trotacalles una novela que
deberiallamarse sencillay decididamente Una..., en Claridad Ileg6 a
publicarse un capitulo. Pero ya la supercheria asumia proporciones
peligrosas parael autor. Zum Felde baj6 apreguntar por ellaalaRedac-
cion de Nosotros. Chas de Cruz, que por ese entonces regenteaba una
empresa distribuidora de peliculas soviéticas se habia propuesto es-
cribir un guion con lahistoriade ClaraBeter y enviarlo aMoscl junto
con la protagonista.®

Antelaenvergadura que habian tomado los hechos, y debido aque su
libro fue propuesto parael Premio Municipal de Poesia, Tiempo decide
develar el misterio y presentarse a dicho concurso con su nombre
verdadero. Castelnuovo, ya desde Izquierda, alejado de César Tiempo,
guien se habia quedado en Claridad, escribe al respecto:

Pensdbamos dedicarle un capitulo especial a este libro de versos que
firmaunaprostituta. Pero, circunstancialmente, noshemosenterado que
Clara Beter no es una mujer, sSino un varon. La presunta autora que
seguin nosinforman mantuvo magistralmente el anénimo hastalafecha,
burlando |a buena fe de todas |as personas que intervinieron en que su
libro se publicara, en cuanto se abrié el concurso municipal rompié la
lineade conductay se presentd al certamen con el nombre de un varén,
que, probablemente, tampoco ese es el suyo. De cualquier manera que
sea, lamentamos que |a prostituta haya resultado, al fin, un prostituto.®

Conociendo el temperamento de Elias Castelnuovo y de Lednidas
Barletta.®” que no se caracterizaban justamente por ser personas
contemplativas, resulta muy llamativo que el joven César Tiempo haya
logrado salir ileso por semejante juego literario. Pero mas alla de esta
anécdota resulta interesante observar como €l propio Tiempo trata de
mantener su creacion dentro de los postul ados estéticos boedistas. El es
quien se encarga en Claridad de realizar una critica sobre €l poemario
ni bien éste sale publicado y alli sefida:

ClaraBeter hasufrido por todas las mujeres del mundo y cuando pudo
decir su consoladora palabrano quiso callar. Tal vez salvandose aella

951bid., pp. 21 a 23.
96 lbid., p. 47.

97 Vale recordar como muestra el suceso en que Castelnuovo abofetea a Gustavo Riccio
porque lo ha visto festejando carnaval diciéndole que los anarquistas no tenian nada que
festejar por ese entonces. Respecto de Barletta, comentarios de la época sefialan que
estuvo una semana buscando a Nicolas Olivari y a Lorenzo Stanchina para «romperle la
jetax» porque habia escrito un libro elogioso sobre Manuel Galvez.
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mismadel torbellino aque la precipitaba su desdicha, puedasalvar las
amasde otras mujeres que como ellacayeron y fueron arrastradas por
el vértigo inexorabley dar su leccién de amor alos que contemplan la
vida con ojos indiferentes, porgue no han sentido en carne propialos
lanzazos del dolory delaangustia(...) ClaraBeter surcaralascallesdel

mundo y sera una ofrenda venal renovada en cada noche, pero su
corazén, que supo sentir con tanta intensidad, tendra una ferviente
correspondencia afectiva con todo aquel que se dedica a franquear la
intimidad de su libro.%®

Estearticulo esfirmado, en unlaberintico juego de nombresy disfraces,
por Israel Zeitlin, el verdadero nombre de César Tiempo. El autor deja
delado & conocido seudénimo con el que soliafirmar susnotasy poemas
en Los Pensadores y en Claridad para redlizar el analisis sobre su
nueva creacion literaria. Es un mismo escritor que no solo se despliega
en diversos poetas sino que ademas se convierte en un critico de sus
propias creaciones por medio de un procedimiento que lo tiene siempre
como protagonista exclusivo, en una especie de continua y velada
autorreferencialidad.

Zeitlin le otorga a Beter la autoridad que brindaria la experiencia,
insertandol a tedricamente dentro de | a estética boedista seguin la cual 1o
narrado estalegitimado por lo vivido. Ademas, le otorgaaestaliteratura
el tolstoiano rol redentor, ese «anarquismo cristico» que sefialabaNicolés
Rosa y que € Grupo de Boedo sostenia desde sus inicios. Lo que no
podemos acreditar al |eer |os postulados que en ese articulo de Zeitlin se
expresan es si fueron escritos para sostener la postura estéticadel grupo
0 paraburlarse silenciosamente de ella.

Como s esto fuera poco, nimeros después y sin firma alguna en
Claridad aparece un comentario de la propia autora con motivo de la
presentacion de su obra a un concurso literario. Por otra parte, como un
intento de despejar dudas sobre su existencia se sostiene que acaba de
[legar aBuenosAires:

ClaraBeter, queacabadellegar de Rosario pararadicarsetempora mente
en ésta[Sic] y cuyo libro Uinico mereci6 la disciplinada ponderacion de
figuras como Zum Felde y Castelnuovo, nos haremitido una extensay
substanciosacarta, de laque nos permitimos entresacar un parrafo inte-
resante: «Entre otras cosas, me entero de la imprudencia de quien yo
creiaamigo sincero, que se permitio presentar mi librillo aese certamen
con su nombrey bajo mi responsabilidad; ese certamen municipal que,
como todas las instituciones burguesas, choca tanto con mi modo de
ser y de pensar. ¢O cree usted que los encargados, en esta «hermosay
dichosa» sociedad capitalista, de distribuir premiosy dédivasy limos-
nas, van a cometer la ingenuidad de recompensar a los que truenan

98 Zeitlin, Israel, Claridad N° 130, Afio VI, Febrero, de 1927, p. 15.
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contra ella? En todo caso, pretenderan amordazarlos, como han hecho
aqui y en todas partes con tantos revolucionarios sin caracter.®

En lo que respectaal os poemas propiamente dichos, Versos de una...
seinsertasininconveniente alguno dentro de la estéticaboedista. Esuna
poesia directa, urbana, con un lenguaje simple, donde se privilegia la
comunicabilidad antes que laexperimentacion. Esto se observayadesde
el titulo delaobra, asi como Yungue habiaescrito los Versos de la calle,
Beter incorporara los versos de una prostituta. Lejos estan estas
denominaciones, por egemplo, delaque otorgael poemario deOlivari La
musa de la mala pata, también publicado durante el mismo afio,'® titulo
masimbricado que losllanos «versos de».

Al igual que Yunque, con Beter sequiso llevar aBoedo hacialapoesia,
conladistincion de que en estetexto secuentae itinerarioy laperspectiva
de una sola protagonista. No estamos ante | os versos que nos sefialan | os
pesares de una clase o las caracteristicas de un espacio geogréafico
determinado, €l sujeto aqui esindividual y no colectivo como en Yunque,
eincluso cuando aparecen otros persongjes |o hacen mediante lavoz de
lapoetisa.

Otradiferenciarespecto del pensamiento boedistaeslavision que se
nos of rece sobre las prostitutas. Desde este Grupo en mas de unaocasion
se sefialaba de manera critica a quienes desempefiaban este oficio,
establ eciéndolas como corruptoras morales, dejando ver ciertos resabios
del pensamiento cristiano (que recorretodo Boedo). Beter, como Yunque,
nos muestra en cambio la prostitucién como un trabajo y ala prostituta
como unavictimamasdel sistemasocial imperante, apesar delo que su
labor tenga de pecaminoso. No por casualidad el poemario se abre con
«Quicio», un texto referido a esta problemética: «Me entrego a todos,
mas no soy de nadie; / Para ganarme €l pan vendo mi cuerpo».’®

La prostitucién es un trabajo que se presenta como € Ultimo recurso
dequienesno tienen naday seempefian en seguir viviendo. Las prostitutas
no son quienescorrompenlamoral, sino lasvictimasdelainjusticiasocial
en laque estdn inmersas. Como se ve, eslamismalectura que podemos
encontrar en el cuento «ViaCrucis», de Lednidas Barletta. Estaposicion
se sostiene también en otro de los poemas del libro, «<No me beses las
manos», donde si bien la protagonista describe su oficio como algo
«pecador» y «sucio», no sucedelo mismo cuando habladequienloredliza,
ya que se presenta como alguien que se sacrificaparallevar € «pan» a
lossuyos:

99 Sin firma en Claridad N° 134, Afio VI, 15 de Mayo de 1927, p. 15.
100 Ver Capitulo «Fronteras».
101 Beter, Clara, «Quicio» en \ersos de una..., Op. Cit., p. 37.
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No me beses |as manos, hermanita, estas manos

Pecadoras y sucias,

Han estado en contacto con miserias sin nombre

Y yasaben detodas|as cariciasimpuras.

Estas manos recogen el dinero del barro

—¢Y €l dinero esladicha?-

hermanita ha de serlo, porque en ti se convierte

en tu pan, tu reposo, tu salud, tu alegria.l®

Estapoesiamantienelavisién clasistadelasociedad propiadel Grupo

de Boedo, posicidn queingresa mediante las antagonicas sensaciones de
Beter al someterse alos deseos de distintos clientes:

Toda desnuda me ofrezco atu instinto,

M uerde mis pechos, estrujami cuerpo,

Quiero brindarte estafiesta de carne

Para que olvides tus dia acervos

Sé que padeces, tu vidaeslaamarga

Vida de todos | os tristes obreros

Sin unaluz de esperanza en su hoche,

Sinlacariciacordial de un consuelo.

iCOmo conforta sentirse piadosa.

Dulce eslasimple bondad de mi gesto,

T queasi sufres, mereceslaefimera

Fiestaque quiere brindarte mi cuerpo!*®

Si por un lado muestra su labor como un «consuel o» paralos obreros,

ante quienes quiere brindar una «fiesta de carne» para hacerlos olvidar,
aunque sea por un momento, de sus «vidas amargas»; por € otro mostrara
un asco visceral ante sus clientes acomodados, como se lee en € poema
«A las 23:30»', Su mirada piadosay «la simple bondad de su gesto» se
convertiran en unamecanicarel acion de «ofertay demanda» ante «vigjos
caducos y gomosos pdlidos» a los que querria «ahogarlos a todos en un
vomito». Si el poemaal obrero estaconformado atravésde palabrascomo
«ofrezco», «dulce», «brindarte», «fiesta», «piadosa» y «bondad», que
marcan un sentido de confraternidad, en «A las23:30» todo eso seinvierte,
aparecen las «bocas desdentadas» de los cines que las «echan alacalle»,
el «aliento de hembras», «lacarnefécil y e amor dificil», que hacen sentir
su oficio como un sacrificio silo sostenido por lanecesidad del dinero.

Este tomar partido se traspola también a los ambientes propios de
cadaclase social. En «Contricién»'® Beter recorre «orgullosa» las calles

102 Beter, Clara, «No me beses las manos» en Ibid., p. 59.
103 Beter, Clara, «A un obrero», en Ibid., p. 60.

104 «Abre el cine su bocadesdentada/ y nos echaalacalle, aliento de hembras/ de carnefécil
y de amor dificil.// Se encienden como |amparas|os ojos/ y comienzalaofertay lademanda./
/ Vigjos caducos y gomosos pélidod el tacto y el olfato desarrollan.// Es la calle como una
mancebia.// jCuénto daria por poder ahogarlog/ a todos en un vémito!», en Ibid., p. 85.

105 «Voy buscando mi presay mi verdugo/ por estavieja calle de laBoca, / todos |os 0jos
brillan ami paso/ y yo me siento -¢por qué no?-orgullosa...// Cuando de pronto me hallo

248 / Leonardo Candiano; Lucas Peralta

248 25/09/2007, 18:56



T ‘ Boedo.pmd

de LaBoca, ali «sus ojos brillan» con la «alegre y bullangueratropade
chicuelos» aquienesve como «péjarostraviesos». Transitando ese barrio
se siente una persona «humilde» y abre su «corazén como un capullo»
hasta«llorar asolas» su «desdicha». Distinto serg, en cambio, & momento
en que caminapor Florida:

Paso azoradapor Florida, el vivo

Escaparate de lafarsa urbana:

Viejas extravagantes, nifias cursis

Y hombres-hembras desfilan en majada.

oy acruzar lacalle cuando escucho:

«jMama, qué desvergiienza, esa cocotte!»

me Vvuelvo, miroy quiero preguntarle

quién sera mas ramerade las dos...1%

Aqui sus ojos yaho brillan como por las calles de La Boca, sino que
observan azorados la «farsa urbana» de las «vigjas extravagantes», las
«nifias cursis» y los «hombres-hembras» que «desfilan en majada». En
Floridayano podra sentirse «orgullosa» sino que serd degradada por 10s
insultos de una pequefia que siente la «desverglienza» de ver a una
«cocotte» cerca suyo. La consecuencia de todo esto no serd la de abrir
su corazén como en La Boca sino la de acumular bronca contra esa
gente que la desprecia.

Estos son poemas marcados por el pesimismo gue embarga a la
protagonista. Lavidaparaellasera «jun bostezo que nuncaseterminal 2
De la misma manera en «Cancion Ciudadana» planteara que «La vida
esdura; amargay pesa» / -Dijo aquel lirico sutil- / Lavidaesduray, sin
embargo, / debo sonreir»,’® y no mostrara posibilidades de cambio para
su sufrimiento.

En resumen, este poemario contiene, fundamentalmente por laforma
en que fue producido, unaimportanciasustancial paradiscutir laestética
que se promovia desde Boedo. Resulta significativo que a crear este
texto César Tiempo lograra engafiar a sus miles de lectores, a
encumbrados criticosde Américal atinay hastaasus propios compafieros
demilitanciacultural. Sin embargo de ninglin modo este engafio desmerece
el valor estético del libro yaque, por o demés, y dentro del marco dela
ficcion literaria, podemos compartir €l sentido del epigrafe con € que
este libro seinicia: «/Aquel de vosotros que se halle exento de pecado,
gue arroje la primera piedrax.

con laaegre/ y bullanguera tropa de chicuelos,/ que de la calle hace una pajarera/ con sus
juegos de pgjaros traviesos.// Se abre mi corazén como un capullo,/ me siento humilde
como unamendiga/ y me hundo en esta calle silenciosa/ parallorar a solas mi desdicha».,
en Ibid., p. 53.

106 Beter, Clara, «En la cale Florida», en Op. Cit., p.65.
107 Ver «Llueve» en lbid., p. 68.
108 Ver «Cancién ciudadana» en Ibid., p. 78.
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JuaN |, CENDOYA. DESVENTURADOS. LA PERDIDA DE LA INOCENCIA

El noveno volumen de Los Nuevos, y Ultimo a analizar en esta
investigacion, fue Desventurados, un conjunto detresrelatos netamente
boedistas a cargo del escritor platense Juan |. Cendoya, colaborador de
la revista Los Pensadores.

Este libro presenta tres cuentos de similar extension y con un
denominador comun: tanto en «Salvacion» como en «Infancia» y en
«Huérfanos» | os protagoni stas son nifios en situaci 6n de extrema pobreza
con padresy madres ausentes. Laorfandad esel temacentral querecorre
estaobray lasingularidad que Cendoyabrindaalagaleriade desvalidos
gue reline esta coleccion. Ya publicados los libros que tratan sobre los
obreras, losinmigrantes, |os campesinos, |os mendigos, |as prostitutasy
losoficinistas, ahoralamiradaestard concentradaen losnifios. Siguiendo
la ténica miserabilista de Boedo, los chicos no silo serén pobres, sino
gue pasaran hambre, frio, moriranjévenesy ni siquieratendran o minimo
indi spensabl e para satisfacer su manutencion: unamadre. Propio de Boedo,
Cendoyallevaa extremo las situaciones de indefension de los nifios de
lacalledentro de unaciudad quevaacaracterizarlosentorno a cdificativo
de «guachos» como manerade insultarlosy de hacerlos cul pables de su
condicion:

Si hubieraquejuzgar por laopinién de los demaés, por las expresiones
oidas, era un «guacho», un mal nacido. Siempre habia escuchado el
mismo insulto en boca de todos, hasta que se convencié que aquello
que, paramuchos eraunarojaafrenta, paraél, eralaverdad desnuday
asperal®

Estaeslatematicaquerecorre el texto que abreel libroy en el que se
habla de estos chicos de la calle como aquellos miserables, hijos de
nadie. Similares palabras encontramos en «Huérfanos», donde ademés
leemos: «Parael “Tape” el nifio protagonistadelanarracion], existiauna
sola especie de desventurados: |os huérfanos. Le pareciaimposible que
hubiera mayor desgracia, que la de las criaturas sin madre».!'° De esta
manera resulta explicito también el origen del titulo del volumen, los
desventurados son los huérfanos, quienes, ademas de ser vulnerables
por su edad, ya sufren lasoledad y lapobreza propias de lavidacitadina
gue se describe en otros cuentos de Los Nuevos.

Estos nifios, como Julio en «Tinieblas», deben crecer de golpey tomar
actividades de adultos, tienen que lograr sobrevivir aunaedad en laque
debieran aprender ajugar. La nifiez es una etapa que se les ha pasado de
largo y eso les deja marcas por siempre a estos persongjes:

109 Cendoya, Juan, «La salvacion» en Desventurados, Buenos Aires, Claridad, 1927. p. 13.
110 Cendoya, Juan, «Huérfanos» en Ibid. p. 57.
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Loquecald el Buey ensunarracion, eralamiseriade suinfancia, hasta
gue fueadar enlapocilgasuciay obscuradel judio Moisés, el presta-
mista. En el vientre doloroso y sensual de los antros del puerto, habia
sido engendrado con espasmosy lujuria, nadamas. Pulpa. Aquel vien-
trelo arrojo sin piedad anénimamentealavida, al turbion humano. (...)
Luego, la orfandad en las calles del puerto; la vagancia por Berisso,
Cambaceres, el monte, lasislas, Punta Lara(...) sus andanzas fueron
dandole una vison obscura, como a carbonillade lavida hosca, mise-
rabley viciosadel dock. Por todas partes, antros, tugurios frecuenta-
dos por gente sordida y sensual (...) El, no podia salvarse del medio
ambiente, huérfano sin amor. Se hizo precoz con el doloroso cinismo
del hombre pervertido, mas angustioso aln cuando hace presa en un
nifio. Tuvojunto asi lavision del delito, larojadel crimeny laobscura
y viscosadel robo. Vié mucho, y sus pupilas, luego del primer asombro
o del primer horror, fueron acostumbrandose a todos los cuadros por
tenebrosos que fueran.tt!

El trabajo, por su parte, adiferencia de lo expuesto en «Tangarupa»,
vuelve a ocupar un lugar central en la narracion como en el resto de las
obras boedistas. También lapobreza, lamuertey lamiserablevidadelos
pobres de las ciudades. Pero, en contraposicion de las demés obras de
Boedo, la precaria situacién laboral otorga, sin embargo, una luz de
esperanza a estos nifios que jamas han tenido naday de pronto logran
Sus primeras monedas:

Encontrétrabajo en el frigorificoy, lo dejé al viejo Moisés. Trabgjaba
lasocho horasy, en laextraordinarias de lanoche; metido en el aguay
el barro hasta media pierna o, cargando guano. ¢qué me importaba el
trabajo por duro que fuera? Ahorré dinero. Dormiaen un wagon [sic]
del ferrocarril .12

Como en Los Pobres, son denunciadas las instituciones estatales. Si
en aquel son el manicomio y €l hospital, en este caso serén laescuelay
los correccionales de menores. Estos desventurados carecen de un
espacio propio, abandonados o0 maltratados por los familiares que los
cuidan, ni siquierasuscasasfueron suscunas. Lo publicoy lo privadoles
esajeno por igual, tanto €l correccional en «Salvacion» como el colegioy
el hogar en «Infancia» y la calle en «Huérfanos». Si la critica a un
correccional de menores puede resultar comin como unadenunciaalos
espacios de homogeneizacion, represion y hacinamiento social que
construye un Estado para garantizar su dominio, la escuelay €l hogar
ocuparan €l mismo campo semantico. Esto lo vemos, por g emplo, en
«Infancia», donde Carlos compara la casa de la tia con quien vive con
unacarcel:

111 Cendoya, Juan, «La salvacion» en Ibid., pp. 12/13.
112 lbid., p. 10.
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Yo en mi celda del segundo patio, miraba pasar €l sol que no quiso
descender ami encierro jamas(...) Asi creci, modelado por las manos
viscosas de aquel ambiente gris, en el seno frio de la casa en la que,
como un perro vago y hambriento, se habia guarecido parasiemprela
tristeza®

Similar ala sumision que Carlos tenia que mantener en la casa de su
tiaBrigidaeralaconductaquele obligaban allevar en laescuela, yaque
se explicita que «La nona», una de las maestras, manejaba su puntero
COoN una «mano sarmentosa»; €l Director amenazabaalos chicos con su
«rictus perverso»t* y el profesor de educacion fisica los hacia formar
«conservando unadisciplinamilitar». El narrador se encargade hacernos
ver que estos sucesos de lainfancia, a su vez, han dejado una profunda
huellaenlavidadel protagonista: «Nuncales perdoné, latristezade mi
cuerpo gol peado, de mi sensibilidad heridax».t'®

Una caracteristica de la escritura de Cendoya que se ha vislumbrado
en nuestro breve andlisis es |a preponderancia de seuddnimos respecto
de los nombres propios de los personajes. La mayoria de ellos serén
designados a través de apodos, como s hi siquiera quedase rasgo de
humanidad equivalenteallevar un nombre o un apellido. L os persongjes
de «Salvacion» tendran el aliasde Buey, Tarugo, El Nato, LaChonga, La
Pototay El Gringo; los de «Infancia», por su parte, serén Calandria, El
Ganchudo, La Nona y Mostacho; y los de «Huérfanos» Anguilay El
Tape. Estaformade nombrar alos personajes se relaciona, también, con
el coloquialismo propio de Cendoyay de todo Boedo.'

Como hemos visto, 10s personajes se construyen a partir de su
precariedad; tanto en € nivel familiar, -carecen de padres y madres-,
como en € de vivienday pertenencias; tal es el caso de La Chonga en
«Salvaci6n», que es descripta de la siguiente manera:

Era una chica de su edad, paliduchay melancdlica. (...) Mal peinada
siempre; descalza, con un ceflido batén descolorido, era un trozo de
pulpa, miserabley triste palpando silenciosaen lapocilgafriay gris.*’

En el mismo sentido, Anguila en «Huérfanos» sera presentado por €l
narrador sin rasgo alguno de humanidad, lavestimentaocupael lugar de
simbol o de una vida marcada por la carencia:

113 Cendoya, Juan, «Infancia» en Ibid., p. 28.
114 Ibid., p. 39.
115 Ibid., p. 31.

116 «Como ejemplos podemos mencionar tres fragmentos de «Salvacion»: «Qué v”hacer,
ese grandisimo p...erro» (p. 6); «Si seras maula» (p. 6); «Corajeala Buey» (p 19). Todas
estas citas son del cuento «Salvacién».

117 Cendoya, Juan, «Salvacion» en Ibid., p. 13.
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El que ha entrado es un envoltorio de roparaida; llevaun par de boti-
nes por cuyas punteras forcejean por asomar |os dedos (...) esun nifio
y lollaman «Anguila» (...) se haquedado en pie, desenvolviendo desu
cuello un trozo de frazada barata, que hace las veces de bufanda.!'®

Otro rasgo boedista que se hace presente en Desventurados es la
faltadeidealizacion delos protagonistas. En «Salvacion» Buey acuchilla
a su compafiero y amigo del correccional mientras se estan fugando
para lograr salir unos segundos antes.'*® Nuevamente, como
mencionamos en referenciaaLos Pobres, |0s personajes estan formados
por |as circunstancias que han vivido, por lo cual no poseen unamoral o
una ética puras. La bondad esta tan alejada de sus vidas como un buen
plato de comida para quienes los escritores de Boedo no pretenden
convertir en héroes sino simplemente describirlos en su condicion de
parias sociales.

L osfina estambién responden alatédnicamiserabilistapropiade Boedo.
No hay esperanza, sdlo se termina de describir una historia sin solucion
posible. El final de «Salvacion» es un gemplo de esto. Los guardias
matan atodos |os que emprendieron lafuga, el Buey también cae con €l
pulmon destrozado de untiro poco después de matar a Tarugo. El maltrato
sufrido envidani siquierase modificaluego de sumuerte, puesal momento
en que los guardias quieren arrastrarlo hacia adentro del correccional,
oimosen voz del sargento: «Un momento. ¢No queria«tomar fresco»?...
iqué se refresque un rato, pues! -y una sonrisa de mofa alarga su boca
de oreja a oreja; mientras al Buey, lo alumbran los largos cirios de las
linternas».'?

En estefinal podemos advertir ciertosrasgos del discursoreligiosotan
presente en los autores boedistas. Asi también es €l escenario descripto
al momento en gque Buey intenta rescatar a La Chonga de la casa de
Moisés, € prestamista que la habia sacado de la calle pero que abusaba
deella: «Cuando lastinieblas cayeron sobre e pueblo sérdido, como un
gran sudario de misericordia sobre un cuerpo ulcerado, fue en busca de
La Chonga».'?* Este sudario que cae sobre un escenario anticipa una
muerte. En ese caso, la muerte de Moisés, que cae asesinado por Buey.
Cuando muere el Buey las linternas de los guardias pareceran cirios
esperando también el sudario. Hay en Cendoya un uso de lasimbologia
catélicay notanto deun discurso religioso. No hay protagonistas devotos
ni esperanzas sobrenaturales, sino que hay escenarios cargados de una

118 Cendoya, Juan, «Huérfanos» en lbid., p. 45.

119 «-Déjame pasar, jperro!l- ruge. -jAntes te mato!... Tarugo termina la amenaza, con un
gemido. Lamano del Buey, armadadel «suncho», que relampagueaen lastinieblashundela
hoja varias veces, en la espalda del compafiero que cae». Cendoya, Juan, «Salvacidn» en
Ibid., p. 24.

120 Ibid., p. 25.
121 Ibid., p. 15.
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Orbita religiosa relacionada tanto con la muerte como con la sepultura.
Pero lareligiosidad ocupara no sblo las paginas de «Salvacién», sino la
de los tres cuentos. En «Infancia» Cendoya hace un doble juego con
esta situaci 6n establ eciendo una distinci6n entre quienes mantienen una
dogmaéticadevociony los que sostienen su fe con diarios actos solidarios.
De estaforma, Brigida es contrapuesta con lamaestradel colegio. Si la
tiade Carlos es presentada como unamujer «aquien lareligion le habia
lapidado losimpul sos, adormecido lasensibilidad, transformandolaen uno
de esosvelones amarillentos, consumiéndose en un fanatismo obscuro*?;
la maestra traerd «la santidad en las manos».’? Esta maestra sera el
Unico persongje positivo del cuento y su muerte llevara a Carlos a huir
tanto de su hogar como del colegio:

Hui del hogar y de la escuela; vagué huérfano por las cales de la
ciudad, sintiendo en la espaldalamano de la Fatalidad de mi destino,
empujandome siempre. Fui de nuevo esclavo, animal de carga(...) fui
un triste y un desventurado mas, en los caminos del mundo...*?*

Esteesd final de «Infancia», que marcalacircularidad de lavidade
estos protagonistas. El cuento se cierra pero ellos seguiran penando,
incluso cuando poseen conciencia de su situacion, como en este caso.
Saben qué les ocurre pero no encuentran remedios para ello; la Unica
solucion, imposible, esreencontrar esaligazén maternal delacual estan
privados. El amor seria una forma de redencién en este cuento, pero no
un amor religioso ni un amor como el del Buey y La Chonga en
«Salvaciény», sino un amor edipico en esarelacion con la madrey la
maestra ausentes en la conformacion de la nifiez.'»

Por Ultimo, esremarcable que €l final de «Infancia» que narra Carlos
presente similitudes con laimagen central con la que se da a conocer a
«Anguila» en «Huérfanos»: «Y, «Anguila», seaejapor lacalleen sombras,
acuchillado por d frio, bgjo el latigo dd vientoy lalluvia, solo, brutalmente
perseguido por laimpiedad delavida...»'? Parece haber unacontinuidad,
como entre Julio y Alfonso en Tinieblas, de cuento acuento, se mantienen
los rasgos psicol 6gicos de |os persongjes, la opresion del sistemay del
ambiente sobre ellos, un destino fatal, una carencia constante, una
imposibilidad de mejoramiento que parece eterna. De esta manera,
Desventurados otorga a este mosaico del hambre que es Los Nuevos
un intento de dar cuentadelosorigenes delos personajes caracteristicos
de Boedo.

122 Cendoya, Juan, «Infancia» en Ibid. p. 28.
123 Ibid., p. 29.
124 1bid., p. 44.

125 «[La maestra] Hizo surgir la tnica flor de ternura que tuve en la precoz aridez de mi
espiritu» bid., p. 27.

126 Cendoya, Juan, «Huérfanos» en Ibid., p. 48.
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Capitulo 8. Fronteras

RAUL GONZALEZ TURON' ELL MAS BOEDISTA DE LOS MARTINFIERRISTAS

...Contar, contar cosas.
Dan ganasde gritar alos artepuristasaultranza: jTierral
Y dan ganas de gritar alos poetas «térre atérre»,
demasiados pegados a la superficie: jNube!
Del enlace delatierray lanube surge la poesia més auténtica.
Lasangre permanente. Lanube fugitiva
Rall Gonzdlez Tufién

Lavinculacion de Radl Gonzélez Tufién con el Grupo de Boedo fue—
y es— parte de frondosos debates hacia €l interior de la historia de la
literaturaargentina. Un recorrido sobrelo escrito por lacriticaa respecto
revelaque abordar dicharelacion resultd harto problematicoy generé un
mar de confusiones sobre |os cuales |os famaosos barquitos de Tufién en
mas de una ocasion han naufragado entre las frias olas del dogmay la
agil mareadelasimplificacion.

Aunque parte del debate sobre la posicion de Tufién en la polémica
Boedo/Floridahasido superadoy hoy en diapocosinvestigadoresy criticos
literarios seatreven aasegurar, Como Se propuso antafio, que Rall Gonzalez
Tufdn pertenecio algunavez a Grupo de Boedo?, es comuin observar que
seloincluyaen un difuso espacio intermedio entre ambos grupos.

Cuando los movimientos de Boedo y Florida estaban en plenalucha,
Tufion recién iniciaba su obra poética, la cual puede rastrearse mediante
sus colaboraciones en diversas revistas de los afios veinte y en la
publicacién de sus dos primeros libros: El violin del diablo (1926) y
Miércoles de Ceniza (1928). Més ala de las polémicas suscitadas, €l
itinerario recorrido por este autor no deja demasiado margen para la
duda, miembro activo de Inicial (1923), luego de Proa y de Martin
Fierro hasta su cierre, con ambos libros publicados por la Editoria
Gleyzer, su produccion siempre estuvo vincul ada estrechamente durante

1 El siguiente texto es una reescritura basada en el articulo «Rall Gonzalez Tufién: Otras
imagenes del verso. Reflejo e invencion», publicado en Por Tufion, Editorial CCC, Buenos
Aires, 2005.

2 Al respecto podemos destacar el fasciculo de Capitulo del CEAL sobre Martin Fierro,
donde Carlos Mastronardi sefiala: «...Nicolas Olivari, César Tiempo y los hermanos Gon-
zalez Tuion, todos ellos salidos de Boedo, y dispuestos a sostener sus convicciones, fre-
cuentan la redaccion del periédico [Martin Fierro] y mantienen intimo trato con sus
colaboradores». «EI Movimiento de Martin Fierro» en Historia de la literatura argentina,
proyectos de vanguardia, CEAL, Buenos Aires, 1986, p. 17.
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estos afios con el Grupo Florida. Cuestién que puede probarsetambién a
travésdel siguiente fragmento:

LuisEmilio Soto, Salguero delaHanty, Roberto Cugini y Rall Gonzélez
Tufdn: «Consecuentes con €l fin que nos propusimos al fundar Proa,
los escritoresy artistas que encabezan la presente nota se han refundi-
do con nuestra revista, pasando a formar parte de la redaccion de la
misma».®

Si bien Rall Gonzalez Tufién harealizado pequefias colaboracionesen
Los Pensadores y en otros 6rganos de tendencias libertarias,* este hecho
no puede considerarse suficiente para ameritar un debate sobre su
posicionamiento. Como muestraval e subrayar que €l autor hapublicado
solamente dos poemas -«Constituci én» y «PuenteAlsina»®- en un mismo
nimero delarevistade Boedo, esdecir, unasolaparticipacion en masde
cuarenta nimeros publicados entre Extrema lzquierda, Los Pensadores
y Claridad, y ningunaaparicién en los mas de quinientostitul os editados
por las diversas colecciones de |la editorial de Antonio Zamora. Por 1o
tanto, aunque el contacto entre Tufidn y diversos miembros de Boedo es
facilmente rastreable en testimonios de distintos intelectuales que
participaron delacontienda?, esto no indicaque hayasido participedela
experiencialiterariadel Grupo.

Cabe destacar también que € origen del debate nace a partir de la
lectura de sus primeros libros por € hecho de que la poesia de Tufion
presenta, yadesde sus comienzos, innovacionestécnicasy contenido social.
Si bien particip6 del bando deFlorida, y lo uniaaestegrupo lablisquedade
innovacionesformales, el uso del versolibrey laconsiguiente destruccion
delarima, lautilizacion de la poesiaen prosay laintencion de resaltar €l
vaor poéticoy funciona delaimageny lametéfora, suorigeny unaprofunda
inquietud social 1o acercaba desde sus textos alaliteratura producida por
Boedo. De familia proletaria, la relacion de Tufidn con la ciudad y sus
habitantes més castigados difirié delaquetenian losmiembrosde Florida
Su obra, yadesde susinicios, posee unapreocupacion socia que hace que
las innovaciones técnicas y formales propias de los martinfierristas se
complementen con un hondo contenido humanista

Por esto, a nuestro entender, consideramos erréneo situar a Tufion
entre ambos movimientos. Primero porque en la préactica participd

3 Proa, Afio |, N° 1, Agosto 1924, Buenos Aires, Argentina. Mencion de los fundadores de
Proa sobre la incorporacion de miembros de la revista Inicial (1923).

4 «Enano de Bazar» en La Campana de Palo N° 4, Op. Cit., p. 13. y «Sefior Jesucristo» en
el Suplemento Cultural del diario anarquistaLa Protesta N° 127, 23 de Junio de 1925, p. 5.

5 Ver Los Pensadores N°115, Noviembre de 1925, p. 12.

6 Ver Tiempo, César, «Rall Gonzédlez Tufibn» en Capturas Recomendadas, Libreria del
jurista, Buenos Aires, 1978. Olivari, Nicolas, «Prélogo» a La musa de la mala pata...,
Gonzélez Tufidn, Rall, «Cronica de Boedo y Florida», Op. Cit.
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activamente de unaexperienciaconcreta: lade Florida. Y segundo, porque
entre constituye un lugar intermedio, no se estani en unlado ni en el otro,
se estd amitad de camino, y Rall Gonzalez Tufidn, en lugar de situarse
con sus poemas en medio de la vanguardia estéticay de la vanguardia
politica, en una especie de proceso simbidtico logra contener alas dos.
No esotrasino éstalalecturaque el mismo Tufidn realizade sus primeros
poemas publicados:

...los poemas de El violin del diablo significaron unainquietud en su
hora, por 1o menos, el deseo de intentar otro enfoque de la temética
urbanistaindicadapor Carriego. Y podriadecirse que yaasoman algu-
nos elementos de las dos ondas de mi poesia posterior hasta hoy, o
liricoy losocial, loreal y loimaginado, Juancito Caminador y el poeta
comprometido.”

Poesiauniversa, latierray lanube, laimaginaciény lacopiafotografica
de laredidad, lacaley € escritorio, la abstraccion y lo concreto, €l
método y lalibertad, 1o descriptivo y lo lirico, laacciény el suefio. Los
poemas de El violin del diablo y Miércoles de Ceniza contienen, aln
sinlasolidez quelograran posteriormente, tanto caracteristi cas boedistas
como martinfierristas. El primero de los libros nombrados puede
considerarse mas cercano a Boedo que a Florida. Se observa un
prevalecimiento de larimasobre el versolibrismo, un ecléctico uso dela
metafora y un constante trabajo con la imagen. Los poemas de tinte
social representan, numéricamente, una extensa porcion de la obra,
cuestion gue puede llamar laatencion aloslectores de antologias yaque
estos poemas curiosamente suelen no integrarlas. Poesias como
«Descargade carbon», «El cochero», «Poemasdel conventillo», «El enano
ddl bazar», «El violin ddl diablo», «<Humo», «Bar de camareras» y «Gitanos
ambulantes» proponen un sendero, estrecho alin, que comenzara a
ensancharse con Todos bailan (1935) hastallegar alos poemasy crénicas
referidos alaGuerra Civil Espafiola. Lamujer yano serani princesa, ni
palida, ni triste, sino que estardinmiscuidaen el mundo del trabgjo, tendra
diferentes oficios: costurera, violinista, obrera, bailarina, domadora o
progtituta, unavision delo femenino similar alaque contemporaneamente
ofreciaNicolasOlivari;® sin olvidar, por supuesto, losversos apocrifos de
una prostituta conocida por esos afios con el nombre de Clara Beter.®

Como diferencia respecto alaliteratura boedista, ademas del uso de
imégenesy metaforas podemos sefialar un marcado distanciamiento entre
el yo poéticoy €l ellos protagdnico. No esun obrero contando las penurias
de su clase sino alguien externo que observalas penurias delamisma, no

7 Gonzélez Tufion, Radl, «Prélogo» a El Violin del Diablo/Miércoles de Ceniza, Larosa
blindada, BuenosAires, 1973, p. 9.

8 Ver La musa de la mala pata y El gato escaldado. Ediciones varias.
9 Ver Capitulo «Los Nuevos (Frentes de batalla)».
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hay un sentido de pertenencia por parte del poeta sino unaindignacion,
con cierto tinte de afectividad, ante el abuso patronal.

Tufién nos otorga unasintesis un tanto grotescade BuenosAiresy sus
habitantes, los bares deteriorados y su imagen cansina provocadora de
hastio, los hombres borrachos, las drogas y la deformacion del cuerpo,
situaciones recurrentes que nos ofrece su poesia en este su primer libro.
Sus persongj es seran mujerestisicas, enanosy jorobados, alosquesele
suman ladrones, prostitutas, limpenes; que, mezclados con lostrabajadores,
hacen de este libro una contradictoriaradiografia portefia, s empre dando
cuenta de los desplazados, no como una exdética excursion turistica de
jévenes bien, como recomienda hacer de tanto en tanto Martin Fierro,
sino como laverdad de los de abajo, de ese gjército de seres sin sombra,
de esas montafias de huesos cansados de llevarse puestos, y por eso la
drogay el acohal.

Miércoles de ceniza, por su parte, marca un avance en la ruptura de
las formas tradicionales. La adopcién de la poesia en prosa,’° el juego
con €l espacio textual y la acumulacion de metéforas e imagenes, mas
prolificas que en €l libro anterior, sefialan una profundizacion de la
tendencia martinfierrista hacia la libertad de las formas, lo cual es
acompariado en esta obra por una notoria disminucion de los poemas de
problematicasocial, tan caracteristicosdel primer libro.

En sintesis, de acuerdo con € material relevado sostenemos que Rall
Gonzalez Tufién particip6 en € Grupo de Floriday que suintervencion en
Boedo fue casi nula més alla de las posibles vincul aciones que desde la
critica literaria se puedan realizar entre sus poemas y la literatura del
Grupo. Tufién tuvo en cuenta que entre innovacion formal y contenido
social noexiste exclusion real sino arbitraria. Estafue sumayor novedad.
Por esto es que tampoco consideramos pertinente la nocién de ubicarlo
entre ambos grupos por las caracteristicas de su obra, sino como un
escritor gue halogrado contener |os dos polos en una misma estética.

NicoLAs OLIVARI. EL BOEDISTA INFIEL

Reivindico el derecho de haber escrito el primer poema sin metro, sin
escalay sin medida, digno de su titulo.

NicolasOlivari

NicolasOlivari esotro delos autores que hagenerado un encarnizado
debate critico en referencia a su vinculacion y/o alejamiento del Grupo
de Boedo, mucho més teniendo en cuenta su probada participacion,
también, en Florida. Estasituacion real de su pertenenciaaambosgrupos
ha generado en méas de un apresurado analistalaidea de sostener lafalta

10 A partir de la cual hace ingresar a su alter ego Juancito Caminador.
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dediferenciacion entre ambos movimientos. LapruebaesOlivari, dicen.
Pero Olivari pruebalo contrario.

Al respecto debemos subrayar que Olivari fue uno de los participes
iniciales de la experiencia boedista con Extrema Izquierda, pero que ya
al primer nimero de Los Pensadores, sélo un par de meses después, no
formaba parte del Grupo ¢Qué habia sucedido? La critica, y €l propio
poeta, dan dos respuestas que nosotros no consideramos excluyentes,
sino complementarias, y alaque sumamos unatercera. Por un lado, la
publicacién de su primer poemario, La amada infiel, generé rotundas
criticas de parte de sus efimeros comparieros de trinchera; por €l otro, su
estudio realizado junto a Stanchinasobrelaobrade Manuel Galvez generé
un sentimiento detraicion en los autoresizquierdistas, que vieron en este
joven poeta un acercamiento interesado a una figura que consideraban
«burguesa». A esto debemos sumar una busqueda poética en algunos
casos muy disimil entre Olivari y € resto delos miembros de Boedo.

Féacticamente, Olivari colabora en Extrema lzquierda en 1924 y en
un solo nimero de Los Pensadores™ durante 1925. Estaescasaaparicion
no sostiene de por si unaposturaque o ubique como unfiel representante
de Boedo. Ademas, ninguno de sus libros fueron editados por Claridad.
Por el contrario, La musa de la mala pata lo publicdé Martin Fierro en
1926. A su vez, en ese mismo afio desde Claridad se destacalapréactica
estéticaque realizaron sus escritoresy seomite su figura, lo quetermina
de probar su alejamiento total del grupo para ese momento.’>? Como s
esto fuera poco, un nimero después, en el nimero seis de Claridad, se
hace alusion concretaa Olivari en |os siguientes términos:

Pretendiendo imitar alos modernistas franceses dio en laridiculez de
un librito titulado La musa de lamala pata, Ileno de barbarismosy de
pavadas. El caso de este autor merece considerarse por tratarse de un
hombre joven reincidente. Ya cuando aparecié La amadainfiel sele
hicieron atinadas observaciones que echd en saco roto.*

Creemos que estas pruebas desmienten cualquier critica que haya
ubicado a Olivari en Boedo para estas fechas, y también a aquellas que
lo sefialen como parte del Grupo sin ubicar esta participacion
temporalmente, ya que este poeta no fue parte integrante de Boedo

11 Como mencionamos en el Capitulo «Las revistas de boedo (y las que no)», Olivari
publicaun poemaen Los Pensadores N° 104, Op. Cit. «Cuadro sindptico de mi existencia»,
pp. 26/27.

12 Cabe aqui volver a citar el cuadro respectivo, publicado en «Notas Bibliogréficas»,
Claridad N° 5, Op. Cit., donde leemos: los redactores y colaboradores de Claridad han
publicado en lo que va del afio:

Elias Castelnuovo: Entre |os muertos; Roberto Mariani: El amor agresivo; Alvaro Yunque:
Barcos de papel; Aristébulo Echegaray: Poeta Empleadillo; José Salas Subirat: Pasos en la
sombra; Lednias Barletta: Vidas Perdidas.

13 Sin firma, «El afio literario», Claridad N° 6, Diciembre de 1926, p. 19.
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durante toda su existencia, hecho que se subraya por su problemético
alejamiento del Grupo y por la critica despiadada que recibe luego por
parte de sus ex compafieros.

De estamanera, €l debate sobre su participacion en uno u otro grupo
carece de sentido, Si se recorre su itinerario en la década del veinte se
observa que comenzé fuertemente vinculado a Boedo pero rapidamente
se alegj6 del grupo por poseer inquietudes estéticas diferentes al
tradicionalismo contenidista de la poética boedista, y fue acercandose a
Florida, espacio donde encontré una mayor amplitud para realizar sus
busquedas. Estuvo en Boedo, sin duda, y también en Florida, pero en
tiempos distintos, lo cual no implica la falta de distancia entre ambos
grupos, sino un cambio en la perspectiva estéticadel autor.

Esta oscilacion tiene su correlato en la poesia de La amada infiel, La
musa de la mala pata y hasta en El gato escaldado, ya de 1929. Olivari
fue un poeta que, duefio de un lengugje desenfadado y corrosivo, se
representacomo un claro exponenteliterario detinte portefio en ladécada
del veinte. Reacciona frente a medio intelectual de su época mediante
usos ajenos a toda escuela, sin ayuda de diccionarios e ignorando todo
canon en cuanto a forma poética se refiera. En este modo de tratar la
literatura, de desacralizarla, es donde cabe su originalidad respecto de
todo convencionalismo propio de la cultura oficial. De sus poemas se
desprende en cuanto ausosy formas discursivas una«poéticairreverente,
gue desfigura sin ninglin respeto las pautas de la métrica tradicional ».'
Verso libre, lenguaje coloquial, muchos dodecasilabos que se van
mezclando con endecasilabos, a g andrinosy hastaversos de estilo menor
como € pentasilabo en el poema «Plegaria Unica» (Rosa en la cala,/
Rosasin gala,/tu martingala:/¢Cuando |a bala/parami sien).t®

En relacién con esta ruptura frente a las estructuras fijas y
estereotipadas que o alegjan de Boedo nos encontramos en La musa de
la mala pata con dos sonetos que no responden alas condicionesclasicas
ya que, més ala de tener dos cuartetos y dos tercetos, presentan una
medidairregular que se sumaaun verso asonante. Yael propio titulo de
uno de ellos marca esta ruptura de Olivari, pues lo [lama «Soneto bien
inspirado y mal medido». Esto no esmas que lacontinuidad delos pasos
dados por este autor en su primer libro, La amada infiel, donde parodia
al sentimentalismo de «La costureritaque dio el mal paso» de Carriego
invirtiendo e sentido de este poemaparallevarlo asusantipodas mediante

14 Romano, Eduardo, «Transgresion y grotesco en la poesia de Nicolés Olivari», en Las
huellas de la imaginacién, Puntosur Editores, p. 105.

15 Olivari, Nicolés, La musa de la mala pata y El gato escaldado, Centro editor de
América Latina, p.71. De agqui en adelante todos los poemas pertenecen a esta edicion.
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laburla, pues «Lacostureritaque dio aquel mal pasoly |o peor detodo sin
necesidad...bueno, lo cierto del caso/ esque no lehaido del todo mal».®

Olivari en su prélogo a El gato escaldado habla de «<mezclar en la
antinomiadel lirismo puro loselementosdelarealidad, exagerados hasta
la irrealidad para quitarles su sabor a fébrica, sera la labor Unicay
supremax.t’” Por eso la marginalidad que evoca frecuentemente en las
clases bajas, la fedldad y la enfermedad; la tisis, la tuberculosis, las
prostitutas decrépitas en esta ciudad con su «decadencia respirable en
gue nos toca vivir»,® con sus miserias «burguesas» que llevan a dar al
poeta una reflexion agresiva después del relato de vida de una mujer
trabajadoray muertapor latuberculosis: «Bellaburguesitaque ami lado
pasas, cambia de acera,/porque voy a putear».’® Esta intencionalidad
eralo gque le acercaba a Boedo; la manera de decirlo lo que o aejaba.

La transgresion en cuanto al uso del lenguaje es otra de las
caracteristicas de su algjamiento de las reglas de la academia, como lo
expresa Olivari en un reportaje que brindé a la revista La Literatura
Argentina. Alli explicalaeleccion de su vocabulario, paraél laliteratura
No es vista«como instrumento de perfeccion idiomética o sentimental ».%
Pretende ser una voz popular que se enfrente a la de los profesionales
del libro. Esto, sus personagjesy el feismo son sus puentes con Boedo.
Pero a su vez permiten ubicarlo mas cercano al tango y al lunfardo que
al miserabilismo y laliteratura militante boedista. Olivari rompe con lo
gue hasta ese momento eraformay estética en poesia, y también contra
todo el artepurismo. El plantea una formula sin formulas, alo cual le
suma esta despreocupacién por el vocabulario, pues el poeta«tomaralas
mal as pal abras de |os idiomas bajos para enaltecer las sonorasy bellas
pal abras gastadas por €l roce en los craneos de los liricos piangentes».?
Asi davoz por medio deunalunfardia anarquica a conventillo ciudadano,
a los suburbios portefios, como encontramos en «Cancion de los libros
futuros», donde dice el poeta en una charlaficcional con Buenos Aires
«Hastaahorale estuve milongueando aese cardumen /de pobresanimal es
gue te habitan»,? Olivari no le canta al trabajo proletario sino que se
presenta como €l poeta de los lumpen. Esta sera su singularidad.

16 Olivari, Nicolés, «La costurerita que dio aguel mal paso» en Nicolas Olivari: Poesias
1920-1930, Malas Palabras Buks, Buenos Aires, 2005, p. 62.

17 Olivari, Nicolés, «Prélogo» en El gato escaldado, CEAL, 1966, p.5.
18 lbhid., p.6.

19 Olivari, Nicolas, «La dactilégrafa tuberculosa» en La musa de la mala pata y El gato
escaldado, Op. Cit., p. 12.

20 Revista La Literatura Argentina, S/D.
21 Ibid.

22 Olivari, Nicolés, «Cancién de los libros futuros» en La musa de la mala pata y El gato
escaldado, Op. Cit., p. 119.
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Como creemos ya resulta méas que explicito, la similitud de estas
caracteristicas con las anteriormente descritas en referencia a Tufion
son evidentes. A ambos los acercd a Boedo una preocupacion social y
una busqueda del ingreso de ello en sus poemas. Sin embargo, ambos
veian encorsetada a su poesiaen los canonestradicionalesy eligieron la
experimentacion por encima de la comunicabilidad, hecho por el cual
recalaron en Florida

RoBERTO ARLT. UNA ESTETICA AJENA Y PROPIA
A mi sblo meinteresan las putasy los ladrones. Chau.
Roberto Arlt

Otro autor que generd mares de tinta sobre sus eventual esinscripciones
en uno u otro grupo fue Roberto Arlt. Sobre é se ha dicho que fue un
entusiasta martinfierrista y también un fiel integrante de Boedo. Su
canonizacion posterior y su ingreso ala academia motivaron un mayor
encarnizamiento sobre su figura como una forma de legitimacion de
experiencias estéticas pasadas. Sin duda, Castelnuovo creia que todo
Boedo se realzaba s Arlt era considerado uno de sus integrantes, y, del
otro lado, Rall Gonzalez Tufién suponia que €l ingreso del autor de El
Juguete Rabioso a Florida demostraba de alguna manera la cercania
entre unaestéticarefinaday otrapopular en el interior del martinfierrismo.
Asi, Arlt pasb a ser un botin de guerratironeado de ambos lados por los
protagonistas de |os debates de los afios veinte.

La critica posterior se hizo eco de una u otra posicién segiin €l caso,
aungue en general traté de situarlo, como a Rall Gonzad ez Tufidén, en una
nebul osa entre ambos grupos. Motivos paraello no faltaron. Tan veridico
es que su novela El Juguete Rabioso fue corregida por Gliraldes y
publicada gracias a él, quien lo tenia como secretario, como que
anteriormente Arlt se la habia llevado a Castelnuovo para que formara
parte de Los Nuevosy por falta de tiempo paraenmendar los horrores de
ortografia éste se la devolvié. Tan cierta es su efimera colaboracién en
Los Pensadores como laquerealizé en Proa, y también resultainnegable
gue Claridad edité su obraaun precio popul ar. Ademés, podemos subrayar
laanécdota que cuenta Castel nuovo donde establece que Arlt formdé parte
de una de las primeras reuniones de |o que posteriormente fue Boedo.?

Paraentender el recorrido de Arlt en relacion con Boedo es necesario
ir alasfuentesqueindican su participacion en distintos productos culturales
de aquellostiempos, su vinculacion con Los Pensadores sblo sedioen el
N° 116 con la publicacion del cuento «La Tia Pepa» en diciembre de

23 Ver Castelnuovo, Elias, Memorias, Op. Cit.
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1925. En € resto delatotalidad de ejemplares rel evados no se encuentra
otra participacion del autor que se vincule con el Grupo.

Sin embargo, €l propio Roberto Arlt sera el encargado de oscurecer
més alin su participacion cuando en 1929, respondiendo a una encuesta
delarevistalLa Literatura Argentina sefiale que € mismo esuno delos
miembros mas representativos del Grupo de Boedo.?* Como ya
mencionamos en este trabajo, para esta época, sin embargo, Boedo ya
no existia en tanto movimiento artistico. L os postulados de Arlt parecen
responder mésaun intento deidentificarse con @ pensamientoizquierdista
de finales de los afios veinte que con un balance de sus participaciones
en lalucha cultural de la década que culminaba® y en la cua se habia
desarrollado fundamentalmente como periodista profesional en Don
Goyo, Critica y ElI Mundo.

Arlt no estuvo en Boedo ni en Floridaaungueteniavincul acién afectiva
con miembros de los dos grupos, y debatia o asentia ocasiona mente
postulados defendidos en uno u otro espacio. Mas alla de los dichos de
los criticos, los protagonistas o del propio Arlt, o que termina de
desembrollar lasituacion eslaposicién que adoptael autor en el momento
de existencia de la contienda literaria contra ambos movimientos, mas
precisamente, durante la etapa de mayor encarnizamiento de lamisma,
es decir, en 1926. A continuacion, reproducimos un extenso fragmento
de un escrito arltiano publicado en larevistaDon Goyo € 23 defebrero
del afio mencionado, donderealizaunairénicadescripcion delosliteratos
de Florida y de Boedo, satirizando sus diferencias y remarcando las
contradicciones en las que paraddjicamente se equipararian:

Diganme, hermano genio: ¢Qué diablos eslo que e pasa a usted, que
suda vanidad aun cuando duerme?

Yo creo que si |e pagaran a usted para ser vanidoso, no desempefiaria
mas a conciencia esa jactanciosidad gratuita.

Habl o con usted, hermano murmurador, en Boedoy enForida. (...) Si
usted se pasea por Florida, me comunica con un aterrador lujo de
detalleslas razones por qué Dostoiewsky era un degenerado y Tolstoi
un reblandecido; si usted democratiza por Boedo, me dice pestes de
ese «burgués» de Flaubert, y de ese otro aristocratade D" Annunzio. Y
usted, en Florida, barredor y dogmatico como sumo pontifice de las
letras, o descuartizaa Dostoiewsky y o reduce a Tolstoi alas dimen-
siones de unalenteja, mientras que usted, en Boedo, me explicacémo
Flaubert escribiasusnovelasy lo fécil quele seriaausted, naturalmen-
te, si usted quisiera, ser un literato superior a Flaubert. Mas yo lo

24 También cabe mencionar que Leodnidas Barletta [o sitia como participe de la experien-
cia boedista a partir de 1929. Ver Capitulo «La madeja de la critica».

25 Al respecto cabe destacar que durante estos mismos afios Arlt comienza a colaborar en
el periodico revolucionario Bandera Roja.
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entiendo: su genialidad, su democracia, no le permiten descender tan-
to. (...) Y s usted esta etiquetado en Florida me habla de las grandes
ventajas de bafiarse en el verano y de tomar la comunién dia de por
medio; y si es de Boedo, de la eficacia psicoldgica de vivir en un
conventillo y de ser amigo de los mas conspicuos haraposos.

Luego, usted me habla de su libro, y como usted es de Florida, me
muestralas cartas quele mando Val éry Larbaud y Ramoncito (...) Ala
inversa, si usted pululapor Boedo, me comunicael asombroy admira-
€i6n que causd su obrarevolucionariaen Espafia, Bulgariay Escandi-
navia, y me muestralas cartas de un terrorista barbudo, y lasfelicita-
ciones que le haenviado el Centro de Panaderos Checoslovacos.

Eso si, ande usted por Florida o ande usted por Boedo, hay una
cosa en que no lo puedo distinguir, y es que usted esté de acuerdo en
gue los miembros que componen el jurado del concurso literario muni-
cipal, constituyen un hato de burros. Y tan convencido esta usted de
es0, gue escriba en Florida o escriba en Boedo, usted se presenta al
concurso con su libro de versos cojosy tuertosy su novela jorobada
y lagafiosa. Y si le dan el premio, no lo rechaza, como conviene ala
dignidad de un hombre que hallamado jumentos a otros hombres, sino
gue usted se embolsa su premio, y si le dan el tercero protesta, y si le
dan el primero protestatambién, porque su vanidad, hermano genio, es
tan desmesurada, que cree que todo le es debido. Vale.?

Cabe destacar que Castel nuovo obtuvo en 1924 el Premio Municipal
de literatura por su conjunto de cuentos Tinieblas, mismo galardon que
recibié Alvaro Yunque en 1925 con Barcos de Papel y a cua sepresent6
un afio después César Tiempo con Versos de una..., sblo por mencionar
alosautores boedistas en el momento en el queArlt escribela«Epistola
alos genios portefios».

Por otra parte, a igual que respecto de Olivari y de Rall y Enrique
Gonza ez Tuién, se omite sunombreen € balanceliterario del afo 1926
publicado en el nimero seisde Claridad cuando se citan todoslostextos
de autores del grupo publicados. Es mas, se nombra al autor y a su
novelaEl Juguete Rabioso, pero en un apartado especial donde seindica
losiguiente:

Arlt, que seiniciacon unanovelade ambientetitulada El Juguete Rabio-
soy seladedicaa Glirades con gran admiracion, es, como novelista,
superior a autor de Don Segundo Sombra. Cada uno en su tema.

Por todo esto, masalladelapretendidavinculacion y/o diferenciacion
teméticay estilisticadeArlt en relacion con Boedo, consideramos que su
obraficcional y su praxis periodistica especificano pueden asociarse ni

26 Arlt, Roberto, «Epistola alos genios portefios» en Gaston Gallo (Comp.), Roberto Arlt,
El resorte secreto y otras paginas, Simurg, Buenos Aires, 1996., pp 69 a 71.

27 Claridad N° 6, Diciembre de 1926, p. 20.
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auno ni a otro grupo, Sino que permanecen en una estética 'y un lugar
propiosapesar de complementarsetemporal y espacial mente con ambos.
No creemos necesario aqui producir un andlisis de la obra de este
narrador, trabajada en forma exhaustiva por la critica desde diversas
perspectivas y cuya realizacion es gjena a los motivos que generaron
esta investigacion; simplemente hemos pretendido clarificar su falta de
participacion efectivadentro del Grupo de Boedo, con €l cual, repetimos,
solamente colabor6 en uno de los casi cincuenta nimeros publicados
durante tres afios y sobre el que tuvo, como reproducimos aqui, juicios
extremadamente criticos.

EnRIQUE GONZALEZ TURION. DESDE FLORIDA
Enrique, ¢ahoralo oyes? Este es Radl, tu hermano
dice laflor que crece de tus huesos transidos
Mas no soy Yo, tan solo, somos los dos y unidos.
Rall Gonzalez Tufion.

Al igual que respecto de su hermano, sobre Enrique Gonzal ez Tufién
hoy dia las dudas estan préacticamente despejadas. Su préctica estética
en losafosveinte estuvo fuertemente vinculada con €l Grupo de Florida,
fue participe activo y asiduo colaborador de larevista Martin Fierro. Al
igual que Rall, comenzo publicando en Proa y posteriormentetuvo asu
cargo nada mas y nada menos que la escritura de los famosos epitafios
desde donde los martinfierristas apuntaban sus dardos contra Boedo.
Suyaeslafrase: «Floridaeslaobra, Boedo |lamano de obra», y muchos
criticosleatribuyen € surgimiento deladesignacion «Boedo» comointento
irénico de deslegitimar la préctica estética de Extrema lzquierda y Los
Pensadores.

Sin embargo, la tematica social de sus textos, su preocupacion
humanitarista, sulenguaje popular y laeleccion de persongjesmarginal es,
entre otras causas, hicieron que con €l tiempo se lo acerque, debido asu
estilo narrativo, al grupo contrario del cual formo parte.

Yendo a relevamiento del material bibliogréfico obtenido, Enrique
Gonzélez Tufién no colabora en ninguno de los nimeros de Los
Pensadores y de Claridad, ni siquieralo hace en La Campana de Palo
o0 en Izquierda. Solamente publicaen lasrevistasde Floriday en diarios
como Critica. Una de las pocas veces gue se |lo menciona en Boedo es
delasiguiente manera: «Enrique Gonzda ez Tufién hacompuesto un libro
detangoscon capitulosdemal gusto literario».2 Estelibro, titulado Tangos
y publicado en 1926, puede ser tomado como un ejemplo de su
acercamiento ala problemética popular desde un espacio diverso a de
los autores boedistas, fuertes detractores de esta expresion artistica:

28 Claridad N° 6, Afio |, Diciembre de 1926, p. 21.
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Una de las tantas cosas de gue tenemos que avergonzarnos es de
nuestra masica 'y de nuestras canciones. Lo que aqui se ha dado en
Ilamar Tango Cancidn es unamuestra pal pable de lapobrezamental y
sentimental de los que hacen lamusica parael pueblo. (...) Porque si
hay un crimen imperdonable —y esto para todos— es €l de poner en
boca de la gente estas inmundicias literarias que la gente rica paga
para sus orquestas, sus fonografos y sus pianolas.?®

Lautilizacion del tango como motivo generador de relatos apartir de
un trabgjo intertextual entre narrativay cancion, €l uso ddl lunfardoy de
personajes similares a los [Umpenes que pueblan los poemas de su
hermano Rall y de Nicolas Olivari y lostangos delaépoca, o algjan de
laestéticaboedista; alacual |o emparentaba su narrativa suburbana que
recorrialLaBoca, Parque Patriciosy el Bajo através de esos personajes
abandonados al alcohol que vagan por los tristes bares del sur
sobrevolando la«mishiadura» y latraicién siempre latentes. Mas cercano
aBoedo estara Camas de un peso, paradéjicamente, varios afos después
deladisgregacién de ambos movimientos artisticos.

GusTavo Riccio. EL poETA DE BOEDO QUE NO PUDO SER

Después, los criticos dicen
gue nuestra tuberculosis es puro cuento
Nicol&sOlivari
Pocos autores estén hoy diatan identificados con Boedo como Gustavo

Riccio. Para gran parte de quienes abordaron el tema, o para quienes
estén simplemente interesados en €, Riccio ocupa un escalon apenas
por debajo de Castelnuovo, Barletta, Yunque, Mariani y Tiempo. En este
mismo sentido, también podemos destacar que unalectura de Un poeta
en la ciudad y Gringo Puraghei nos presenta una poesia tipicamente
boedista; esto es: urbana, coloquial, paratactica, comunicativa, poblada
de situaciones cotidianas y populares. Se asemeja, fundamentalmente a
través de sus «Elogios», alapoesiade Yunque con sus mismos personajes
y escenarios; lostrabajadores, losnifiosy losinmigrantes estarén rodeados
deinjusticia, pobrezay dolor. Esotro delosautoresqueinsertalasmiserias
urbanas en el @mbito poético mediante una poesiatradiciona y redlista,
con mucho espacio parala descripcion. Es, también, un recorrido a pie
por laciudad.

Gustavo Riccio aparece en uno de los primeros nimeros de Los
Pensadores como el encargado de la seccion «Teatros y Conciertos»,
hecho que pareceriaterminar de vincularlo con Boedo. Sin embargo, en
1925, debido a su tuberculosis, se ve obligado a partir a Paraguay en
busca de una cura y no llegd a escribir ni un solo articulo en esta
publicacién. Sus poemas apenas se publican en las revistas boedistas

29 Bares, Leo, «El Tango-Cancion» en Los Pensadores N° 115, Op. Cit., p. 10.
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antes de su prematuraaunque previsible muerte, por lo que, estrictamente
hablando, masallade su vinculacion con algunas coleccionesdelaeditoria
Claridad, como «Los Poetas», y de las caracteristicas etilisticas de su
escritura, no existe prueba alguna de su participacion en el Grupo de
Boedo. Ademas, su libro Un Poeta en la Ciudad, de 1926, fue editado
por la editorial de La Campana de Palo y no por Claridad, motivo que
nos permite aseverar su vinculacion con autores ligados también a este
grupo. Por dltimo, tampoco figuracomo un autor del Grupo de Boedo en
el ya citado balance literario realizado en Claridad, a pesar de haberse
editado el libro mencionado.

Sobre Riccio, adiferenciade lo que se puede plantear respecto delos
hermanos Tufidn, Arlt y Olivari, no se puede establecer que hayatenido
una relacion ambigua con Boedo; tuvo la relacion que pudo. Su
enfermedad hizo € resto. De é nos quedan dos libros olvidados y un
epistolario desde el que sefiala: «Creo firmemente que un artistaque hoy
—en un momento i ntensamente histérico como e que vivimos—no palpita
con € ritmo universal de su época para sentir como los hombres de
épocas pretéritas, esun criminal . Sé muy bien que no puede haber términos
medios: 0 se esta con los obreros o en contra de ell0s».®

30 Riccio, Gustavo, «Carta a Yunque», 12 de Agosto de 1922, en Zas, Lubrano, Gustavo
Riccio, un poeta de Boedo. Op. Cit., p. 128.
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A modo de colofon

Lucas Peraltay Leonardo Candiano, los jovenes investigadores que
escribieron este trabajo, obtuvieron susherramientascriticasenlaUBA,
universidad publica. Provistosdedlas, eimbuidosde un monto envidiable
de fervor y obsesion, se lanzaron adesbrozar la probleméticay riqueza
de aquel fendmeno literario y cultural que fue el Grupo de Boedo.

Lo que en verdad importaba en este proyecto era que € lector se
detuviese a observar cémo |os escritores de Boedo trabajaron con sus
recursos y sus materiales, qué resulté de su produccion y, ademas, qué
objetivos alentaban su practica estética. Préactica en la que,
despreocupados (aunque no del todo) del aspecto formal y linguistico, los
autores nucleados en e Grupo privilegiaron el contenido sobrelaforma,
con todos los riesgos que ello implica, mientras que al mismo tiempo
eludian la seduccién de las vanguardias, quiza porgue pensaban que,
presentadas como una via alternativa a la tradicion, podian llevarlos a
sucumbir bajo loinstituido por el poder.

En aquella eleccion de hierro, los escritores de Boedo intentaron
promover un discurso alternativo alasinstancias oficiales. Enarbolaron
laliteratura como instrumento politico e ideoldgico, e inauguraron ala
vez una suerte de estética de la recepcién porque les preocup6 sobre
todo el impacto, laindiferencia o el rechazo que su obra suscitaraen los
lectores, jaméas vistos por ellos como sujetos econdmicos 0 consumidores,
receptores pasivos ante el materia leido. Todo lo contrario. Boedo
pretendi 6 que sus publicaci ones despertaran sujetos capaces deintervenir
criticamenteen larealidad, como el Grupo lo haciaen formaconsecuente.
Y es que aquellos intelectuales organicos de las clases subalternas —
siguiendo aAntonio Gramsci sin haberlo conocido —se consideraban asi
Mismos vigorosos actores en los procesos de produccién y difusion
literarias. En esaactitud, no desdefiaron las posibilidades del periodismo
literario en un campo todavia sin las intervenciones de las grandes
industrias culturales, tal como hoy las conocemos.

LadeLeoCandianoy Lucas Peraltaesunamuy estimable contribucion
pararevisar, reponer y renovar (jvoto alar!) lasestrategias que configuran
y transmiten la seleccion de obras y autores «representativos» que
conforman el canon, incluso paraproponer unaincorporacion quetodavia
hoy produce escozor. El dificultoso acceso a los textos ficcionales y
periodisticos de Boedo hizo necesarialadescripcion argumental, y también
lainclusion deimprescindiblescitas, dondelavoz delosautores seimpone
con frescura a las interpretaciones porque se resiste a ser domesticada.

Sin abandonar €l objetivo de presentar una herramienta interesante a
lalecturade estudiantes, investigadoresy académicos, compartimos con
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el Grupo de Boedo unade sus més caras ambiciones: abarcar un publico
mas vasto, para que conozca la existencia de este corpus de obras. El
objetivo es acicatear la busqueda en hibliotecas de libros que hoy son
joyas bibliogréficas, para que de ese modo se pueda leer, disfrutar y
evaluar criticamentelaproduccion de un colectivo de escritores que marcd
una época y dejé su impronta en varias generaciones que aportaron,
junto con laactitud militante de sus autores, nuevos significadosanuestra
literatura.

La tentacion de hacer una lectura actualizadora hubiese podido
conducir aforzar lostextos, conlo que se habriaproducido unaoperacion
meramente instrumental. Leo y Lucas trataron siempre, a fuerza de
constancia, de eludir esquemas a uso y faciles reduccionismos. Creo
quelo consiguieron.

Se podra polemizar con ellos, |o que seriamuy saludable, pero no se
podra negar que han sido sinceros, laboriosos y audaces. Y que esta
produccion ensayistica sobre el Grupo de Boedo es una forma de
respuesta que dan ambos, en su condicién de seres sociales e historicos,
ante el mundo.

Ana Maria Ramb
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Anexo Bibliografico

LOS PENSADORES.

Revista de seleccionilustrada. Arte, criticay literatura -Suplemento de Editorial
Claridad-. Indices

N° 101
Afio 111, Buenos Aires, 9 de diciembre de 1924. Administracion: Boedo 837.
Precio: $ 0,20. Director: Antonio Zamora. Tapa: Jugadores, por Fasine [Abraham
Vigo].
pp. 1 a4: Al margen de la vida que pasa. Redaccion.
pp. 5-6: Paginas negras, de Almafuerte.
p. 6: Pensamientos. Varios.

pp. 7,8 y 11: Un pintor gorkiano, Guillermo Facio Hebecquer, por Elias
Castelnuovo.

pp. 9-10: Aguas fuertes, por Guillermo Facio Hebecquer.

pp. 12 a 14: Eliminacién del amor por el matrimonio, de José Ingenieros.
pp. 15 a 22: Jugadores (noveld), de Knut Hamsum.

pp. 23-24: Los grandes musicos, Gidcomo Puccini, por Tristan de Karedl.
p. 24: Bandonedn y serrucho, poema de Alvaro Yunque.

p. 25: Los grandes pensadores. Séneca. Sin firma.

pp. 26-27: Fébulas (inéditas), por Trilussa (Traduccién de Emilio Ferrari).
pp. 28 a 30: Lacartillaroja, de Luis Pirandello (Traduccion: J. Chabas).
pp. 31-32: El dolor de pensar, de Miguel Unamuno.

pp. 33 a35: El duelo del Sefior Lolotte, de Max y Alex Fischer.

pp. 35-36: Del problema sexud; lainiciacion, de Dr. César Juarros.

p. 36: Hojas de la vida; banquete de duelo, de Santiago Rusifiol.

pp. 37-38: P&ginas para los nifios. Ejemplos de heroismo que deben ser
imitados. Sin firma.

p. 38: Lo que todos deben saber. Sin firma.
pp. 39-40: Amorosa, de Guy de Maupassant.
p. 41: Bibliografia: La poesia de Blomberg, por Lednidas Barletta.

p. 41-42: Bibliografia: Los mas bellos poemas de Edmundo Montagne, por E.
Orozco Zérate.

p. 42: Guia de lecturas. Resurreccion, de Tolstoi.

pp. 43-44: Las obras maestras de la pantalla: Sigfrido.

p. 44: Lamujer ante lamoday €l progreso, por F. Barthe.

p. 45: Bellas Artes. Eva, cuadro de Van den Bor.

p. 46: Varios modelos de novelistas, por Vebar [Abraham Vigo].
pp. 47-48: Lanotaroja: El parricida. Redaccion.

pp.. 48-49: Inquietudes de Flaubert. La voz de los muertos.

pp. 49: Teatros y conciertos. Sin firma.

p. 50: Indice de los nimeros de Los Pensadores, folletos literarios ain
disponibles.
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p. 51: Apotegmas cinicos. Redaccion.
p. 52: Sumario.

N° 102

Afio 111, Buenos Aires, 23 de diciembre de 1924. Administracién: 837. Precio:
$0,20. Director: Antonio Zamora. Tapa: El ladrén honrado, por Fasine [Abraham
Vigo]. Retiro de tapa: Sumario.

pp. 1 a 4: Al margen de la vida que pasa (comentarios). Redaccién.

p. 5a7: jAgua, por Elias Castelnuovo.

p. 7: Estilo obscuro, pensamiento obscuro, por Azorin.

p. 8: Jose Arato, pintor de la miseria, por Lednidas Barletta.

pp. 9-10: Cuadros de José Arato.

pp. 11 a 17: El ladrén honrado (novela), por Fedor Dostojewski (sic).

p. 18: La navidad en la poesia, por Maragall, del Encina 'y F. Jammes.
(Traduccion de Diez Canedo).

pp. 19-20: El chico travieso, por Arcadio Averchenko.

pp. 21 a 23: Ganarse la vida (comedia), de Jacinto Benavente.

p. 23: Mi mujer, por Juan Papini.

pp. 24-25: De la decadencia en el arte de mentir, por Mark Twain.
p. 25: La pena monstruosa, por Arturo Capdevila

pp. 26-27: Fébulas, por Félix Samaniego.

pp. 28 a 30: Los grandes musicos: Bach, por Tristdn de Kared!.
pp. 31-32: Mi retablo de Navidad, por José Rodo.

pp. 33 a 36: El atentado, por Abel Rodriguez.

pp. 37-38: Teatros y conciertos. El afio musical, por Gustavo Riccio.
p. 38: Lo que es lavida, por Guerra Junqueiro.

pp. 39- 40: Paginas para los nifios. La vida aventurera de Maximo Gorki, por
Maria Fumassoni.

pp. 40-41: P&ginas para nifios, sin firmar.

p. 42: Fébulas (inéditas), por Trilussa. (Traduccion: Emilio Ferrari).
p. 43: Arte Moderno. Cuadro de Oscar Popp.

p. 44: Varios modelos de pintores, por Vebar [Abraham Vigo].

pp. 45-46: Las obras maestras de la pantalla. Sin firma.

p. 46: La trata de blancas, por Alberto Ghiraldo.

p. 47: «Clarté contra Anatole France, por Pierre Mualdes. (Traduccion de
Rolando Martel).

pp. 47- 48: Ornis, por Multatuli.

p. 48: Requisitoria contra e arte, por Juan Pedro Calou.
p. 49: Lanotaroja. Uxorcidio, Sin Firmar.

p. 49: Mujeresy perros, por Herminia Brumana.

p. 50: Los grandes pensadores. Marco Aurelio.

pp. 51-52: El onanismo y sus terribles consecuencias, por D. Sanchez de
Rivera.

280/ Leonardo Candiano; Lucas Peralta

280 25/09/2007, 18:56



T ‘ Boedo.pmd

N° 103

Afiolll, BuenosAires, 13 de enero de 1925. Administracion: Boedo 837. Precio:
$ 0,20. Director: Antonio Zamora. Tapa: El nido de Aguila, por Faine [Abraham
Vigo]. Retiro de tapa: Sumario.

pp. 1 a5: Al margen de la vida que pasa (comentarios). Redaccion.

pp. 6-7: La nota roja. Oréfice asesino. Redaccion.

p. 8: La epopeya de las méquinas, por Juan Lazarte.

p. 9: Un pintor cubano, por Armando R. Maribona.

p. 10: Reposo (6leo), por Antonio Gattorno.

p. 11: Los Naufragos, por E. Boutigny.

p. 11: Latentacion de Buda, por Eduardo Chicharro.

pp 12 a 16: El nido de &guila, por Fialho de Almeida.

p. 17: Poema, por Carlos Leumann.

p. 17: El otofio, por Evaristo Carriego.

p. 17: La dulce sed, por Alfonsina Storni.

pp. 18-19: Lareceta, por Felipe Trigo.

p. 19: El dia de los sinvergiienzas, por Rodolfo Gonzédlez Pacheco.

_pp. 20-21: Juan Pérez o las terribles consecuencias de un apellido vulgar, por
Alvaro Yungue.

p. 22: La perfecta soltera, por Antonio Zozaya.

pp. 23 a 25: Ensayo sobre educacion, por Bernard Shaw.

p. 26: Cuento de nifios, para hombres, por Lednidas Barletta.
pp. 27-28: Fabulas, por Lafontaine.

p. 29: Amor, por Octavio Mirbeau.

pp. 30-31: El camino de los pobres, por Elias Castelnuovo.

p. 31: Cémo compuso Beethoven la sonata «Claro de luna», por Carlos
Tittwagen.

pp. 32-33: La literatura alemana para nifios: Juan Pernilmente Caleche, por
Gustavo Frennsen

p. 33: Juan €l juicioso, Andnimo.

pp. 34-35: iY sefue només!, por V. Garcia Saiz.

p. 35: La bondad invisible, por Mauricio Magterlink.
pp. 36-37: El delirio, por Ramén Pérez de Ayala.

p. 37: Lamentiradorada, por N. O.

pp. 38 a 42: Algunos recuerdos sobre Lednidas Andreiev, por Méaximo Gorki.
(Traduccion: J. Serra).

p. 43: El dia de pago, por Antonio Prado.
p. 44: Varios modelos de escultores, por Vebar [Abraham Vigo].

p. 45: Oleos. ¢Esta es la ocupacion preferida del noventa por ciento de las
mujeres de esta época?

pp. 46-47: El cristo del océano, Anatole France.

p. 47: Emilio Zola, por E. Contreras.

p. 47: Epitafos, por SA.G

pp. 48-49: Unaexcursion alosindiosranqueles (Cartal), por Luciov. Mansilla.
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p. 49: Una anécdota de Mozart. Sin firmar.
p. 50: De todo un poco. Varios.

p. 51: Bibliografia: Las trompas de Falopio. Versos de P. Herreros, por L. B.
[Lednidas Barletta]

pp. 52-53: Cain, por Deszo Kosztolanyi. (Traduccién: J. Serra).

N° 104

Afio Il1, Buenos Aires, 27 de enero de 1925. Administracién: Boedo 837.
Precio: $0,20. Director; Antonio Zamora. Tapa: PlayaBristol, por Fasine[Abraham
Vigo]. Retiro de tapa: Indice

Pp. 1 a5: Al margen de la vida que pasa. Redaccion.

P. 6: La critica de la mesa de café, por Alvaro Yunque.

P. 6: El engafio de la velocidad, por Pedro Prado.

P. 7-8: Nuestra méxima culpa, por Lednidas Barletta.

P. 8: Farsa, por Anselmo A. Pelosio.

P. 8: Frases célebres, AA VV.

P. 9: L"Antiope, reproduccion de famoso cuadro de Correggio que se conserva
en el Museo de Louvre.

P. 10: Varios modelos de poetas, por Vebar [Abraham Vigo].

P. 11 a 15: Sin ninguna razén, por Juan Papini.

P. 15-16: El sindicalismo de Ledn Duguit, por Luis Di Filippo.

P. 16: Superioridad, por R. Tagore.

P 17-19: De vuelta a Francia, por Renato Maran [Traduccién: José Serra).
P. 19: Tirando a aire, por Fray Mocho.

P. 20: Chafalonias, por Herminia Brumana.

P. 21 a 24: El secreto de Georgina, por Edmundo De Amicis.

P. 25: Amor Gaucho, por Nemesio Trejo.

P. 26-27: Poetas jovenes. AA VV.

P. 28-31: Imégenes del amor oriental en Afganistén, Antologia de Adolfo
Thalasso [Traduccion: Marcos Fingerit].

P. 32-33: Los grandes musicos, Mozart, por Tristén de Karedl.

P. 34-35: Ellos y €llas, cuento inédito de Henry Barbusse [Traduccién de
Hipdlito Etchebehere].

P. 35: Los grandes pensadores, Socrates. Sin firma.

P. 36-37: El retrato oval, por Edgardo A. Poe.

P. 37: Hamlet a los comicos, Shakeaspeare [Traduccion de C. Montaliu].
P. 38: Lavoz de los muertos, frases de Renan.

P. 39: Origenes de una autoridad, por Multatuli.

P. 39: Frases célebres. AA. VV.

P. 40-41: El retrato, por Manuel Bueno.

P. 42: Fotografia de Mahatma Gandhi.

P. 43: Sed compasivo con los animales, por M. Gimeno.

P. 44-45: El preludio de la lucha, por Mahatma Gandhi [Traduccion de José
Serra).
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P. 46-47: El camino de los pobres, por Elias Castelnuovo.

P. 47: Cémo compuso Beethoven la sonata Claro de luna, por Carlos Tittwagen.
P. 48-49: Bibliografia, por Leodnidas Barletta.

P. 50: Tres sonetos criollos, por Anibal Jiménez.

P. 51: Desagiie. Redaccion.

N° 105
Afo Ill, Buenos Aires, 10 de febrero de 1925. Administracion: Boedo 837.

Precio: $ 0,20. Director: Antonio Zamora. Tapa: Larvas, por Fasine [Abraham
Vigo]. Retiro de tapa: Indices.

Pp. 1-4: Al margen de la vida que pasa. La Redaccion.

P. 5: Municiones, Juan A. Solari.

P. 6: El miedo ala muerte, articulo inédito de Mahatma Gandhi.

Pp. 7-8: El loro pelado, Horacio Quiroga.

P. 9: El Amor Sagrado y EI Amor profano, cuadro de Tiziano Vecelli.

P.10: La presidenta de la sociedad de beneficencia de San Luis Gonzaga, por

. Gimeno.

Pp. 11-14: Larvas, Elias Castelnuovo.

Pp. 15-16: La arlesiana, Alfonso Daudet.

P. 16: La Confesion. Cuento para mujeres proletarias, Elena Alvarez.
Pp. 16-20: Rosay Rosita, Serafin y Joaguin Alvarez Quintero.
Pp.21-24: La inundacién, Rudyard Kipling.

P. 25: La desconocida, L. Paul Margueritte.

Pp. 26-27: Poesias Inéditas, Rubén Dario.

Pp. 28-30: La Madre del Monstruo, Méximo Gorki.

P. 30: Pensamientos, Stendhal.

P.30: El Congreso Socialista de Cordoba, Tomés Staglia.

Pp. 31-33: Benagissa € Profeta, Alfonso Maseras.

P.34: Bahiay Pascual, Joaguin Campa.

Pp.35-36: El Dispensario, C. de Doménech (Traduccion de J. Serra).
P. 36: Las Filipinas, José Gabridl.

P. 36: Poemas Naturistas, Alvaro Yunque.

Pp. 37-38: El Padrino Antonio, Miguel de Unamuno.

Pp. 39-40: Los Grandes musicos, Tristan de Karedl.

P. 40: El Amante, Rafael Barret.

P. 40: Publicidad Editorial Claridad.

Pp. 41-45; Las Aventuras de Conan Doyle en los Mares Articos, Memorias.
P. 46: La doble experiencia de Angela, J. M. Renoitur.

Pp.47-48: Diaogos Filostficos, Anatole France.

P48: Publicidad de Malditos de Elias Castelnuovo.

Pp. 49-50: De como se salvo Voltaire, Alfredo Calderén.

P. 50: Verdaderamaravilla, Sinfirma.

P. 50 Giuseppe Verdi, El Ingenioso, Sin firma.

Pp. 51-52: Bibliografia, Lednidas Barletta.
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N° 106
Afo Ill, Buenos Aires, 24 de febrero de 1925. Administracion: Boedo 837.

Precio: $ 0,20. Director: Antonio Zamora. Tapa: Carnevale, por Fasine. Retiro de
tapa: Indices.

Pp.1 a6: Al margen de la vida que pasa, Redaccion.

Pp. 7-8: Pardbolas, por José Fabio Garnier.

Pp. 9 a 14: El mundo todo es méscara, por Mariano José de Larra (Figaro).
P. 14: Los asesinos, por Eduardo Alvarez (hijo).

P. 14: El recuerdo, por Eduardo Alvarez (hijo).

Pp. 15 a 18: Divorcio moral, por Jacinto Octavio Picon.

Pp. 19 a 22: La reconquista del derecho de amar, por José Ingenieros.

P. 22: Pensamientos, AA. VV.

P. 22: Del amor, por Pablo Manetgazzi.

P. 23: Detrés del muro, por Chalén Ache.

Pp. 24-25: Poesias de Luis C. Lépez.

P. 26: Entre laguerray la Revolucion, por Romain Rolland.

P. 26: Dos poetas dinamarqueses, por Eddie Salicath y Aage Berntsem.
Pp. 27 a 30: Segadores, por Fhialo de Almeida.

P. 30: Vaguedades, por Rosalia De Castro.

P. 30: Relatos veridicos, por Francisco Rodriguez.

Pp. 31-32: Antes que & amor, por Rafael Pamplona.

Pp. 33 a 35: Produccion no es la formula total de emancipacion, por Juan

Lazarte.

P. 35: El pudor, por M. Guyau.

P. 35: Mi credo, por Camilo Mauclair.

P. 36: Laviday lamoral, por Pio Baroja.

P. 36: A los pueblos de América, por Abd-el Krim.

Pp. 36-37: El amante de su mujer, por Catule Mendes.

P.37: En esta hora, por Eugene Dars.

P. 37-38: Los hombres de la guerra, por Fedor Ossendowki.

P. 38: Evangélicas, por Almafuerte.

Pp. 39-40: Las aventuras de Conan Doyle en los mares articos.

P. 40: Publicidad de Cuentos de la Oficina de Roberto Mariani.

Pp. 40-41: Idealismo y materialismo, por Enrique Malattesta.

P. 41: Horadando..., por Paul del Rivero.

P. 42: Usted tiene su casa y descansa, por Lednidas Barletta.

P. 42: Mi discurso a los nifios, por Vicente Medina

P. 43: Los Pensadores en € teatro, por Fernando Lucas y Pierre Lotti.
P. 44: Bibliografia, por Lednidas Barletta.

P. 45: Propositos de la biblioteca Los Nuevos, por Editorial Claridad.

N° 107
Ano 111, Buenos Aires, 10 de marzo de 1925. Administracion: Boedo 837.

Precio: $ 0,20. Director: Antonio Zamora. Tapa y retiro de tapa: No halladas.
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Pp. 1 a5: Al margen de la vida que pasa. Redaccion.

P. 5: Literatos venenosos. Hugo Wast, por Rubio.

P. 6: Temas de juventud, por Luis Visconti.

P. 6: Epitafios, por SA.G

Pp. 7-8: Figuras, por José Antonio Solari.

Pp. 9 a 13: Los rateros, por Roberto Mariani.

P. 14: El arte de vagar, por Pedro Prado.

Pp. 15-16: La personalidad de Kipling, por Pedro Mille [Traduccion de José

Serra].

Pp. 17-18: Compariero, por Montiel Ballesteros.

P. 18: Canto alos Gonzdlez, por Enrique Amorim.

Pp. 19-20: Uno de tantos, por Pedro Mata.

P. 20: Un rey destronado, por Silverio Lanza.

Pp. 21-22: Breve noticia de un ladron, por Lednidas Barletta.

P. 22: Bestias, hombres, dioses, por Juan José.

P. 23: El fendmeno de laraza caballar, por Gimeno.

Pp. 24-25: Poetas chilenos, AA.VV.

P. 26: Poetas rusos contemporaneos AA. VV [Traduccion de Israel Zeitlin

[César Tiempo].

P. 27: La cocinera, por Juana de |barborou.

P. 27: iNol!, por Joaquin Dicenta.

P. 28: Mé&ximas y chistes, por Federico Nietzche.

Pp. 29-30: Los dos mendigos, por Alvaro Yunque.
P. 30: Cartas abiertas. Redaccion.

P. 30: Publicidad de Tangarupd, de Enrique Amorim.
Pp. 31-32: Un universitario, por P. Gonzélez Alberdi.
P. 33: Los grandes pensadores, Platon.

Pp. 34-35: Las aventuras de Conan Doyle en Africa
P. 36: La nota roja, Redaccion.

P. 36: El dolor, por Concepcidn Arenal.

Pp. 37-38: En laorilladel bosque, por E. T. Baradlay.
P. 38: Poemas truncos, por Juan Pedro Calou.

Pp. 39-40: Latiraniaen €l Per, por Manuel Seoane.
Pp. 41-42: Labruja Baba — Yaga, por Afanasiev.

P. 42: Caperucita, por Francisco Villaespesa.

P. 42: El estudio, por A. Cullas.

Pp. 43-44: La nueva ciencia: Como curarse sin drogas, Sin firma.
Pp. 45-46: Una promesa imprudente, por Max y Alex Fischer.
P. 46: El corgje, por Jean Jaurés.

P. 46: Suefio, por Care Kjermeier.

P. 47: Glosario Politico, Redaccion.

P. 47: Publicidad de ediciones de Editorial Claridad.
P. 48: Bibliografia, por Lednidas Barletta.
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N° 108

Afio 1V, BuenosAires, 24 de marzo de 1925. Administracion: Boedo 837. Precio:
$0,20. Director: Antonio Zamora. Tapa: «L e bain». Cuadro de C. H. Gleyre. Retiro
de tapa: Sumario.

Pp. 1 a4: Al margen de la vida que pasa. Redaccion.

Pp. 5a9: LaFuga. Cuento. Abel Rodriguez.

P.9:Si... Poema Kipling.

P. 10: La chica del herrero, por Lednidas Barletta.

Pp. 11 a13: Cosasy Tipos. El Diputado Patricio Ferro. Por J. A. Solari.

P. 13: El nosocomio. Poema. Por Renato Renzi.

P. 13: Beatrice. Poema. Por Dante Alighieri.

P. 14: Tres muertes extrafas, por Herminia Brumana.

Pp. 15 a 17: Supervivencias, un cuento de lavidalibertina; por Mario Mariani.

P. 17: El caballo vigjo, por Ledn Tolstoi.

P. 18: La importacion de hombres célebres. Dibujo humoristico. Por Gimeno.

Pp. 19-20: La revolucion brasilefiay sus hombres ¢qué fines persigue?, por
José Dibona.

Pp. 21 a 24: Un drama sensacional, por Arcadio Averchenko.

P. 24: Refranes sobre e amor.

Pp. 25-26: Las grandezas argentinas: El chacarero. Por Juan Lazarte.

P. 26: Literato Veleta. Dibujo humoristico. Por Rubio.

Pp. 27-28: Curiango. Cuento. Por Alfonso Schmidt (Trad. Lorenzo Stanchina).
P. 28: Hombre-lector, por Papini.

Pp. 29-30: La donna é mobile, por Herman Sudermann.

P. 30: La crueldad humana, por Fernandez Florez.

P. 30: Una pégina inédita, por Calou.

P. 31: Los libros escolares: «Alborada». Sin firma

P. 32: El sainete cordobés, por Tomés Scaglia.

P. 32: Anécdota de Actualidad. Sin firma

Pp. 33-34: Loshéroesliterarios: «Julieta» de Shakeaspeare, por Ortiz de Pinedo.
P. 34: A orillas del mar, por Antonio Feito.

P. 34: Cosas raras de escritores. Sin firma.

Pp. 35-36: Unaexcursién alosindiosranqueles. Cartall. Por Lucio V. Mansilla.
Pp. 37-38: La cultura germénica seguin Nietzche, por Andrés Gonzélez Blanco.
P. 38: Frases de Renén.

P. 39: Chismes de la Aduana, por Remo Manini.

P 40: Bibliografia

P. 41: Catdlogo editorial Claridad.

Contratapa: Publicidad Quilmes.

N° 109
Afio 1V, BuenosAires, 14 de abril de 1925. Administracion: Boedo 837. Precio:
$ 0,20. Director: Antonio Zamora. Tapay retiro de tapa: No halladas.

Pp. 1 a4: Al margen de la vida que pasa. Redaccion.
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Pp. 5-6: Acto de contricion, por Lednidas Barletta.

P. 6: La vida nueva, por José Enrique Rodo.

P. 6: El Tesoro, por Anselmo Pelosio.

Pp.7-8: A proposito de las criticas a libro «Malditos» de Elias Castelnuovo.
Pp. 9: Bibliografia. Sinfirma

Pp. 10 a 15: La china. Cuento. Por Maria Luisa Peteten.

P. 15: Unamujer, por Elisa Grosman.

Pp. 16 a 19: Aventuras de Conan Doyle en Africa. Su debut en la Medicina

(Trad. Especia para Los Pensadores).

P. 19: La vaca ciega. Poema. Por Juan Maragall.

P. 20: El trabajo de los nifios en América, por Juan Lazarte.
P. 21: Chismes de la aduana, por Reno Manini.

Pp. 22-23: Poetas Rusos (Trad. Israel Zeitlin).

P. 23: Del teatro y sus intérpretes, por Eduardo Morfino.
Pp. 24-25: Los libros escolares. Sin firma.

P. 25: Lecturas, por Eca de Queiroz.

P. 25: Alla Luna, por Giaccomo Leopardi.

P. 25: Hombres de teatro, por Marcos Profano.

Pp. 26 a 29: El p§aro disecado. Cuento, Por Luis Pirandello.
P. 29: Madrigal. Poema. Por N§jera.

P. 29: Opiniones, por Francisco Rodriguez.

Pp. 30-31: Jugar con el fuego. Cuento. Por Felipe Trigo.

P. 31: Proverbios de Salomon.

N°110
Afio IV, BuenosAires, 1 de mayo de 1925. Administracion: Boedo 837. Precio:

$ 0,20. Director: Antonio Zamora. Tapa: El herrero y el sembrado; por Pedro
Borzan. Dibujo. Retiro de Tapa: Catdlogo Editorial Claridad.

Pp. 1-4: Al margen de la vida que pasa... Redaccion.

P. 5: La Posada. Cuento. Por Lednidas Barletta.

P. 6: Bibliografia.

P. 7: Uladlume. Poema. Por Edgar Allan Poe.

P. 8: Libros escolares.

Pp. 9-13: Paginas olvidadas. 1° de Mayo (Conferencia leida en la Escuelalibre

para trabgjadores el 1° de Mayo de 1900); por José Ingenieros.

P. 14: La sociedad del porvenir; por Santiago Ramon Cajal.

Pp. 15-16: El alma del hombre bajo el socialismo; por Oscar Wilde.

Pp. 17-19: Palabras para 1° de Mayo; por Edmundo de Amicis.

P. 20: 1° de Mayo. Ya no pasa nada; por Herminia C. Brumana.

Pp. 21-23 A través del Neuguén. Impresiones de vigje; por Paul del Rivero.
P. 23: Proudhon y la escuela rural; por Laurin.

Pp. 25-26: El 1° de Mayo en la poesia.

P. 27: Niebla. Cuento. Por Ernesto L. Castro.

P. 27: De mi glosario pueblerino; por Anselmo A. Pelosio.
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Pp. 28-29: Los cultores de la jerarquia; por Narciso Tavella

P. 29: Los estudiantes y e pueblo; por Marcos A. Landaud.

Pp. 30-31: 1° de Mayo (Impresiones de ayer y de hoy); por Eduardo Marquina.
Pp. 32-33: El desfile; por Antonio Zozaya.

P. 33: Obra de hermanos; por José Enrique Rodo.

Pp. 34-35: Han Ryner. Su viday su obra; por Costa | scar.

P. 35: La moderna pintura japonesa; por Conde de Soissons.

Pp. 36-38: Abulia; por Israel Chas de Cruz.

Pp. 39-40: En € juicio final; por David Jornefetl.

P. 40 Sonetos. Poemas. Por Almafuerte.

P. 41 Cartas abiertas.

Pp 42-44: Jean Jaures. Semblanza; por A. Fabra Rivas.

Pp. 46-48: El ideal socialista; por Jean Jaures.

Pp. 49-50 Obras que la Editoria Claridad pondra en venta este mes.

N° 111
Afio IV, BuenosAires, 2 de Junio de 1925. Administracion: Boedo 837. Precio:
$ 0,20. Director: Antonio Zamora. Tapa: La Armoénica; por José Arato. Dibujo.
Retiro de Tapa: Publicidad Editorial Claridad.

Pp. 1-4 Al margen. Redaccion.

P 4: Grigorievitsch Belinsky; por Roméan Streltzow.
Pp. 5-6: Un asesinato; por Lednidas Barletta

P. 6: El despertar; por Mario Lujan.

Pp. 7-8: De lavida universitaria; por Lisandro Gruni.
Pp. 9-10: Decadencia del Estado; por Juan Lazarte.

Pp. 11-14: Las aventuras de Conan Doyle relatadas por é mismo
(continuacidn). El verdadero Sherlock Holmes; por A. Conan Doyle.

P. 14: El pueblo: En el pais donde no hay clases; por Armando Eness.
P. 15 Libros escolares.

P. 16: Han Ryner. Semblanza; por Luisdi Filippo.

Pp. 17-19: Postales parisienses; por Armando R. Maribona.

Pp. 20-21: Burilados y Aguas-fuertes; por Albert Durer.

Pp. 22-24: Galeria de artistas célebres. El voluptuoso Poussin; por Jean-Louis
Vandoyer.

Pp. 25-30: Almafuerte. Estudio critico; por Juan I. Cendoya.

P. 30 La poesia de la nueva generacion (poesias de Liborio Girondo).

Pp. 31-33: Bibliografia; por Lednidas Barletta.

P. 33: Vanzetti; por Upton Sinclair.

P. 34: Al margen de una critica infundada. José Gabriel en la picota; por L. R.
Viscontini.

Pp. 35-36 Cartas abiertas.

P. 36: Inania verba. Poema. Por Olavo Bilac.

P. 36: Biografia de parasitos ilustres. Poema. Por Renato F. Lenzi.

Pp. 37-40: Un juicio sobre Malditos; por A. O.
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N°112
Afio IV, Buenos Aires, Julio de 1925. Administracion: Boedo 837. Precio: $
0,20. Director: Antonio Zamora. Tapa: La Noche; por Miguel Angel. Escultura
Retiro de Tapa: Publicidad Editorial Claridad.

Pp. 1-3 Al margen. Redaccidn.

Pp. 4-5: El hermano; por Lebdnidas Barletta.

P. 5: Egoismo y Nacionalismo por Marcos A. Landau.

Pp. 6- 9: Fragoso. Cuento. Por Roberto Mariani.

P. 9: Ganaras €l pan; por Ramoén del Valle Inclan.

P. 9: Cantos del sol. Poema. Por Gabriel D" Annunzio.

Pp. 10-12: La divinidad de Cristo; por S. Rodriguez Casanova.

Pp. 13-14: Leyendo a Elias Castelnuovo; por Costa Iscar.

P. 14: Nifio bien. Poema. Por Renato I. Lenzi.

Pp. 15-17: El arte ruso; por Serge Romoff.

Pp. 18-20: Tecnicismo pictorico; por J. G. Goulinat.

P. 20: El mar y lafuente. Poema. Por Victor Hugo.

P. 20: Los sembradores. Poema. Por Gabriel D" Annunzio.

Pp. 21-22: Los grandes envenenadores; por Narciso Tavella

P. 22 Libros escolares.

P. 22: Intermezzo. Poema. Por Manuel Machado.

Pp. 23-24: Inmigracion analfabeta; por Tomas J. Scaglia.

P. 24: Mi pueblo; por Mario Mariani.

Pp. 25-26: Oracion del poeta civil; por Israel Zeitlin [César Tiempo].
P. 26: Las palabra cruzadas (una nota de actualidad); por Luis R. Visconti.
Pp. 27-28: Cuentos de la oficina de Roberto Mariani; por Juan Lazarte.
P. 28: Castilla. Poema. Por Manuel Machado.

Pp. 29-30 Bibliografia.

P. 30: Del resguardo; por X. X.

P. 31 Cartas abiertas.

N° 113
Afio 1V, Buenos Aires, agosto de 1925. Administracién: Independencia 3531.
Precio: $ 0,20. Director: Antonio Zamora. Tapa: Escultura de Augusto Rodin.
Retiro de Tapa: Publicidad de libro Tangarupg; de Enrique Amorim.

Pp. 1-5: Al margen. Redaccion.

P. 6: ¢Pintura transcendental ?; por Costa-lscar.

Pp. 7-8: La nueva generacion; por Juan |. Cendoya.
P. 8: La oracion, Donde...? Poema. Por Angel Duce.

Pp. 9-10: Técnica pictérica. A propdsito del barnizamiento de las telas del
pintor Frans Hals D"Kaarlem. Por J. G. Gaubinat.

P. 10: Versos Humildes. Poema. Jaime LlofriG.

Pp. 11-12 Dos poetas de la nueva Rusia. La cancién roja de Nicolés Kliujiev,
Poeta obrero de Maiakovski. Notas del traductor: Israel Zeitlin [César Tiempo].

P. 12: Fecundidad. Poema. Por Amorim.
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P. 12: Un vagabundo. Poema. Por Rafael De Diego.

Pp. 13-14: Las leyes, sobre €l espiritu. Por Juan Lazarte.

P. 14: Loaa cine de barrio. Poema. Por César Tiempo.

Pp. 15-17: Claude Monet y & Impresionismo; por Gustave Geffroy.

Pp. 18-20: Las hergjias del Génesisy el proceso de Dayton; por J. Rodriguez
Casanova.

P. 20: Lavirgen Roja. Poema. Por Albino Rey.

Pp. 21-22: Fecundidad. Cuento. Por Ernesto L. Castro.

P. 22: La siesta de Nerén Poema. Por Olavo Bilac.

P. 22: Canto de la noche Poema. Por J. W. Goethe.

Pp. 23-24: La literatura rusa contemporanea; por Cesar Levi.
Pp. 25-26: De ética socid; LuisR. Visconti.

P. 26: Pensamientos de Han Ryner. (Traduccion de Costa-lscar).
Pp. 27-30: Algunos recuerdos de sport; por A. Conan Doyle.

P. 30: El obrero del campo; por Lednidas Barletta.

Pp. 31-32 Emilio del V. Carranza Oviedo: Las estéticas del vacio.
P. 32: Bibliografia; Lednidas Barletta.

P. 32: Nuestra portada. Redaccion.

P. 33: Publicidad Editorial Claridad.

N° 114

Afio 1V, Buenos Aires, septiembre de 1925. Administracion: Independencia
3531. Precio: $0,20. Director: Antonio Zamora. Tapa: No hallada. Retiro de Tapa:
Catélogo.

Pp. 1 a8: Al margen. Redaccion.

P. 8: Carta de Sanin Cano.

Pp. 9-10: Apostillas de la vida literaria, por Luis Visconti.

P. 10: Encuentro. Poesia. Por Juan Pedro Calou.

Pp. 11 a 13: Los elegidos del sefior, por Rodriguez Casanovas.

P. 13: «Bruma». Poesia. Por Lucia De la Rue (Trad. Marcos Fingerit).

P. 13: «A la ventana» Poesia. Por Lucia De la Rue (Trad. Marcos Fingerit).

P. 14: Manifiesto a favor del triunfo militar marroqui sobre la invasién
Occidental de Francia, Estados Unidos y Espafia, por EI Grupo de la Extrema
Izquierda

P. 15: En la exposicion de Artes Decorativas de Paris, por Gaston Cheran.
Pp. 16 a 18: PolémicaBarletta-Gélvez.

P. 18: El incendio en Roma. Poema. Por Olavo Bilac (Trad. José Micheli).
Pp. 19-20: Latradicion en e arte, por Ricardo Bernardoni.

Pp. 20-21: El himno de liberacién. Cuento. Por Anselmo Pelosio.

P. 22: Fébrica. Cuento. Por Rolando Cartasegna.

Pp. 23-24: Sacrificio. Cuento. Por Angel Duce.

P. 24: Lo que nos han dicho, por Domingo Toranzo.

Pp. 25-26: Las ideas fundamentales, por Han Ryner (Trad. Costa Iscar).
Pp. 27-28: Bibliografia, por Lednidas Barletta.
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Pp. 29 a 31: Recuerdos de la vida de estudiante, por Lisandro Grufii.
P. 31: Pecadora. Poesia. Por Albino Rey.
P. 32: Cartas Abiertas.

N° 115
Afio IV, Buenos Aires, noviembre de 1925, Administracién: Independencia

3531. Director: Antonio Zamora. Tapa: Siempre en marcha. llustracion. Sin Firma.
Retiro de Tapa: Catdlogo Editorial Claridad.

Pp. 1 a4: Al margen. Redaccion.

Pp. 5-6: I1zquierday vanguardia literaria, por Luis Emilio Soto.
P. 6: Izquierda con polainas, por José Jiménez.

Pp. 7 210: Almafuerte. Cuento. Por Abel Rodriguez.

P. 10: El Tango-Cancién, por Leo Bares.

Pp. 11-12: Imperialismo Gaucho, por Roberto Mariani.

P. 12: Constitucion. Poema. Por Rall Gonzélez Tufién.

P. 12: Puente Alsina. Poema. Por Rall Gonzélez Tufion.

Pp. 13-14: El XV Salén de Bellas Artes, por Ricardo Bernardoni.
P. 14: El Buey. Poema. Por Carducci.

Pp. 15 a17: Nuevas revelaciones sobre la tirania del Per(, por Radl Hayade la

Torre.

P. 18: Humor Gréfico. Firmairreconocible.

Pp. 19 a 21: Acerca de un discurso del Sr. Carlés, por Ricardo de Zéarate.

Pp. 21-22: El organito de la poesia, por José Pérez.

Pp. 23-24: Notas sobre Educacion, por Pedro Juan Vignale.

P 24: La Poesia de la calle, por Isragl Zeitliny por Alvaro Yunque.

Pp. 25-26:»L0s Pobres» de Barletta. Juicio Critico, por Juan |. Cendoya.

P. 26: «Pacific (231)». Movimiento sinfonico de Arthur Honegger, por Salas

Subirat.

Pp. 27-28: Mediocridad del Dios catdlico, por Rodriguez Casanova.
P. 29: Homenaje a José Ingenieros a causa de su muerte. Redaccion.
P. 30: Ladistincion de los lacayos. Sin firma.

P. 30: Zoologia literaria, por Luis Visconti.

P. 30: Hablan los reos, por Guerra Junqueiro.

P. 31: Clericalismo y opresion, por Landaul.

P. 32: Microbios, por Juan Guijarro.

P. 32: Unaleccion. Sin firma.

N° 116
Afio 1V, Buenos Aires, diciembre de 1925. Administracion: Independencia

3531. Precio: $ 0,20. Director: Antonio Zamora. Tapa: «El Secreto», Escultura de
Geberlein. Tapa: Sumario. Retiro de tapa: Editorial Claridad. Suplemento del
catdogo de obras en existencia.

pp. 1-2: Al margen. Redaccion.
pp. 3 a6: «Laadfareriade Lagorio» por Israel Zeitlin.
p. 6: Notade laredaccion contrala criticade larevista «Proa» al libro resefiado

por Zeitlin.
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pp. 7 a 9: «Reflexiones optimistas» por Julio Barcos.
pp. 9-10: «Judio, cuento de ambiente escolar», por Ernesto L. Castro.

pp. 11a13: «Horario deunalectura. Laflechaen el vacio, por Ricardo Gutiérrez»,
por Pedro Juan Vignale.

p. 13: «Aldea espafiola, €l libro de Fernandez Moreno», por Enrique Amorim.

pp. 14-15: «Perogrullo a través del sefior Méndez Calzada», por Luis Emilio
Soto.

p. 15: «Dejad a los muertos enterrar a los muertos» Redaccion.

pp. 16-17: «Pequefias antologias». Paginas dedicadas a poemas de Luis C.
LGpez, con una aclaracion sobre el autor realizada por Alvaro Yungue.

p. 18: «Descubrimiento de un poeta animaista», por Lednidas Barletta.
pp. 19 a 21: «Democracia 'y progreso», por Juan Lazarte.

pp. 21-22: «Latia Pepa», por Roberto Arlt (Cuento).

pp. 23 a 25: «El arte de las preocupaciones», por Ricardo Bernardoni.

pp. 25-26: «De lo més profundo de mi alma», por Mijail Koltzov (Traduccién
de articulo publicado por Pravda el 21/10/25).

p. 26: «Enddlogo», por César Tiempo. [Israel Zeitlin] (Poema).
pp. 27-28: «La critica de arte en Buenos Aires», por M. Mascarefias.
pp. 29 a 31: «Apostillas de la vida literaria», por Luis Ricardo Visconti.

pp. 31-32: «Las nuevas costumbres y formas de vida en la Unidn Soviética»,
por B. Abramson.

p. 33: Editorial Claridad. Obras en venta de sus diversas colecciones.
Contratapa: Publicidad Cerveceria Quilmes.

Ne 117
Afio IV, Buenos Aires, enero de 1926. Administracién: Independencia 3531.
Precio: $ 0,20. Director: Antonio Zamora. Tapa: Estudio de desnudo. Salén de
Paris (Escultura). Tapa: Sumario. Retiro de tapa: Catdlogo Editorial Claridad.

Pp. 1 a5: Al margen.
Pp. 6-7: Morir por la patria. Cuento. Por Alvaro Yunque.
Pp. 7-8: De como se fabrican libros, por Lednidas Barletta.

Pp. 9-10: Notas de un vigie a Montevideo. El movimiento literario actual. Por
Luis Emilio Soto.

Pp. 11-12: Letras nacionales. La nueva generacion. Por Julio Barcos.
Pp. 13 a 15: El vaor socia de las leyes en el delito, por Juan Lazarte.
P. 15: Puerto de Montevideo, por Juan Filartigas.

P. 16: jRusial Poema. Por César Tiempo.

P. 17: Notas de una inquieta, por Herminia Brumana.

P. 18: El pesimismo de Tchecow, por Henry Don Martin (Trad. N. O.).
P. 19: Rafael Barret, por Alfredo Ferrara de Paulos.

Pp. 20-21: El arte y la artimafia, por Salas Subirat.

Pp. 21-22: El arte'y el pueblo, por Armando Eneas.

Pp. 23-24: Lo insensible en e arte, por Ricardo Bernardoni.

P. 24. Bibliografia, por Luis Emilio Soto.

Pp. 25 a 27: Apostillas de lavida literaria, por Luis Visconti.
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P. 27: Lalluvialenta. Poema. Por Gabriela Mistral.

P. 28: Mauclair y Figari, por Manuel Mascarenhas.

Pp. 29 a31: Unavisita a Beethoven, por Ricardo Wagner (Trad. Salas Subirat).
P. 32: A la Rusia de los Soviets, Salud, Nota de la Redaccion.

P. 32: Despilfarros. Poema. Por Luis Lopez.

P. 33: Catalogo de la editorial Claridad.

Contratapa: Publicidad de Quilmes.

N° 118
Afio V, Buenos Aires, febrero de 1926. Administracion: Independencia 3531-
33. Precio: $0,20. Director: Antonio Zamora. Tapa: «Primer beso», Esculturade G
Andreoni (Museo de Venecia). Tapa: Sumario. Retiro de tapa: Editorial Claridad.
Suplemento del catdlogo de obras en existencia.

pp. 1 a5: Al margen. Redaccion.

p. 6: «Acotaciones a margen del Teatro Nacional», por Juan D. Marengo.
pp. 7-8: «No estoy conforme», por José Vasconcelos.

pp. 9 a 11: «Las fuentes de la ignorancia», por Juan Lazarte.

pp. 11-12: «El arte y el pueblo», por M. Mascarefias.

pp. 13-14: «La inconsciencia del artista», por Ricardo Bernardoni.

pp. 15 a 18: «Sinopsis de la produccidn literaria del afio 1925», por Lednidas
Barletta

pp. 18-19: «Rimas de Lugones», por Rafael Barret.

p. 19: «Suburbio». Redaccion.

p. 20: «Pétalos rojos (de un libro a publicarse)», por Mariano Torres.

pp. 21-22: «Variaciones sobre un delirio colectivo», por Julio Fingerit.

p. 22: «Despierta, sofiador», por Armando Vasseur (Poema).

pp. 23-24: «La sinfonia pastoral», por J. Salas Subirat.

p. 24: «Literatura esperantista, La Princesa, por Tom Andersen», por Tedfilo
Ddctil.

pp. 25-26: «Apostillas a la vida literaria», por Luis Ricardo Visconti.

p. 26: «Epistola a un amigo distanciado», por César Tiempo (Poema).

pp. 27-28: «Eticay panfletismo», por Pérez y Curis.

P. 28: Publicidad de Semanario Vida Popular.

pp. 29 a 32: «Bibliografia, libros buenosy malos libros», por Lebnidas Barletta
y J. Salas Subirat.

p. 32: Publicidad poemario Cantos augurales, de Armando Vasseur (Vol. 44 de
«Los Poetas») Editorial Claridad.

p. 33: Editorial Claridad. Obras en venta de sus diversas colecciones.
Contratapa: Publicidad cerveceria Quilmes.

N° 119
Inhallable

N° 120
Afio V, Buenos Aires, abril de 1926. Administracion: Independencia 3531-33.
Precio: $0,20. Director: Antonio Zamora. Tapa: Abandonada. Museo de Berlin.
Escultura de A. Jirgen. Retiro de Tapa: Publicidad Editorial Claridad.
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Pp. 1-3: Al margen. Redaccion.

P. 4: Un enemigo de la civilizacién: Leopoldo Lugones. De Julio Fingerit;
Leonidas Barletta.

Pp. 5-6: Los nuevos ricos de la literatura; por Roberto Mariani.

P. 6: Uno de mis tantos trabajos nocturnos. Poesia. Por Horacio A. Rega
Molina

Pp. 7-9: Arturo Lagorio, etc; por J. Salas Subirat.

P. 10 Dd libro de un poeta empleadillo. (poemas de Aristébulo Echegaray).
Pp. 11-12: Crimen y politica; por Juan Lazarte.

Pp. 13-14: Ernesto Herreray su obra; por Alfredo Ferrara De Paulos.

P. 14: Las hijas del dinero. Poema. Por Herndndez de Rosario.

P. 15: Castelnuovo autor dramético; por Julio R. Barcos.

P. 16: El mondlogo de una virgen. Poema. Por Emilio Frugoni.

Pp. 17-20: El pueblo debe saber los ideales socioldgicos de sus artistas; por
Ricardo A. J. Bernardoni.

P. 20: El forastero. Poema. Por Julio J. Casal.

Pp. 21-23: De Forida a Boedo; por Salomon Wapnir.

P. 23: Notas de una inquieta; por Herminia C. Brumana.

P. 24: Jack Goudon. Cuento. Por Lednidas Andreiev.

Pp. 25-26: Tres preguntas. Cuento inédito. Por Ledn Tolstoi.

P. 26: De hierro. Poema. Por Diego Fernandez Espiro.

Pp. 27-28: Los constructores de la nueva Rusia; por L. Sosnosvky.
Pp. 28-29: El kilémetro 27...; por A. Sorich.

Pp. 30-33: Bibliografia; por J. Salas Subirat.

N° 121
Afio V, BuenosAires, marzo de 1926. Administracion: Independencia 3531-33.
Precio: $0,20. Director: Antonio Zamora. Tapa: Sumario. Retiro detapa: Publicidad.

Pp 1-2: Al margen.

Pp. 3.4: «De como €l teatro puede ser arte», por Roberto Mariani.

P 4: «ltima poesia de Leoncio Lasso de Vega.

P. 4: «El Gltimo bohemio», por Guzman Papini Zas.

Pp. 5-6: Una mujer de hoy, la poetisa Lidia Matilde Gay, por Aristébulo
Echegaray.

Pp. 7-8: Renovarse 0 morir, por Lednidas Barletta.

P. 9 a 11: Apuntes para una ética del periodismo, por Juan Lazarte.

P. 11: Noticias de Manuel Mascarenhas, por Israel Zeitlin.

P. 12: Leoncio Lasso de la Vega, por A. Ferrara de Paulos.

P. 13-14: Unacosainttil: El actua museo de Bellas Artes, por Rall Aquiles.

P. 15: Notas de Montevideo, por Juan Carlos Rodriguez Prous.

Pp. 16-17: Poetas uruguayos contemporaneos.

P. 18: Poemas, por Lazaro Vitsky.

Pp. 19 a 23: «El pueblo debe saber los ideales socioldgicos de sus artistas».
Entrevista al escultor Zowsa Briazo, por Ricardo Bernardoni.
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P. 23: Aguafuerte, por Diego Fernandez Espiro.
Pp. 24-25: Los ojos abiertos en la oscuridad, por Mercedes Pinto.
Pp. 25-26: Mussolini, por Salas Subirat.

P. 26: [Nota de la Redaccion donde plantean que no coinciden con los
postulados de Salas Subirat].

Pp. 27 a 29: La conquista de Chanaan, por Rodriguez Casanova.
P. 29: El Rebafio de Hugo, por Rubén Dario.

P. 30: Por las exposiciones, por R. A. B. J.

Pp. 31.32: Bibliografia, por Barletta, Tiempo y Subirat.

P. 32: Publicidad sobre e préximo nimero: jContrala Guerral
Contratapa: Publicidad Quilmes.

N° 122
Afio V, Buenos Aires, junio de 1926. Administracion: Independencia 3531-33.

Precio: $0,20. Director: Antonio Zamora. Tapa: Contra la guerra. Foto. Retiro de
Tapa: Publicidad Editoria Claridad.

Pp. 1-4: Contra la guerra. Redaccion.

P. 4: Larecluta. Poema. Por Carlos Vega.

P. 5 B. Sanin Cano.

P. 6: Oracion de la guerra bendecida; por Cesar Tiempo.

P. 6 Lahoradel castigo (El periédico de guerradel 75° regimiento de infanteria
francés. 31 de marzo de 1915).

P. 7: Tiempos nuevos; por Alfredo L. Palacios.

P. 8: ¢Esun peligro el militarismo?; por Julio R. Barcos.

P. 9: Algunas ideas sobre la guerra; por Arturo Capdevila.

P. 10: Wilson, el ultimo cristiano; por Florencio Mosquera Kelly.

Pp. 11-12: La guerra considerada como una errata del Sumo Hacedor; por
Pescatore di Perle.

Pp. 13-14: El deber de los jovenes; por Emilio Frugoni.

P. 14: Semilla; por Lednidas Barletta.

P. 15: El problema bélico en América; por Alfredo A. Bianchi.

P. 15: Dia patrio. Poema. Por Pablo Suero.

P. 16: Entre guerra 'y guerra; por Augusto Bunge.

P. 17: Las dos guerras; por Roberto Mariani.

P. 18: ¢(Contra la guerra?; por B. Abramson.

P. 19 El héroe (Dibujo de A. Vigo).

P. 20: S sonara € clarin; por Salomén Wapnir.

P. 20: Concepto. Poema. Por Raquel Alder.

Pp. 21-24: La accion contra la guerra; por Algjandro Castifieiras.
P. 24: Cancién por € dolor de la guerra. Poema. Por Marcos Fingerit.
Pp. 25-27: De la guerra a la ayuda mutua; por Juan Lazarte.

P. 27: Traidores a la humanidad; por J. Salas Subirat.

P. 27: Sin piedad... Poema. Por Vicente Medina.

Pp. 28-30: El artey laguerra; por Ricardo A. J. Bernardoni.
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P. 30: Lapaz y laguerra; por Tomas |. Scaglia.

P. 30: Mi pregunta; por Herminia C. Brumana

P. 30: Hay un gobierno...; por Juan Antonio Solari.

Pp. 31-32: La guerra; por J. Oscar Cosco Montaldo.

P. 32: La solucién democrética; por José Di Bona.

Pp. 33-34: Américay €l gran crimen; por Juan | Cendoya.

P. 34: Elegia del sargento Leguizamon. Poema. Por Aristébulo Echegaray.
Pp. 35-36: el problema de la paz permanente; por G. Villalobos Dominguez.

CLARIDAD. TRIBUNA DEL PENSAMIENTO IZQUIERDISTA'

Ano I, N°1 Julio 1926
P. 1: Barletta, Lednidas: Mentiras de la historia nacional, Ensayo histérico
politico.
P. 2: Lopez, José Ariel: Comentarios de un hombre libre. Ensayo.
P. 3: Delgado Fito, C: Versos del emigrante. Poesia.
P. 4: Vega, Carlos: De laldgica formal Ensayo filosofico.
P. 5: Beter, Clara: Vision. Poesia.
P. 6: Gil, Antonio A.: Y serieron de mi... Poesia.

P. 6: Filartigas, Juan M.: Uruguay, € pequefio pueblo de los grandes artistas.
Literatura y sociedad en el Uruguay.

Pp. 7:8: Zamora, Antonio: Apuntes y comentarios. Editorial.

Pp. 9:11: Archdeacon, Ernest; Giang:Chu Vaj: Polémica sobre arte. El proceso
del arte. La defensa del arte. Critica artistica. Traducida del esperanto.

P. 12: Teffi, A. N.: Labuenaaccién del anciano Vladimiro. Cuento. Traduccion
del italiano por Roberto Mariani.

Pp. 13-14: Yunque, Alvaro: Un poeta en la ciudad. Critica literaria.

Pp. 15-16: Facié Hebecquer, Guillermo: La exposicion de Jose Arato. Crénica
de artes plésticas.

P. 16: Ingenieros, José: La paz universal. Ensayo filosofico.

Pp. 17-18: Vazquez Paz, R. A.: La pintura pura. Critica de artes plasticas.

P. 18: Visconti, Luis Ricardo: Laliteraturay la guerra. Ensayo social.

Pp. 19-20: Tallén, José Sebastidn: Un hombre como la gente: Soler Daras.
Criticaliteraria.

P. 21: Diehl, Alberto |.: El C. N. de Educacién como organismo intil. Criticade
la educacion argentina.

P. 22: Bernardoni, RicardoA. G.: Por las exposiciones Pinazo-Zubiaurre. Cronica
de artes plésticas.

P. 23: Julio, José: La pintura de Abraham Vigo, Critica de artes plésticas.

Pp. 24-25: Lunacharsky, Anatolio: Don Quijote libertado. Fragmento de una
obra teatral.

P. 25: Zeitlin, Israel: De bien en mejor. Criticaliteraria.
P. 25 Ibarbourou, Juana de: EI Remanso. Poesia.

1 Incluimos aqui, sin ateracion de laformaoriginal, un fragmento del voluminoso trabgjo
realizado por Florencia Ferreira de Cassone en Indice de Claridad, una contribucion
bibliografica, Buenos Aires, Dunken, 2005.
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P. 26: Omega: Repertorio literario. Criticaliteraria.

Pp. 27-28: Abutcov, Algjo: Cartas del campesino |. Critica social: sobre la
relacion entre el campo y la ciudad.

P. 28: Roussel, Flavia: Viviendo. Ensayo.

Pp. 29-30: Salas Subirat, J.: A propésito del ‘ concertino’ de Honegger. Critica
musical.

P. 30: Mandia, Victor: Acotaciones marginales. Ensayo sobre sociedad y
literatura.

Pp. 31-32: Castro, Ernesto L.: Suefio. Cuento.

P. 34: Caprara, Edmundo: El teatro nacional en crisis. Ensayo sobre € teatro
popular y de vanguardia

Pp. 35-36: Sorich, A.: Padres e hijos. Sobre la literatura rusa.

P. 36: Rodriguez Prous, Juan Carlos: Notas de Montevideo. Crénica social
uruguaya.

Pp. 37-38: Toranzo, Domingo: Bocetos psicoldgicos. Ensayo de psicologia
social.

P. 38: Barrett, Rafael: Patriotismo. Ensayo.

P. 39: Riccio, Gustavo: Versos a la calle Rivadavia. Poesia.

P. 39: Robert, Ivan: La cancion del estudiante. Poesia.

P. 40: Ferndndez Espiro, Diego: Poesias. Poesia.

P. 41: Ibafiez, Roberto: Poema del mar y de la adolescencia. Poesia.

P. 42: Talén, Rodolfo: Hijo. Poesia.

P. 42: Vé&zquez, Silverio F.: El mendigo. Poesia.

P. 42: Valery, Paul. Aforismo literario.

P. 42: Tiempo, César: Descanso dominical. Poesia.

P. 42: Echegaray, Aristébulo: Regimiento. Poesia

Pp. 43-44: Noticias bibliograficas. «Marinetti», por J. Salas Subirat;
«Pasatiempos linglisticos», por Ricardo Monner Sans; «Vergeles Liricos», por
Alfredo C. Franchi; «/Amor libre y sexualismo subversivo», por F. Armand;
«Judios», por Israel Chas de Chruz; «Religiao do amor e da belleza», por Maria
Lacerda de Moura; «Guerra a la guerra», por Julio Goutaudier; «Solidarismo»,
por Carlos M. Vergara; «La escuela del porvenir», por Rodolfo Llopis;

«Terremotos liricos y otros temblores», por Soler Darés; «Por gracia de Helicon»,
por Ricardo M. Llanes.

P. 44: Kirschbaum, Manuel: Maternidad. Cuento.

Ano I, N° 2 Agosto 1926
Pp. 1-2: Barletta, Lednidas: Invitacién alalucha. Ensayo sobrelamoral social.
P. 2: Barret, Rafael: Agua Fuerte (para Maifren) Postuma. Poema en prosa.
P. 3: Lamarque, Nydia: Intensidad. Poesia.
P. 4: Mastronardi, Carlos: Horas sobre el campo. Poesia.
P. 4: Beter, Clara: Filosofia. Poesia.
P. 5: Guijarro, Juan: Cabaré. Poesia.
P. 6: Andrich, Emilio Germéan: Motivos de la Patagonia (bail€). Poesia.
P. 6: Gay, Lidia Matilde: Cancion de lamujer estéril. Poesia.
P. 6: Adler, Raguel: La divinatortura. Poesia.
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P. 6: Echegaray, Aristébulo: De ‘servicio militar’. Poesia.
P. 7: Zamora, Antonio: Notas y comentarios. Editorial.
P. 8: Suero, Pablo: Disonancias. Ensayo politico y literario.

Pp. 9-11: Staricco, Leonardo: Mil y una coincidencias que pueden inducir a
publico a suponer que Lugones es un plagiario. Critica de Lugones.

P. 12: Salas Subirat, J.: La pintura moderna. Critica de artes plasticas.

Pp. 13-15: Lazarte, Juan: El Parlamento econémico. Economiay politica en el
Parlamento.

P 16: Vazquez Paz, R. A.: El conflicto delaAcademia. CriticaalaAcademiade
Bellas Artes.

Pp. 17-18: Lucas, Fernando: Légrimas. Cuento.

Pp. 19-20: Cendoya, Juan L: El momento mejicano. Sobre Plutarco Elias Calle.
P. 20: Rodriguez, Francisco: Maneras de ver. Ensayo social.

Pp. 21-22: Mariani, Roberto: Repertorio literario. Criticaliteraria

Pp. 23-25: Yunque, Alvaro: ‘El gji’. Del libro en prensa: Barcos de papel.
Cuento.

P. 26: Diehl, Alberto L: Setenta dias en Rusia por Angel Pestafia. Un anarquista
en Rusia

Pp. 27-28: Bernardoni, Ricardo A. J.: La huelga en la Academia Nacional de
Bellas Artes. Critica sobre la Academia de Bellas Artes.

P. 28: Julio, José: Unaexposicion de arte de vanguardia, ilustrada por Marinetti.
Critica de artes plésticas.

Pp. 29-30: Caprara, Edmundo: Teatros. Critica teatral.

P. 30: Una actitud equivocada. Declaracion de la Sociedad Liberal Georgista
sobre el problema religioso mexicano.

Pp. 31-32: Bagu, Sadl N.; ¢Qué ocurre en € socialismo? Los problemas del
Partido Socialista.

Pp. 33-34: Dorosevick, V. M.; La conciencia. Cuento. Traduccién de Roberto
Mariani.

Pp. 35-37: Abutcov, Algjo: Cartas del campesino Il. Critica social.

P. 37: Noticias bibliogréficas.

P. 38: Pefia, David: ¢Quién fue el autor de la Revolucion de Mayo? Estudio
histérico.

P. 39: Valdé, Fernando: Latisis. Poesia

P. 39: Garcia Costa, Rosa: Corazon. Poesia.

P. 40: Mauclair, Camilo: Lieds melancdlicos. Poesia.

P. 41: Porro Freiré, Alicia: Al oido... Poesia.

P. 42: Tiempo, César: Instancia a la accion. Poesia.

P. 43: Diaz, Anibal: Walt Whitman. Poesia.

P. 43: Devia, Antonio: Elogio de Alonso. Poesia.

P. 44: Marengo, Juan D.: Conversacion. Poesia.

Ano I, N° 3 Setiembre 1926

P. 1: Lord y Lady Parmoor; Snowden, Philip; Ponsonby, Arthur; Angeli, Norman
y Wells, H. G, por Inglaterra; Einstein, Albert; Essler, Harry; Boel, Paul, por
Alemania; Besant, Annie; Ghandi, M. y Tagore, R., por laIndia; General Vepraux
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y Barbusse, Henri, por Francia; Marafion, G. y Jiménez, Luis, por Espafia: «Contra
la conscripcion militar. Manifiesto anti-militars.

P. 2: Yunque, Alvaro: Pufial de mi abuelo. Poesia

P. 3: Ryner, Han: La préxima guerra. Sobre el pacifismo.

P. 4: Quiroga, Emilio Florencio: Palabras de combate. Poesia.

P. 5: Rodriguez, Francisco: El trabajo maldito. Poesia.

P. 5: Porro Freiré, Alicia: Crepusculo. Poesia.

P. 6: Mariani, Roberto: Dos composiciones: La madre. Las tortugas. Poesia.

Pp. 7-8: Villalobos Dominguez-Barletta: Dos cartas sobre la cuestion mejicana.
Epistolario.

P.8: Lajusticia, lapoliciay laprensaen el crimen deVicente LOpez. Manifiesto
anti-policial.

Pp. 9-11: Bagl, Sadl N.: Ha triunfado la izquierda socidista. Problemas del
Partido Socialista.

Pp. 11-12: Abutcov, Algjo: Cartas del campesino Il1. Critica social.

P. 13: Marin Torrején, J.: Apostillas. Sobre criticos de arte.

Pp. 14-15: Ross, T.: Los conciertos de la A.PO. y el caso Honneger. Critica
musical.

P. 15: Sinclair, Upton: El sexo y la «Sociedad Distinguida». Critica social.
Traduccién de T. Antibes.

Pp. 16-17: Bernardoni, Ricardo A. J.: Los falsos ultramodernismos. Critica
artistica

P. 17: Sanchez Guirado, A.: Maltusianismo obligatorio. Nota sobre €l problema
de la poblacion.

Pp. 18-19: Castro, Ernesto L.: La Pefia. Farsa en un acto y un solo cuadro.
Teatro.

P. 19: Visconti, Luis Ricardo: Reflexiones sobre €l robo y los ladrones. Sobre
el capitalismo.

Pp. 20-22: Sosnovsky, L.: Una noche en el vagon de campafia de Budenny.
Cuento. Traduccién de B. Abramson.

P. 23: Dobrogcanu Gherca, C: El juicio de los contemporaneos y el de la
posteridad. Ensayo social. Traduccién de T. Antibes.

P. 24: Ligarte, Manuel: Fuerzas futuras: Los obreros. Rebeliones. La voz del
pueblo. Poesia.

P. 25: Beter, Clara: En latorre de los ingleses. Poesia.
P. 25: Tallén, Rodolfo: Primero. Poesia.

Pp. 26-27: Notas bibliogréficas: Resefias a cargo de J. J. («<La Pampay su
pasion», de Manuel Calvez); Salas Subirat, J. («kDon Segundo Sombra», de
Ricardo Gliraldes).

P. 28: Revista de libros. Resefias. «Derecho Politico», de Carlos Sanchez
Viamonte; «La legislacion del trabajo en la Argentina», de Alfredo L. Palacios;
«Vidas Perdidas», de Lebnidas Barletta; «Nosotros»; «Revista del Pueblox;
«Judith», de José Bibberman; «Oriental», de Julio Silva.

Afo . N°4, Octubre 1926
P. 1: Contralaiglesia Editorial.
P. 1: Barletta, Lednidas: Cristo. Pensamiento sobre la Iglesia
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P. 2 Tolsloy, Ledn: Algunos pensamientos desconocidos de Ledn Tolstoy
sobre la Iglesia. Opiniones de L. Tolstoy contra la Iglesia. Traduccion de Algjo
Abutcov.

Pp. 3-4: Ibafiez, Roberto: Nuestra Santa Madre: lalglesia. Juicio delareligion.

P. 4: Alcalde, Maria Concepcion: El cura. Critica de los sacerdotes

P. 5: Justo, Juan B.: Separacion de laiglesia (sic) catdlicay el Estado. Ensayo
politico sobre iglesia (sic) y Estado.

Pp. 7-8: Chaneton, LuisA.: Unacruzada libertadora. Mensgje paralajuventud.

P. 8: Brumana, Herminia C.: Mi religion. Ensayo religioso.

Pp. 9-10: Rodriguez Casanova, J.: Contra los curas. Contra la Iglesia

P. 10: Hernandez, Bautista: Reflexion sobre el catolicismo. Sobre la
incompetibilidad del cristianismo y la ciencia

Pp. 11-12: Cendoya, Juan L. La iglesia en América. Critica a la Iglesia en
América

Pp. 13-14: Bernardoni, Ricardo A. J.: El artey lareligion. Sobrelainfluenciade
lalglesiaen el arte.

P. 14: Pelosio, Anselmo A.: El problemade laiglesia. Contrala organizacién de
lalglesia

P. 15: Montserrat, Andrés: Evolucion del socialismo argentino. Critica de un
articulo de C. Villalobos Dominguez aparecido en «Nosotros», sobre el
capitalismo sano y espurio y publicado en la «Revue de Amerique Latine».

Pp. 16-17: Frugoni, Emilio: Unaparte de un gran discurso del Dr. Emilio Frugoni
sobre la cuestion religiosa pronunciado en la Asamblea Constituyente del
Uruguay. Andlisis de la relacion entre Estado vy religion.

P. 18: Guijarro, Juan: El préfugo. Ensayo sobre Diosy lareligion.

Pp. 19-21: Yunque, Alvaro: Del taller universitario. Comentarios del libro de
Carlos Sanchez Viamonte.

P. 22: Popovich, Juan: Reflexiones de un irreligioso. Sobre el dominio de la
religion.
Pp. 23-24: Kirschbaum, Manuel; Bufonada mistica. Cuento.

P. 25: Salas M. Demetrio F.: La higiene. Comentario sobre el libro de Demetrio
Salas.

P. 26: Rodriguez, Francisco: Padre nuestro. Poesia.

P. 26: Moreno, Candido: jCallad! Poesia.

Pp. 27-28: Ferraris, Agustin: Bernard Shaw y sus comedias desagradables.
Criticaliteraria.

P. 28: Roussel, Flavia: jMadres! Poesia en prosa.

P. 28: Gutiérrez, Agapito: Majaderias. Reflexiones sociales.

P. 29: Bonafoux, Luis: Curitas fornicadores. Contra los curas.

P. 30: Tiempo, César: Sancho Panza en la Iglesia. Poesia.

P. 31: Notas hibliogréficas. Resefias a cargo de: Bosco, Adrian Alfredo («Critica
del problema clerical en Méjico», por Julio Fingerit) y J. R. («América» por
Arturo Capdevila).

P. 32: Pi y Arsuaga, Francisco: La Iglesia. Contra el dogmatismo eclesiastico.

Ano |, N° 5 Noviembre 1926

Pp. 1-7: Notas y comentarios. Comentarios sobre literatura, periodismo y
politica.

300/ Leonardo Candiano; Lucas Peralta

300 25/09/2007, 18:57



T ‘ Boedo.pmd

P. 8: Fingerit, Marcos: Tres canciones reverentes. Cancion por tu palabra;
Cancion por tu presencia.

P. 8: Cancion por tu poder. Poesia.

Pp. 9-10: Vézquez, Silverio F.: Un hombre libre. Cuento.

P. 10: Diehl, Alberto L: Lafuncién de clase del periodismo moderno. Sobre la
actividad periodistica

Pp. 11-12: Barletta, Lednidas: Criticaa Santo de Asis. Sobre San Francisco y
Gandhi.

P. 13-14: Schwab, Pedro: Cruces. Critica social.

P.14: Bernardoni, Ricardo A. J.: Werter, (sic) Critica literaria sobre Werther.

Pp. 15-16: Salas Subirat, J.: Les Borreaux (Los verdugos) de Henri Barbusse.
Criticaliteraria.

P. 17: Yunque, Alvaro: Bataclan. Poesia.

P. 18: Palicia. Informacion policial.

Pp 19-20: Zum Felde, Alberto: Letras platenses. «Los pobres», cuentos de
I&:c_')nli ici)as Barletta. Critica literaria. Aparecido en «El Dia» de Montevideo del 29

julio.

P. 20: Bag(, Sall N.: Los menesterosos de la politica. Contralos malos politicos.

Pp. 21-22: Calou, Juan Pedro: Juan Cristobal. Criticaliteraria.

P. 22: Pelosio, Anselmo A.: Glosario pueblerino. Critica social.

P. 23: Echegaray, Aristobulo: Despedida a Marcos Paz. Poesia.

P. 23: Porro Freiré, Alicia: Lallave. Poesia.

Pp. 24-25: Lazarte, Juan: Del espiritu de libertad en latradicién italiana. Ensayo
social.

Pp. 25-27: Villalobos Dominguez, C: Sobre capitalismo sano y capitalismo
espurio. Transcripcion de «Progreso y Miseria» de Henry George.

P. 27: Gauna, Segundo B.: Otro mértir. Sobre un atentado a Mussolini.
P. 28: Diaz, Anibal: Ensuefio. Poesia.
Pp. 29-30: Rodriguez Tarditi, José&: Evaristo Carriego. Criticaliteraria.

Pp. 31-32: Noticias bibliogréficas. Resefias sobre: «Canciones minimas y
nocturnos de hogar», de Marcos Fingerit; «El amor agresivo», de Roberto
Mariani; 21 ensayos, de Emilio Suarez Calimano; «El juguete rabioso», de Roberto
Artl; «Horizontes y bocacalles», de Enrique Amorim; «La campana de palo»;
«Nosotros»; «Babel»; «Repertorio Americano».

Ao |, N° 6 Diciembre 1926
Pp. 1-6: Notas y comentarios. Comentarios literarios, teatrales, politicos,
artisticos y religiosos.
P. 6: Mazantini, J. J.: Mar del Plata. Crénica social.

P. 7: Barbusse, Henri: La verdad en el vino. Critica social. Traduccién de
Alfredo A. Bianchi.

P. 8: Tiempo, César: Cabecera (para €l «Prontuario de lo grotesco» de Manuel
Kirschbaum). Poesia.

P. 9: Villalobos Dominguez, C: Lacienciay las profecias. Critica social.

P. 10: Diehl, Alberto L: El profesor Sergent y los servicios hospitalarios en la
Argentina. Sobre la sanidad en el pais.

P. 11: Barletta, Lednidas: Reyes Magos. Poesia.
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P. 12: Kirschbaum, Manuel: Grotescos poemas de Navidad. Poemas en prosa.
Pp. 13-14: Lucas, Fernando: El aprendiz. Cuento.

Pp. 15-16: Fernandez, Amador: Polémica. «Evolucion del socialismo argentino».
Critica a articulo de Villalobos Dominguez.

P. 16: Rodriguez, Francisco: El regalo de Reyes. Poesia.
P. 17: Méndez Calzada, Enrique: Soneto a Riganelli. Poesia.

P. 18: Cloud, Julio Sergio: Dos poemas grotescos. El hombre. Lamujer. Poemas
en prosa.

Pp. 19-20: El afio literario. Criticaliteraria.

P. 23: Loi4cono, Sebastidn: Mi méquina de escribir. Poesia.

P. 24: Rodriguez Casanova, S.: Ni clero ni religion. Articulo anti-religioso.
Pp. 25-27: BagU, Sadl N.: Un problema de educacién politica. Ensayo politico.
P. 27: Azzari, Maria Esther: Apostillas. Ensayo.

P. 28: Adler, Raguel: Mil y un beso. Poesia.

P. 28: Ghio, Haydeé Maria: Dualismo. Femenina. Poesias.

Pp. 29-30: Barbuse, E. Ovidio: Actualidad politica. Critica politica.

P. 30: Abramson, B.: China. Relaciones chino-soviéticas.

P. 31: Ocampo, Eduardo Maria de: Siesta en Barracas. Poesia.

P. 32: Policia. Hay cianuro. Son ladrones. Critica policial.

Ano |, N° 7 Enero 1927

Pp. 1-6: Notas y comentarios. Sobre literatura, politica, periodismo.

P. 6: Bernardoni, Ricardo: Las proximas exposiciones. Sobre el valor de la
critica artistica.

P. 7: Gustavo Riccio. Recuerdo del poeta.

P. 8: Echegaray, Aristébulo: Instruccion a pie. Perla. Poesias.

P. 8: Rodriguez, Francisco: La primera quincena. Poesia.

Pp. 9-10: Bosio, Bartolomé: Cartasde un médico rural. Criticasobrelosmédicos.

P. 10: El por qué de muchas cosas. Sobre la autorizacién del casino de
Carapachay.

Pp. 11-12: Riccio, Gustavo: Dos poemas inéditos del libro postumo «Gringo
Puraghei». Poesias.

P. 12: Nattino, Pedro: La doctrina de Monroe. Critica a los Estados Unidos.
Pp. 13-14: Lazarte, Juan: ¢Retornael socialistaa idealismo? Sobree socialismo.
P. 14: El salario minimo de un fervoroso patriota. Sobre el presupuesto militar.
P. 15: No basta con indignarse. Contra e imperialismo yanqui.

Pp. 16-18: El socialismo, nos dice Alfredo L. Palacios, es el factor de progreso
més serio en la vida de la democracia y de la nacionalidad argentina. Entrevista
aA. Paacios.

P. 18: De Cario, A.: Reflexiones de un dia de fiesta. Ensayo social.

Pp. 19-21: Villalobos Dominguez, C.: Polémica. Aclaraciones sobre la
orientacion georgista de los dirigentes socialistas. Sobre el Georgismo y
Socialismo.

P. 21: Diehl, Alberto L: Los elementos negativos del Partido Socialista. Critica
del Partido Socialista
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Pp. 22-24: Zeitlin, Israel: Poesiay humanidad. Critica literaria.

P. 24: Noticias bibliogréficas. Critica literaria.

Pp. 25-26: Pallas, Juan: Cronicas obreras. Experiencia negativa. Es ilusorio
pretender la revolucion no habiendo con qué hacerla. Critica sobre los obreros.

P. 26: Luna, José R.: Mendigo. Poesia.

Pp. 27-28: Rodriguez Tarditi, José: La derrota socialista. Sobre el Partido
Socialista

P. 28: Orgaz, Arturo: Perlas de «Zogoibi». Critica literaria.

Pp. 29-30: Rodriguez Casanovas, J.: jEurekal ya tenemos arzobispo. Critica
anti-religiosa.

P. 30: Vega, Carlos: El secreto. Poesia

P. 31: Actualidad politica. Crénica.

P. 32: Mergjver, Abraham: Recuerdo de la semana de enero. Poema en prosa.

Ario VI, N° 130 Febrero 1927

Pp. 1-8: Notas y comentarios. Aclaracion editorial y politica, periodismo y
teatro.

P. 8: Otro afio mas. Sobre € 5° Aniversario de la editorial Claridad.
P. 8: Barletta, Lednidas: Amalia R. Poesia.

P. 8: Porro Freiré, Alicia: Carnaval. Poesia.

P. 8: Miranda Klix, José Guillermo: La Gringa. Poesia.

P. 9: Hernandez de Rosario: Al tovarisch. Poesia.

P. 10: Fernandez, Amador: Polémica. Capitalismo «sano» y capitalismo
«espurio». Sobre el Partido Socialista.

Pp. 11-12: Bosio, Bartolomé: Cartas de un médico rural 1. Critica sobre los
meédicos.

P. 12: Alcalde, Maria Concepcidn: Requisitoriacontrael carnaval . Criticasocial.

P. 13: Bernardoni, Ricardo J.: Reflexiones araiz del monumento a gaucho.

P. 13: A los izquierdistas de Montevideo. Critica artistica.

P. 14: Yunque, Alvaro: Versos a Gustavo Riccio. Alla.. Poesia.

P. 15: Zeitlin, Israel: La poesia de una mujer de lacalle. Criticaliteraria

P. 16: Beter, Clara: Versos a Tatiana Pavlova. Poesia

Pp. 17: 24: Barbusse, Henri: El presentey el porvenir. Ensayo politico: filoséfico.
Traduccion de Alfredo A. Bianchi.

P. 24: Nuestra protesta. Adhesion de Claridad a Eusebio Magnasco.

Pp. 25-26: Belle, Orestes. La politica ruinosa de los millonarios de Wall Street.
Contra € imperialismo norteamericano.

P. 26: Asis, Amador de: Nihilismo. Critica social.

Pp. 27-28: Abramson, B.: Las dos intervenciones. Contra el imperialismo
norteamericano.

P. 28: Villalobos Dominguez, C.: Una denuncia contra la Sociedad Luz.
Denuncia.

P. 28: Gauna, Segundo B.: Cuatro apotegmas. La verglienza. El amor. La
modestia. El valor. Reflexiones morales.

P. 29: Villadlobos Dominguez, C.: Cuestiones de interés para los obreros. La
crisis de los taxis. Critica social.
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P. 30: Schwab, Pedro: Pequefios poemas en prosa. jToque de agonial Cuando
viene el otofio. Poemas en prosa.

Pp. 31-32: Noticias bibliogréficas. Noticias bibliograficas.
P. 32: 1zaguirre, Héctor: Puntos de vista. Critica socidl.

Ano VI, N° 131 Marzo 1927
Pp. 1-6: Notas y comentarios. Critica periodistica, socia, politicay literaria.
Pp. 7-10: Algo més sobre el teatro. Critica teatral.
P. 11: Abramson, B.: jAlertal Sobre el problema chino-soviético.
P. 12: Leval, Gaston: A propdsito de renovacion teatral. Critica teatral.
Pp. 13-14: Bagu, Sadl N.: Los mercaderes delapolitica. Contralapoliticacriolla

P. 14: Barletta, Lednidas: El malevaje periodistico. Carta abierta a Director de
«Criticam.

Pp. 15-16: Bernardoni, RicardoA. J.: El espiritualismo en el arte. Criticaartistica.
P. 16: Mariani, Roberto: Ellos y nosotros. Polémica literaria.
P. 17: Payré. Criticaliteraria.

P. 18: Vazquez Gomez, Adolfo: Comentarios sobre |a cuestion mexicana. Elogio
del régimen mexicano.

Pp. 19-21: Bosio, Bartolomé: Cartas de un médico rural 111. Critica sobre los
médi cos.

Pp. 21-22 : Villalobos Dominguez, C.: Cuestiones de interés para los obreros.
Lacrisisde lostaxis II. Sobre las tarifas de los taxis.

P. 22: Villalobos Dominguez, C.; Més aclaraciones. Sobre €l Sociaismo y €
Georgismo.

Pp. 23-24: Salas Subirat, J.: «El amor agresivo», de Roberto Mariani. Critica
literaria

P. 24: Folletin de «Claridad», Perlas de Zogoibi de |a cosecha de Arturo Orgaz.
Criticaliteraria

Pp. 25-26: De Cario, A.: Cronicas obreras. Ladictaduradel proletariado. Contra
la dictadura.

P. 26: San Juan, Carlos, Profesién de fe. Poesia.

P. 27: Para que nos asalten otra vez. Este es el suelto que motivo el asalto.
Denuncia contra «Critica».

P. 28: Fue victima de una tentativa de asalto el director de «Claridad», ¢Existe
para cierta gente la impunidad para €l asalto? Cronica.

P. 29: Lopez, José Ariel: Lacancion del hogar. Critica literaria

P. 29: Barletta, Lednidas: Retrato de Rosario Zempronio Mancino (De
«Barcas»). Poesia.

P. 30: Zum Felde, Alberto; Laguerraliteraria. Larretay losizquierdistas. Critica
literaria.

P. 30: Rodriguez, Francisco: «Mala suerte»,.. Poesia.

Pp. 31-32: Noticias bibliogréficas. Noticias literarias. Montevideo literario

P. 32: Moreno, Sofia Elsa: La cancion de la maestra. Poesia.

Ano VI, N° 132, 15 de Abril 1927
P. 1. Contra el imperialismo yanqui, Editorial.

P. 2: Villalobos Dominguez, C.: El voto secreto en la Facultad de Medicina
Sobre politica universitaria.
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Pp. 3-5: Elmore, Edwin: Sobre el fendbmeno del Norte. Ensayo sobre los Estados
Unidos.

P. 6: Cendoya, Juan |.: Una Urania més: Chile. Panorama historico de Chile
hasta |bafiez.

P. 6: Vasconcelos, José: Caria de José Vasconcelos. Epistolario.

Pp. 7-8: Barcia, Augusto: Las iniquidades internacionales. La causa de
Filipinas. Contra el imperialismo norteamericano.

Pp. 9-12: Sindicato General de Trabajadores. «El nuevo tratado es e fruto
maldito de la politica imperialista de Estados Unidos». Conferencia de Efrain
Tejada sobre el cana de Panama.

Pp. 13-15: Manifiesto delaLigaAnti-Imperialistade San Salvador alos pueblos
Ibero-Americanos. Contra el imperialismo norteamericano.

P. 15: Schwab, Pedro: Desde Paris. Los «sin trabajos». Critica social.

Pp. 16-24: Palacios, Alfredo L.: Mensgje alajuventud universitariay obrerade
los Estados Unidos de Norte América. Sobre la juventud y el antiimperialismo.

Pp. 25-26: Bagu, Sadl N.: El contraste de dos generaciones. Leyendo €l mensagje
de un orientador. Comentario del texto de Palacio.

P. 26: Villalobos Dominguez, C.: Acto solidario. Repudio de «Critica.
Pp. 27-28: Fragapane, Angel: Sobre el problema social. [27:28]. Ensayo social.

Pp. 29-30: Justo, Juan B.: «En los Estados Unidos se ha acentuado el
imperialismo de una manera audaz». Contra la invasion yanqui a Nicaragua.

P. 30: Torrejon, Juan: Contemplacion. Evocacion del gaucho.
P. 31: Diehl, Alberto L: Idealismo y revolucion. Sobre Lenin.

P. 32: Un manifiesto. A los intelectuales y hombres libres de los Estados
Unidos. Contra el imperialismo yanqui.

Ano VI, N° 133. 30 de Abril 1927
P. 1: ¢Qué hacer? Editorial.
Pp. 2-5: Notas y comentarios. Critica politicay social.
P. 6: Ghio, Haydeé Maria: Salvaje. Poesia.
P. 6: Beter, Clara: Ventura. Poesia.
P. 6: Mastronardi, Carlos: Labradio. Poesia
P. 6: Duro, Angel Rogelio: El vigjo. Poesia

Pp. 7-8: La constitucién del grupo «teatro libre». Fundacion de un grupo
teatral.

P. 8: Rodriguez, Francisco: El dependiente del almacén. La otra carta. Poesia.
P. 8: Guido, Angel: Méguina Singer. Poesia.

Pp. 9-10: Lazarte, Juan: En torno ala reaccion. Sobre la justicia burguesa.

P. 11: Loiacono, Sebastian: Versos a la Placita «1 de mayo». Poesia.

P. 12: Luna, José R.: Pena de muerte. Sobre lajusticia.

Pp. 13-15: Barcos, Julio R.: La escuela sin amos. Ensayo pedagdgico.

P. 15: Sinclair, Upton: Vanzetti. Defensa de Vanzetti.

Pp. 16-17: Los primeros frutos de la dictadura militar en Chile: Deportados-
Presos-Confinados-Clausura de diarios. Sobre la persecucién politica en Chile.

Pp. 18-19: Wilde, A.: Laintervencidn alaprovinciade BuenosAires. Opiniones
de un diputado socialista.
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P. 20: Bagu, Saul N.: Sacco, Vanzetti y Mafioseo. Defensa de los condenados.

Pp. 21-22: Rodriguez Tarditi, José&, Enrique Ferri. Traidor y servil. Ataque a
socialista italiano.

P. 22: Cardella, J. P: Las cérceles. Sobre el problema carcelario.
Pp. 23-24: Rodriguez Casanovas, J.: ¢Quién cred a quién? Criticade laBiblia
P. 24: Popovich, Juan: Los presos por cuestiones sociales. Critica de laJusticia.

Pp. 25-26: Belle, Orestes: De la naturaleza de un mal dictamen. Defensa de
M afiasco.

P. 27: Frugoni, Emilio: El canto de los inmigrantes. Poesia.
Pp. 28-29: Lenzi, Renato: Solidaridad proletaria. Apoyo a los revolucionarios.

P. 30: Zum Felde, Alberto: Sorpresas literarias. La poesia de una mujer de la
calle. Sobre Clara Beter.

Pp. 31-33: Barthelemy, Edmundo E.: Por los teatros. Critica teatral.

P. 33: Gauna, Segundo B: Norte América, escucha ... Defensa de Sacco y
Vanzetti.

Ano VI, N° 134, 15 de Mayo 1927
Pp. 1-3: Preludio del crimen. Contra el Tiro Federal.
Pp. 3-5: Chaves, R.: La hora se acerca. Critica literaria.
Pp. 6-8: Notas y comentarios. Cronica literariay politica
P. 8: Barret, Rafael: Los prudentes. Ensayo social.
P. 8: Castro, Rall de: Ernesto Herrera. Poesia.
Pp. 9-11: Erquiaga, Orlando: Esbozo de Juan Pedro Calou. Critica literaria.

P. 12: Rodriguez Casavon, S.: El vandalismo catdlico en Méjico. Contra el
catolicismo mexicano.

Pp. 13-15: Schwab, Pedro: Desde Paris. Vivan los latinos. Cronica del
antiimperialismo en Francia.

P. 15: Beter, Clara: Patio de infancia. Poesia

P. 16: Martel, Rolando: 1917. Poesia.

Pp. 17-22: Introduccion al teatro de vanguardia. Ensayo sobre e teatro.
Pp. 23-24: Barletta, Leodnidas. Sobre teatro nacional. Critica teatral.

P. 24: Clour, Julio Sergio: La derrota del hombre libre. Ensayo social.
Pp. 25-26: Barthelemy, Edmundo E.: Por los teatros. Crénica teatral.

Pp. 27-28: Quiroga, Emilio Florencio: Norte América ... Escucha...No mates a
Sacco y Vanzetti. En defensa de Sacco y Vanzetti.

P. 28: Rodriguez, Francisco: El premio ala conciencia. Poesia.

Pp. 29-30: Riccio, Gustavo: «Bodas» de Igor Stravinski y los snob de Buenos
Aires. Crénica musical.

P. 31: Casas, Augusto M.: Changan da choiva. Poesia
Pp. 31-32: Noticias literarias. Crénicas literarias.

Ao VI, N° 135, 30 de Mayo 1927

Pp. 1-3: «La Nacion» diario independiente ...de los curas y la solidaridad
periodistica. Critica periodistica

Pp. 4-5: Notas y comentarios. Cronica literariay politica
P. 5: Herrera, Ernesto: El hijo. Poema en prosa.
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P. 5: Barret, Rafael: Las manos. Poema en prosa.

P. 6: Yunque, Alvaro: Una muchacha. Poesia.

P. 6: Ghio, Haydeé Maria: RGbame €l corazdn. Poesia.

P. 6: Mufioz, Maria Elena: Cancion blanca. Poesia.

Pp. 7-8: Deraschawin, Constantin: Literatura rusa contemporéanea. Critica
literaria.

P. 8: Rodriguez, Francisco: La receta. Poesia.

P. 8: Ocampo, Eduardo Maria de: «Motivos de la urbe». Poesia.

Pp. 9-10: Falta de seriedad informativa. «Critica» LIegd Nungesser aAmérica.
Critica periodistica.

Pp. 11-12: Zeno, Lelio O.: Un fendbmeno nuevo en la historia de la medicina.
Sobre la Clinica Mayo.

P. 12: Benavento, Gaspar L.: Capricho. Poesia.

Pp. 13-14: Barletta, Lednidas: Sobreteatro nacional . El actor en escena. Crénica
teatral.

Pp. 15-16: Rodriguez Tarditi, José&: No reeleccién. Planteando un debate en el
Partido Socidlista. Sobre el Partido Socialista

P. 16: Barbusse, Rolland y Einstein, Alberto: Contra el fascismo. En favor de
un Comité Internacional Anti-fascista.

Pp. 17-18: Barthelemy, Edmundo E.: Por los teatros. Critica teatral.
Pp. 18-19: Bagu, Sail N.: Las conferencias de Rodrigo Soriano. Crénicapolitica.
P. 19: Lams Ragonte: Como nos quejamos. Poesia.

Pp. 19-20: Vézquez Gémez, Adolfo: Por el mundo de la instruccion publica
L os métodos fascistas. Sobre politica educativa.

Pp. 21-22: Lazarte, Juan: El cine en lavida moderna. Critica sobre el cine.

P. 22: France, Anatole: Llamado de Anatole France a pueblo americano.
Defensa de Sacco y Vanzetti

Pp. 23-24: Escuder, Américo R.: Un gran demdcrata. William Penn. Sobre las
ideas de Penn.

Pp. 25-26: Cinedramas, Critica cinematogréfica.

Pp. 27-28: Cardella, J. P: jAdelante, siempre adelante! Sobre la justicia y
libertad.

P. 28: Lasso de la Vega, Leoncio: Tafidos de asamblea. Contra la Iglesia.
Pp. 29-30: Barcos, Julio R.: «Cémo educa el Estado atu hijo». Crénicaliteraria
P. 30: Marengo, Juan D.: Versos a ventilador. Poesia.

P. 31: Bernardoni, Ricardo A. J.: Contestando una consulta. El arte
revolucionario. Critica de arte.

P. 32: Noticias literarias. Cronicas literarias.

Ano VI.,N° 136, 10 de Junio 1927
Pp. 1-3: Notas y comentarios. Crénica literaria, politicay periodistica.
P. 4: Riganelli, Celina Estela: Sugestion de Barrio. Dia de Reyes. Poesia.
P. 4: Conté, Arturo: Momento. Poesia.
Pp. 5-6: Cendoya, Juan L: El caso Leumann, Criticaliteraria.
Pp. 7-8: Falta de seriedad informativa. Repudio de «Critica».
P. 8: Loi4cono, Sebastian: A mi padre. Poesia.
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P. 8: Rodriguez, Francisco: Perddn. Poesia.

Pp. 9-10: La policia delincuente. El siniestro Santiago. Discurso de Enrique
Dickmann.

Pp. 11-12: Unamuno, Miguel de: El vice-imperio Ibero-americano. Criticadela
politica espafiola.

P. 12: Alvarez, Joaguin: La no reeleccién. Sobre el Partido Socialista

Pp. 13-15: Bagu, Sall N.: A losjovenes del Partido Socialista. Sobrelajuventud
socialista.

P. 16: Barletta, Lednidas: ¢Qué hacemos? Apoyo a Rodrigo Soriano y a Espafia.

Pp. 17-18: Barthelemy, Edmundo E.: Por los teatros. Critica teatral.

Pp. 19-20: Cinedramas. Critica sobre cine.

Pp. 21-22: Derschawin, Constantin: Literatura rusa contemporéanea. Critica
literaria.

Pp. 22-23: Plata, Rodolfo del: Constantin Derschawin. Recuerdos biogréficos.

P. 23: Barret, Rafagl: Almafuerte. Anécdotas sobre Almafuerte.

Pp. 24-28: Yunque, Alvaro: Nuestro teatro. Critica teatral.

Pp. 29-30: Soto, Luis Emilio: Una novela de Mercedes Pinto. Critica literaria.

P. 30: Zum Felde, Alberto: Una incidencia periodistica escandalosa. Sobre un
articulo anti-religioso.

Pp. 31-32: Lazarte, Juan: La dictadura como expresion de la moral. Ensayo
anti-fascista.

Ano VI, N° 137, (15) 256 de Junio 1927
Pp. 1-4: Notas y comentarios. Cronica literaria, politicay periodistica.
P. 4: Villalobos Dominguez, C.: La sociedad liberal georgista. Sobre el
Georgismo y € Socialismo.
Pp. 5-6: Barthelemy, Edmundo E.: Pirandello. Croénicateatral.

Pp. 6-7: Espinoza, Enrique: Un escritor chileno nacido en laArgentina: Manuel
Rojas. Cronica literaria.

P. 7: Adler, Raguel: Ante el mar. Poesia.

P. 8. Bernardoni, Ricardo A. J.: El Xl salén de la Sociedad de acuarelisias,
pastelistas y aguafuertistas. Critica de arte.

P. 9: Derschawin, Constantin: La literatura rusa contemporénea 1. Poetas del
hierro y de lalucha. Croénica literaria

Pp. 10-11: Novello, Juan B.: Frente alareaccion internacional del capitalismo,
Sobre la burguesia 'y €l capitalismo.

P. 11: Marengo, Juan D.: jUrbe! Poesia.

Pp. 12-13: Miguel Angel: Noticias sintéticas del X111 salén de otofio. Critica
sobre arte.

P. 14: Schwab, Pedro: Leyendo a «Jestis». Critica religiosa.
P. 15: Gil, Luis: Lafraternidad cristianay lalglesia. Reflexiones anti-religiosas.
P. 16: Barletta, Lednidas. Sobre teatro nacional. Critica teatral.

Pp. 17-18: Istrati, Panait: Mi vida. Autobiografia de P. Istrati. Traduccion de B.
Abramson.

Pp. 20-21: Vazquez Gémez, Adolfo: Una regresion deplorable. Contra la
dictadura.
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P. 21: Izaguirre, Héctor: Teatro nuevo. Critica sobre teatro.

P. 22: Ugarte, Manuel: Cosas viejas. Poesia.

P. 22: Diaz, Anibal: Margarita la otra. Poesia.

P. 22: Rubianes, Rall: Fragmento de una carta a mi vecina de enfrente. Poesia.

Pp. 23-24: Rivera Reyes, J.: Sobre hispanismo. En defensa del idioma. P. 24:
Diehl, Alberto L: Periodismo de campafia. Criticaa periodismo.

Pp. 25-27: Por los teatros. Critica teatral y musical.

P. 28: Villalobos Dominguez, C.: Algo més sobre los taxis. Un error de téctica,
Poalitica de los taximetreros.

Pp. 29-30: Leval, Gastén: El tiempo. Cuento.
P. 30: Riccio, Gustavo: La carreta. Poesia.
Pp. 31-32: Notas bibliogréficas. Crénicas y noticias literarias.

Ao VI, N° 138 (16), 10 de Julio 1927
P. 1: Alfonso Reyes. Homenagje al nuevo embajador de México.
Pp. 2-3: Notas y comentarios. Comentarios religiosos, politicos y literarios.

P. 4: Gauna, Segundo B.; Zarrilli, Humberto; Pérez y Turis, Manuel; Godoy,
Pedro; Mendilaharzu, Julio Rall: Poemas de la ciudad. Poesias.

Pp. 5-7: Barletta, Lednidas: A un colega bilioso y ultramodernista. Critica
musical.

P. 7: Tolstoy, Ledn: El sol y el viento. Poema en prosa.

Pp. 8-9: Bagu, Sadl N.: La conferencia sobre «Problemas americanos».
Conferencia sobre € antiimperialismo de Alfredo L. Palacios.

Pp. 9-10: Bernardoni, Ricardo A. J.: Por las exposiciones. Critica de arte.

P. 10: Ibarbourou, Juana de: El juguete. Poesia.

P. 10: Echegaray, A.: 25 de mayo. Poesia.

Pp. 11-12: Mosca, Vittorio: La vestal

Pp. 11-12: Tatiana Pavlova. Critica teatral. Traduccion de L. B.

Pp. 13-15: Castro, Angel L.: En la sombra. Cuento.

P. 16: De Lucca, Carlos: La inquietud de nuestro tiempo. Critica literaria.

Pp. 17-20: Barthelemy, Edmundo E.: Por los teatros. Critica teatral.

Pp. 20-21: Belle, Orestes: Lasprofeciasdeun literato convertido. Criticaliteraria.
P. 21: Filodemio: La guerra. Pensamientos pacifistas.

P. 22: Wapnir, Salomén: ¢Hasta cuando? Contra Eugenio Stein representante
de laRusia zarista.

Pp. 23-24: Edwards Bello, Joaquin: Dos novelas delas pampas. Criticaliteraria.

Pp. 25-26: Barcos, Julio R.: Hapublicado un fuertelibro de criticaal os sistemas
educacionales vigentes en el pais. Sobre problemas educativos.

P. 26: Di Filippo, Luis: Laculturay la palitica. Defensa de la libertad cultural.
Pp. 27-28: Lazarte, Juan: Rafael Barrett: ensayo de J. R. Forteza. Criticaliteraria.
Pp. 29-30: Notas bibliogréficas. Cronicas literarias y periodisticas.

P. 30: Lasplaces, Alberto: Al César lo que es del César. Carta aclaratoria sobre
la direccién de «Cruz del Sur».

Ano VI, N°® 139 (17), 25 de Julio 1927

Pp. 1-5: Notas y comentarios. Comentarios sobre el APRA, politica,
periodismo, literatura y arte.
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P. 6: Miranda Klix, José Guillermo: Buenos Aires. Poesia.
P. 6: Luna, Jos¢ R.: Musical. Poesia.
P. 6: Rimafé, Anibal: Puente Almirante Brown. Poesia

P. 7: Juarés era €l espiritu del progreso. Reproduccion del discurso de Alfredo
L. Paacios.

P. 8: Plata, Rodolfo del: Frentealavida. Didlogosentre un artistay un cientifico.

Pp. 9-11: Azteca: Al margen del conflicto en e seno del Partido Socialista
Sobre la crisis en € Partido Socialista

P. 12: Castro, Ernesto L.: Una carta. Critica social.

Pp. 13-14: Abramson, B.: Un veneno poderoso. Contra la burguesia y el
periodismo capitalista

P. 14: Aisenson, José: Desde segunda clase. Poesia.

Pp. 15-16: Cardella, J. P: El siglo materiadista. Contra el teatro mercantilista.

P. 16: Ross, Juan D.: La politicaterritorial de Sun Yat Sen. Sobre el valor dela
tierra en China

Pp. 17-18: Bernardoni, Ricardo A. J.: Por las exposiciones. Critica artistica.
P. 18: Pelosio, Anselmo A.: Cosas de mi pueblo. Critica social.

P. 18: Garcia Games, Julia: Un kindergarten modelo. Defensa del sistema
M ontessori.

Pp. 19-20: Barthelemy, Edmundo E.: Por los teatros. Critica teatral.

Pp. 21-22: Klimovsky, Ledn: Cinedramas. Historia artisticade Emmil Jannings.
Critica cinematografica.

P. 23: Sorich, A.: El pillete de «Olischevka». Literatura revolucionaria

Pp. 24-26: Atalaya, A.: Caridad. Un relato de la vida amarga. Cuento.

Pp. 27-29: Zeno, Lelio O.: La mentalidad de los médicos de la Mayo's Clinic.
Comentarios sobre la Clinica Mayo.

Pp. 29-30: Rodriguez Casanovas, S.: Falsedad del Dios Catdlico. Contra la
religion Catdlica.
Pp. 31-32: Notas bibliogréficas. Cronicas y noticias literarias.
Afio VI, N° 140 (18), 15 de Agosto 1927
P. 1. Azteca: «jBarbaros!» Editorial en defensa de Sacco y Vanzetti.

Pp. 2-6: Notas y comentarios. Comentarios sobre politica, literatura, religion,
periodismo.

P. 6: Pérez y Curis, M.: El cerro de Montevideo. Poesia.

Pp. 7-8: Oyenard, Valentin M.: Carta abierta. Contra Le6nidas Barletta y
aclaracion de la Redaccion.

P. 8: Garcia Games, Julia: Dos novelistas nordicos: Johan F. Winsnoesy Eduard
Von Keiserling. Criticaliteraria

Pp. 9-10: Bernardoni, Ricardo A. J.: Por las exposiciones. Critica artistica.

Pp. 11-13: Guerra a la guerra. Fragmentos de «ldeas y disparos» de Mijail
Koltzov.

Pp. 13-14: Pucheu, Pedro: Al margen del conflicto en e Partido Socialista.
Sobre la crisis del Partido Socialista.

P. 14: Klimovsky, Ledn: Ocurrencias: Un auto Citroen. Un nuevo tipo de
delincuente. Cuentos.
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Pp. 15-16: Estrella, Guillermo: Los egoistas. Cuento.
P. 16: Cafié, Luis: Tiempo de abrazar Poesia.

P. 17: Porro Freiré, Alicia: Lacampafia cultural del gobierno de Veracruz. Sobre
la cultura en Veracruz.

P. 17: En lamesa de café. Cronicas literarias.
P. 18: Ticone, José C.: El periodismo nacional. Critica periodistica.
Pp. 19-20: Barthelemy , Edmundo E.: Por los teatros. Critica teatral.

Pp. 21-22: Por lalibertad de pensamiento en América. Defensadel APRA y de
«Amautax.

P.22: El Doctor Palaciosy €l Socialismo. Sobre laactitud de Alfredo L. Palacios
en e Socialismo.

Pp. 23-27: Bagu, Sadl N.: El petréleo. Sobre laimportancia del petroleo.
P. 27: Barraza, Algjandro: Cancion del diafeliz. Poesia.

P. 27: Godoy, Pedro: Muchacha... Poesia.

Pp. 28-30: Klimovsky, Ledn: Cinedramas. Critica cinematogréfica.

Pp. 31-32: Notas bibliogréficas. Cronicas y noticias literarias.

Afio VI. N° 141 (19). 30 de Agosto 1927
P 1: Zendn de Azteca: jjAsesinos!! Editorial contra Estados Unidos.

Pp. 2-6: Notas y comentarios. Comentarios politicos, literarios, universitarios,
sociales.

Pp. 7-8: Cendoya, Juan L: La esclavitud en América. Sobre la injusticia social
en América

Pp. 8-9: Salas Subirat, J.: Carta abierta a director de «Martin Fierro». Sobre
una critica musical .

P. 10: Champourcin, Michel de: El problema de Filipinas. Sobre la situacion
politica de Filipinas.

Pp. 11-12: Kaufmann, M.: Laorganizacién del comercio exterior delaU.R.S.S.
Economia.

Pp. 13-14: Alvarez, Joaquin: El conflicto socialista. Sobre el Partido Socialista.
P. 15: Picone, Jose C.: La poesia nacional de la hora. Critica literaria.

P. 16: San Juan, Carlos: Vencido. Poesia.

P. 16: Loidcono, Sebastian: Inercia. Poesia.

P. 16: Ibéafiez, Roberto: La danza de los horizontes. Poesia.

P. 16: Vilureira, Cipriano Santiago: Mafiana. Poesia.

P. 17: Montiel, C.: Florecer. Poesia.

P. 17: E. P; Doctor Jorge Nicolai. Poesia

P. 17: Helman, Mauricio: Domingo de noche. Poesia.

P. 17: Ibafiez, Roberto: El arquero. Poesia.

P. 17: Marengo, Juan D.: Sabado inglés. Poesia.

P 18: Abella, Angel: De Espafia.

P. 18: Notas de un lector. Comentario literario.

Pp. 19-21: Matron, D. |.: Diez afios de contrarrevolucién. Sobre la URSS.
Pp. 22-23: Bernardoni, Ricardo A. L: Por las exposiciones. Critica artistica.
Pp. 23-24: Kirshchbaum, Manuel; Las voces. Cuento.
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P 24: Pisarello, Gerardo: El frente Unico. Defensa del Frente Unico.

Pp. 25-26: Barthelemy, Edmundo E.: Por |os teatros. Critica sobre «El hijo de
Plichinela» de Jacinto Benavente.

Pp. 27-28: Puchen, Pedro: Al margen del conflicto en el Partido Socialista.
Sobre €l socialismo.

P. 28: Zanetti, Héctor: El pueblo. Poesia.

P. 28: Rodriguez, Francisco: Invierno. Poesia.

Pp. 29-31: Klimovsky, Ledn: Cinedramas. Critica cinematogréfica.

P. 31: Jaime, EuclidesA.: Por lalibertad y lajusticia. Discurso contraplutocracia
yanqui.

P. 32: Vanzetti, Bartolomé: Carta de Vanzetti alos compafieros, alos amigosy
a pueblo argentino. Carta.

P. 32: Vanzetti, Bartolomé: Carta de Vanzetti a su hija Inés. Carta.

Ano VI, N° 142 (20), 15 de Setiembre 1927
P. 1: Azteca: Contralainvasion militarista. Sobre laimportanciadel pacifismo.
Pp. 2-4: Notas y comentarios. Comentarios politicos y culturales. Manifiesto.
Pp. 5-6: Barbusse, Henri; Mi conversion a comunismo. Autobiografia.

Pp. 7-8: Belle, Orestes: Al margen de los sucesos de la Facultad de Derecho.
Sobre los ideales de la Reforma Universitaria.

Pp. 9-10: Rolland, Romain: Mensaje de Romain Rollanda la juventud idealista
de América Latina. Respuesta a la revista «Estudiantina».

P. 10: Etlis, Luis S.: Sugerencia. Poesia.
P. 10: Casas, Pedro: El Minotauro de Boston. Sobre el verdugo Fuller.

Pp. 11-12: Kaufmann, M.: Laorganizacion del comercio exterior delaU.R.S.S.
(I1). Economia.

P. 12: Didogo entre dos nativistas. Critica social.

P. 12: Habla una poetisa mistica. Critica social.

Pp. 13-15: Bernardoni, Ricardo A. J.: Por las exposiciones. Critica artistica.
P. 15: Barletta, Lednidas: jNos olvidamos! Contra la burguesia.

P. 16: Sarmiento, Domingo F.: La escuela para el pueblo. Parrafos del discurso
de 1868.

P17: Bagl, Sadl N.: Ladictadura chilena. Contra la dictadura chilena.
P.18: Beter, Clara: Estancias del porvenir ilusorio. Ayer y hoy. Poesias.

Pp. 19-20: Manifiesto de universitarios. Defensa de los postulados de la
Reforma Universitaria.

Pp. 20-21: Rouco Buela, Juana: La sangre de los mértires ha de servir para
ahogar a sus propios verdugos. Contra la politica yanqui.

P. 21: Plata, Rodolfo del: Lo Unico necesario. Ensayo.

P. 22: Rodriguez, Francisco: Lo que va de ayer a hoy. Poesia.

P. 22: Ragante, Lans: El trabgjo. Poesia

P. 22: Jijena Sanchez, Rafael: Guagtiita‘e mi ama. Poesia.

Pp. 23-24: Rodriguez Tarditi, José&: No somos socialistas... Sobre el Partido
Socialista

P. 24: Prensa Mexicana: La necesidad de saber leer. Sobre la educacion en
México.
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P. 24: Fernandez del Campo, César: Versos a la luna de los sabados. Poesia.

Pp. 25-26: Serra, Juan: «Basilisa Malignina», de Alejandra Kollontay.
Comentario literario.

Pp. 27-28: Klimovsky, Leon: Cinedramas. Critica cinematogréfica

P. 28: Klimovsky, Ledn: Los sinénimos de «judio». Contra la comparacién de
los yanquis con los judios hecha por Zenén Azteca.

P. 29: Chanetdn, Luis H.: Respetemos a nifio. Defensa de su libertad.

P. 29: Echegaray, Aristobulo: Nuevos versos de un poeta empleadillo. Poesia.
Pp. 30-31: Notas bibliogréficas. Comentarios bibliogréficosy noticiasliterarias.
P. 32: De nuevo «Primera del Mundo». Contra la actuacién policial.

P. 32: La Compafia Nacional de Tabacos. Circular.

Ao VI, N° 143 (21), 25 de Setiembre 1927
P.1: A nuestra propia casa. Editorial.
Pp. 2-4: Notas y comentarios. Comentarios artisticos, politicos y culturales.
Pp. 5-6: Lanuza, José Luis. Sylock visto de nuevo. Comentario literario.
P. 7: De Lucca, Carlos: La vocacién luminosa. Ensayo literario.
P. 8: Lucharni, Ardengo: Del diario intimo de Ardengo Lucharni. Diario.

P. 9: Bagu, Sadl N.: Lainquietud americana. Sobre los mensgjes a la juventud
americana

P. 10: Barletta, Lednidas: De los judios. Aportes de los judios.

Pp. 11-12: Palacios, Alfredo L.: El problemalatino americano. Cartas de Rowe
y de Palacios.

P. 12: Champourcin, Michel de: El problemade Filipinas. Sobre la presenciade
Estados Unidos en Filipinas.

Pp. 13-14: Abram, B. A. (hijo): Al grano. Contra &l imperialismo yanqui y en
defensa del Frente Unico.
P. 14: Pelosio, Anselmo A.: Flechas. Aforismos.

Pp. 15-16: Barthelemy, Edmundo E.: ¢Existe un teatro argentino? Conferencia
sobre el teatro.

Pp. 17-18: Bernardoni, Ricardo A. J.: Por las exposiciones. Comentario sobre
el arte.

P. 18: Luna, José R.: El poeta que volvio de Paris. Critica literaria.
Pp. 19-20: Tinkel, Berta: Oye, Mujer. A proposito de ClaraBeter. Criticaliteraria
P. 20: Salinas, M. Irene; Carelli, Antonio: Clara Beter. Comentarios.

Pp. 21-22: Barcon Olesa, J.: No olvidemos! Un poder oculto. Pensando sobre
el gesto de las supremas autoridades yanquis. Sobre el papel de la ciencia

P. 22: Hernandez: El Evaristo. Sobre la definicion de argentino, de E. Carriego.

Pp. 23-24: Convencién internacional de maestros. Mensaje de los
organizadores.

Pp. 25-26: Kaufmann, M.: La organizacion de comercio exterior delaU.R.S.S.
(111). Economia.

P. 27: Vazquez Gomez, Adolfo: Un exponente de la dictadura espafiola. Como
procede en la Argentina. Contra el Embajador espafiol.

P. 28: Notas hibliograficas. Comentarios bibliogréficos y noticias literarias.

Pp. 29-31: Pucheu, P: Al margen del ex - conflicto en el Partido Socialista.
Sobre € Partido Socialista.
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Afo VI, N° 144 (22), 12 de Octubre 1927
Pp. 1-2: En nuestra casa. Editorial.
P. 2: Bernardoni, Ricardo: Solicitada. Defensa de la escultura de Riganelli.

Pp. 3-7: Notas y comentarios. Comentarios artisticos, politicos, culturaes y
periodisticos.

P. 8: Castellano, Mario F.: Replicando a Senet. La evolucion del «Compadre».
Critica periodistica.

P. 8: Miranda Klix, José Guillermo: «Giranta». Poesia

P. 9: Unamuno, Miguel de: Algo sobre «El meridiano». Carta a Pedro Juan
Vignaley César Tiempo.

P. 10: Soriano, Rodrigo: El comunismo de guerra. Del libro «San Lenin» de R.
Soriano.

Pp. 11-12: Testena, Folco: Una aclaracién. Carta para aclarar su posicion
socialista. Nota de la redaccién.

P. 12: Gerenberg, Miguel: Hay que educar a lector. Sobrelaliteraturanacional.

Pp. 13-15: Bernardoni, Ricardo A. J.: El XVII Salén Nacional de Bellas Artes.
Critica artistica.

P 15: Véazquez Paz, R. A.: Protesta. Comentario artistico.

P 16: El trabajo y la educacién en México. Sobre la politica mexicana.

Pp. 17-18: Lazcano, Francisco: La tragedia de Cristo Rey. Sobre la politica
anticlerical mexicana

Pp. 19-20: Belle, Orestes: «Los bestias». Sobre cuentos de Abel Rodriguez.

P. 21: Barletta, Lednidas: Mensgje a los sacerdotes y a las monjas. Mensaje
anticlerical.

Pp. 22-23: Barthelemy, Edmundo E.: Por los teatros. Comentarios sobre el
teatro.

Pp. 24-25: Kaufmann, M.: Laorganizacién del comercio exterior delaU.R.S.S.
(1V). Economia.

Pp. 26-28: Klimovsky, Ledn: Cinedramas. Comentarios cinematogréficos.

Pp. 29-31: Notas bibliograficas. Comentarios bibliograficosy noticiasliterarias.
Carta de Salom6n Wapnir.

P. 31: Garcia Games, Julia: El suburbio santiaguino. Comentario sobre Santiago
de Chile.

p. 31: Unamuno, Miguel de: Soneto inédito de don Miguel de Unamuno.
Poesia.

P. 32: Aisenson, José: Necesidad de una critica sincera. Critica cultural.

Ario VI, N° 145 (23), 25 de Octubre 1927
P.1: Nuestro homenaje a Ingenieros. Editorial.

P. 2: Rodriguez, Salomon: Ingenieros. Maestro de juventud. Homenaje a
Ingenieros.

Pp. 2-4. Sanchez Viamonte, Carlos. José Ingenieros y la nueva generacion.
Homenaje a Ingenieros.

P. 4: Blanco Fombona, Rufino: José Ingenieros. Su ejemplo como
revolucionario.

Pp. 5-6: Palacios, Alfredo L.: Contestacion del Dr. Palacios a los afiliados que
lo invitaron a volver a Partido Socialista, Respuesta de A. Palacios.
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P. 6: Ugarte, Manuel: Idealismo de Ingenieros. Homengje a Ingenieros.

Pp. 7-8: Barcos, Julio R.: Nuestra deuda con José Ingenieros. Homenagje a
Ingenieros.

Pp. 9-11: Mercante, Victor: José Ingenieros. El moralista. Sobre €l concepto
de moral en Ingenieros.

P. 12: Bibberman, José: José Ingenieros y su influencia en la juventud.
Homenaje a Ingenieros.

Pp. 13-15: Jaime, Euclides E.: Aspecto socia de la obra de Ingenieros. Las
ideas politicas y sociales de Ingenieros.

P. 15: Pisarello, Gerardo: José Ingenieros. Elogio de Ingenieros.

P. 16: Unamuno, Juan: Alfredo L. Palacios y el Partido Socialista. Sobre la
reincorporacion de A. Palacios a Partido Socidlista.

Pp. 17-19: Molina, Enrique: José Ingenieros. Sobre Ingenieros fildsofo.

Pp. 19-20: Belle, Oreste: José Ingenieros, sus ideas. Ideas politicas de
Ingenieros.

P. 20: Garcia Arsendo, J.: A la memoria del doctor Ingenieros. Homengje a
Ingenieros.

Pp. 21-27: Bagu, Sadl N.: Ingenieros: politico continental. La doctrina de
Monroe. Las ideas de Ingenieros. Las ideas politicas y sociales de Ingenieros.

P. 27: Longuet, Alfonso: Ahora o nunca. Homenaje a Ingenieros.
P. 28: Wapnir, Salomén: El dinamismo de Ingenieros. Elogio de Ingenieros.
P. 28: Devia, Antonio: José Ingenieros. Homenaje a Ingenieros.

Pp. 29-30: Lazarte, Juan: En torno a la vida y muerte de José Ingenieros.
Homenaje a Ingenieros.

Pp. 31-32: Pelosio, Anselmo A.: Las ideas de José Ingenieros sobre el amor.
Ideas sociales de Ingenieros.
P. 32: Vasconcelos, José: Un banquete literario. Recuerdo de Ingenieros.

Pp. 33-34: Bernardoni, Ricardo A. J.: Por |as exposiciones. Comentarios sobre
arte.

P. 34: Andrero, L.: Ingenieros. Semblanza de Ingenieros.
Pp. 35-36: Klimovsky, Ledn: Cinedramas. Critica cinematografica.

Pp. 37-40: Notas y comentarios. Comentarios literarios, politicos y
periodisticos.

P. 40: Barletta, Lednidas: Ingenieros. Elogio de Ingenieros.
P. 41: Ingenieros, José Una carta de Ingenieros a Palacios. Carta (1906).

Pp. 41-42: Plata, Rodolfo del: Larevelacion. Elogio de «El hombre mediocre»
de J. Ingenieros.

P. 42: Savransky, Salomdn: Ingenieros, el gran maestro delajuventud. Recuerdo
de Ingenieros.

P. 43: Edelman, Bernardo: Ramiro de Maeztu y € libro de Basilio Shulguin «La
resurreccion de Rusia». Critica literaria.

P. 44: Mosca, Vittorio: Mussolini condena a Vittorio Mosca. Carta.

P. 44: Coq, Juan: Ingenieros: una opinion. Critica ala obra de
Ingenieros.

P. 45: |1zaguirre, Héctor: El tréfico de lacarne. [45]. Defensa de la mujer.
p. 45: Oro Negro. Criticasocial.
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P. 46: Bibliograficas. Noticias bibliogréficas.

P. 47: Roncallo, Marcelo E.: Pro concentracion izquierdista. Sobre la necesidad
de un Frente Unico.

P. 47: Srim, Melchor de: Adivinanza. En favor de |a libertad.

ARo VI, 146 (24), 15 de Noviembre 1927

Pp.1-4: Notas y comentarios. Comentarios politicos, periodisticos,
universitarios y aclaratorios.

P. 5: HayadelaTorre, V. R.: Carta de Haya de la Torre. Carta en homengje a
Ingenieros.

P. 6: Tallén, José Sebastian: Elogio de la mufieca de trapo. Poesia.

Pp. 7-8: Barthelemy, Edmundo E,: Aclarando. Carta sobre el alegjamiento de L.
Barletta

P. 8: Plata, Rodolfo del: La hora de la espada. Criticaa L. Lugones.

P. 8: Pelosio, Anselmo A.: En habia. Critica social.

Pp. 9-10: Alvarez, Joaquin: «El conflicto socialista». Critica politica.

Pp. 11-12: Lazarte, Juan: Ciencia actua y espiritu revolucionario. Papel de la
ciencia

P. 12: Ghio, Haydeé M.: Mi venganza. Poesia.

Pp. 13-15: Berthelot, M.: La ciencia emancipadora. Beneficios de la ciencia.

P. 16: Guillén, Alberto: Polen. Pensamientos.

P. 17: Echegaray, Aristobulo: Epistola a César Tiempo. Poesia

Pp. 18-19: Barbusse, Henri: El cinematdgrafo de la Rusia nueva. Prefacio del
libro «Le Cinema dans la Roussie Nouvelle» de R. Marchand y P. Weinstein.
Traduccion de Ledn Klimovsky.

P. 20: Loyola, Tomés: Ingenieros. Elogio de Ingenieros.
Pp. 21-22: Bernardoni, Ricardo A. L: Por las exposiciones. Critica artistica.

Pp. 23-24: Wapnir, Salomén: Al margen del ingreso del Dr. Alfredo L. Palacios
a Partido Socialista. Defensa de A. Palacios.

P. 24: Isnardi, Francisco: José Ingenieros y su libro «Estudios sobre el amor».
Elogio de Ingenieros.

P. 25: Bagl, Sadl N.: A propdsito de Caballos de Espada. Critica a libro de
Oscar Fernandez Silva

Pp. 26-27: Unamuno, Juan: Un poeta en la oficina. Critica literaria.

Pp. 28-29: Zanetti, Héctor: Apuntes sobre psicologia estudiantil. Sobre la
juventud estudiantil.

P. 29: Grosso, Rémulo: Lagorinaria. Poesia.

Pp. 30-31: Klimovsky, Ledn: Cinedramas. Critica cinematogréfica.
P. 32: Bibliogréficas. Noticias bibliogréficas.

P. 33: Gauna, Segundo B.: Vanidad. Ensayo literario.

P. 34: Ingenieros, José: La revolucion rusa. Reflexiones historicas.

Ao VI, N° 147 (25), 26 de Noviembre 1927

Pp. 1-4: Jaime, Euclides E.: La calumniay laignorancia aliadas contra Rusia,
RéplicaaEmilioA. Coni.

P. 5-7: Notas y comentarios. Comentarios politicos, periodisticos. Carta de
Fernando Mérquez Miranda. Primera Convencion Internacional de Maestros.

316/ Leonardo Candiano; Lucas Peralta

316 25/09/2007, 18:57



T ‘ Boedo.pmd

P 8: Mérquez, Miguel Angel: La Internaciona del pensamiento y las cuatro
Internacionales. Socialismo americano.

Pp. 9-10: Tasin, N.: Mé&ximo Gorki. Semblanzade M. Gorki.
Pp. 11-12: llirsch, Mauricio: Democracia y dictadura. Politica.
Pp. 13-15: Sitano, Lorenzo: Ensayos. Ensayos sociales.

P. 16: Tariles, EmmaAida: Charla de sobremesa sobre el amor y los Hombres.
Pensamientos.

Pp. 17-22: Siete libros presentados a Concurso Literario Municipa de 1927.
Franco, LuisL.: Odaal chivo, del libro «Nuevo Mundo». Gil, Antonio Algjandro:
Progreso y Lunes, del libro «Cielo de Aljibe». Allende Iragorri, Tomés: Otofio y
vigjero solitario, del libro «Latransfiguracion». Tallon, José Sebastian: La capsula
de fusil, del libro «Las torres de Nuremberg». Clara Beter: La calle, del libro
«Versos de una...», Cafié, Luis M.: Copla, del libro «Tiempo de vivir». Molinari,
Ricardo E.: Romance paratodas|as cancionesdeinfancia, del libro «El imaginero».
Seleccion y juicios de «Claridad».

Pp. 23-24: Rodriguez Tarditi, José: Pésimos apuntes de psicologia estudiantil.
Critica a un articulo de Héctor Zanetti.

P. 24: Plata, Rodolfo del: México y los curas. Critica anticlerical.

Pp. 25-26: Bernardoni, Ricardo A. J.: Por las exposiciones. Ensayo sobre arte.
Pp. 27-28: Klimovsky, Ledn: Cinedramas. Critica cinematogréfica.

P. 29: Castellano, Mario F.: Martingilianas. Criticaa Martin Gil.

P. 29: Aisenson, José Cancion a una vereda de barrio. Poesia.

P. 30: Vidussi, J.: Filosofias de un salvgje. Aforismos.

Pp. 31-32: Bibliograficas. Comentarios bibliogréficos y noticias literarias.

P. 32: Gauna, Segundo B.: No te detengas en el camino. Consgjos de un
maestro.

|ZQUIERDA

N° 1
Afio |, Buenos Aires, 24 de noviembre de 1927. Direccion: Elias Castelnuovo

Redaccion: Julio Barcos, Juan Lazarte, José Torralvo, Luis Di Filippo.
Dibujantes: Abraham Vigo, Guillermo Facio Hebecquer

Tapa: Izquierda. Colaboran en este nimero: Gabriela Mistral, Julio Barcos,
Juan Lazarte, Lednidas Barletta, Guillermo Facio Hebecquer, Abel Rodriguez,
Lauro Viana, Ronald Chaves, Rolando Martel, Luis Di Filippo, Giordano Bruno
Tasca, Elias Castelnuovo.

lustran: Abraham Vigo, Ret Sellabnauj, F. D. de Ledn. Retiro de tapa: 1zquierda.
Aparece el tercer Jueves de cada mes.

Pp. 1 a3: Hombres de 1927, por Julio Barcos.

Pp. 4 a 8: Acotaciones, sin firmar, presumiblemente, escritas por Elias
Castelnuovo.

Pp. 8 a 14: Discurso péstumo de Arturo Cancela, por Elias Castelnuovo.

Pp. 15 a17: Filosofiay politica. La crisis de la democracia argentina, por Juan
Lazarte.

Pp. 17-18: Caudillos de ayer y politica de hoy, por Luis Di Filippo.
Pp. 18: Versos de la Pampa, «Mi tropilla», poesia de Lauro Viana.
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Pp. 19 a 22: Dramaturgia, por Giordano Bruno Tasca.

Pp. 23 a 27: Gabrela Mistral escribe a autor de «Como educa el estado a tu
hijo», por Gabriela Mistral.

Pp. 28 a 30: Artes Plésticas, por Guillermo Facio Hebecquer.

Pp. 31-32: El patriotismo de mentir, por Leonidas Barletta.

Pp. 33-36: Cinematografia, por Ronald Chaves.

Pp. 36 a 41: «Un vencido», cuento de Abel Rodriguez.

Pp. 42-43: Panorama Educacional, sin firmar, presumiblemente Julio Barcos.
Pp. 43 a 45: Impresiones de Europa, por Rolando Martel.

Pp. 46 a 48: Bibliografia, sin firmar, presumiblemente, Elias Castelnuovo.

P. 48: Nota: Por falta de espacio quedaron sin insertar colaboraciones de J.
Torralvo, A. Yunque, G. Urrutia, O. Palazzoloy E. L. Castro.

P. 49: Una pelicula de paz, jabgjo las armas!, por A. R.
N° 2
Afio I, Buenos Aires, 22 de diciembre de 1927. Direccién: Elias Castelnuovo

Redaccion: Julio Barcos, Juan Lazarte, José Torralvo, Luis Di Filippo.
Dibujantes: Abraham Vigo, Guillermo Facio Hebecquer

Tapa: llustracion sin firmar.

Pp. 1 a3: Entorno a fascismo, por Luis Di Filippo.

P. 3: Versos de la Pampa, «Ofrenda», poesia de Lauro Viana

Pp. 4 a 6: Acotaciones, sin firmar.

Pp. 7 a9: «Junto al fégdén», cuento de Francisco BO.

Pp. 10 a12: Lo que significala propuesta de Litvinoff, por Mariano de Chaide.
P. 13: Del «Repertorio americano», por José Vasconcel os.

Pp. 14-15: «Oracién a la pobreza», poesia de Federico Gutiérrez.

Pp. 16 a 20: Dramaturgia, por Ronaldo Chaves.

Pp. 20-21: Nuestro primer nimero, sin firmar.

Pp. 22 a 25: «Pedro», cuento de Abel Rodriguez.

P. 25 a 28: La eterna divergencia, polémica entre A. Sagarnay Julio Barcos.

Pp. 29-30: Artes- Plasticas. Al margen de una exposicion, por Guillermo Facio
Hebecquer.

P. 30: Cuatro palabras oportunas de Rodrigo Soriano, por Rodrigo Soriano.
Pp. 31 a 34: Filosofia-Politica. Mitos e Instituciones, por Juan Lazarte.
Pp. 35-36: Sugestiones helénicas, por José Torralvo.
Pp. 37-38: Panorama educacional, sin firmar.
Pp. 39-40: Bibliografia, por Lednidas Barletta.
P. 41: «La caza», poesia de Horacio G Rava.
N° 3
Afio I, Buenos Aires, 9 de febrero de 1928. Direccion: Elias Castelnuovo

Redaccion: Julio Barcos, Juan Lazarte, José Torralvo, Luis Di Filippo.
Dibujantes: Abraham Vigo, Guillermo Facio Hebecquer

Tapa: «Carbon», llustracion de Guillermo Facio Hebecquer. Retiro de tapa:
[lustracion de Ricardo Paisano.
Pp. 1-2: Juan B. Justo, sin firmar.
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Pp. 3 a7: Acotaciones, sin firmar.
P. 7 a 10: Nuestro Tiempo, por Dionysios

P. 10: Aclaracion: Debido ala Convencidn Internacional de Maestros en cuyas
deliberaciones participaron casi todos los que escriben Izquierda, este nimero
no ha podido salir en la fecha anunciada.

P. 11: «El despojo», poesia de Horacio G. Rava.
Pp. 12 a 20: Historia de una Monserga, por Elias Castelnuovo.

P. 20: Actividad cultural: Estacion Olivos, Santa Fé 1605, Lecturas de larevista
Izquierda. Comunicamos a nuestros lectores que todos los martes, Jueves y
Sébados a las 19 los colaboradores de esta revista leen los trabajos respectivos
que respectivamente aparecen en esta publicacion.

Pp. 21 a23: Filosofia-Politica: Planteo de lacuestidn politica, por Julio Fingerit.
Pp. 23 a 25: Politicay religion, por Luis Di Filippo.

Pp. 25 a 27: Ddl estado liberal italiano al estado fascista, por Juan Lazarte.
Pp. 28 a 32: «Rebeldia», cuento de Francisco B6.

Pp. 33-34: Bibliografia, por Lednidas Barletta.

Pp 35-36: Problemas de cultura de J. E. Carulla, por Juan Mantovani.

Pp. 37 a 42: Panorama Educacional. Al margen de la convencion internacional
de maestros, por Julio Barcos.

Pp. 43-44: Derechos del Nifio.
P. 45: Versos de la Pampa, «La lanza», poesia de Lauro Viana.
P. 46: Dramaturgia. Decorados sintéticos, sin firmar.
N° 4
Afio |, Buenos Aires, 4 de abril de 1928. Direccion: Elias Castelnuovo

Redaccion: Julio Barcos, Juan Lazarte, José Torralvo, Luis Di Filippo.
Dibujantes: Abraham Vigo, Guillermo Facio Hebecquer

Tapa: «El sangrador», estudio de Guillermo Facio Hebecquer.

Retiro de tapa: Publicidad

Pp. 1 a 3: Los intelectuales, los obreros y los hombres de accidn, por Julio
Fingerit.

P. 3: Ficha para suscrpicion.

Pp. 4 a 6: Acotaciones, sin firmar.

P. 6: Roberto J. Payr6, por Lednidas Barletta.

Pp. 7-8: Filosofia-Politica. «Estado psiquico monarquista», por Juan Lazarte.

Pp. 8-9: Cinematografia. Resefia de Abgjo las armas, por J.R.B. [Julio Barcos].

Pp. 9 a 12: Dramaturgia, por Ronald Chaves.

Pp. 12 a 16: Mis detractores, por Julio Barcos.

Pp. 17-18: Publicidad.

Para lalectura de los indices de larevista La Campana de Palo, gjenaa igual
que lzquierda de la experiencia boedista, recomendamos el cuadernillo de Maria
del Carmen Grillo La Campana de Palo: Breve descripcion e indices, publicado
por la Academia Argentina de Letras en €l afio 2003.
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Otros fitulos publicados por el
Centro Cultural de la Cooperacion Floreal Gorini

Puerto Luis (La tercera invasion inglesa). Novela. Horacio Lopez.
A orillas del mar dulce. Novela. Pablo Marrero.
Alem. La revolucién traicionada. Novela. Horacio Lépez.

Micropoéticas I. El nuevo teatro de Buenos Aires en la postdictadura (1983/
2001). Critica teatral. Coordinador: Jorge Dubatti. Jorge Dubatti, Araceli Arre-
che, Federico Baeza, Marcel Bidegain, Susana Blanco, Patricia Devesa, Silvina
Diaz, Maria Victoria Eandi, Marina Elbaum, Patricia Espinosa, Marina Garcia
Barros, Mariana Gardey, Ana Groch, Silvana Hernandez, Patricia Lanatta, |lea-
na Levy, Roberto Lépez, Maria Fernanda Pinta, Lola Proafio, Cecilia Propato,
Lucas Rimoldi, Alfredo Rosenbaum, Denise Scheines, Veronica Tejeiro.

Micropoéticas Il. El teatro de grupos, compafiias y otras formaciones. Critica
teatral. Coordinador: Jorge Dubatti. Jorge Dubatti, Araceli Arreche, Marcela
Bidegain, Gerardo Camilletti, Patricia Devesa, Silvina Diaz, Maria Victoria Ean-
di, G Fernandez Chapo, Mariana Gardey, Ana Groch, Klaus Kiewert, Patricia
Lanatta, Araceli Laurence, Roberto Lépez, Ruben Maidana, Cecilia Propato,
Denise Scheines, Nora Lia Sormani, Marta Taborda, Melania Torres, Luciana
Zylberberg.

Micropoéticas Ill. Teatro y produccion de sentido politico. Critica teatral.
Coordinador: Jorge Dubatti. Jorge Dubatti, Ricardo Bartis, Marcela Bidegain,
Pamela Brownell, Daniel Casablanca, Patricia Devesa, Maria Victoria Eandi,
Mariana Gardey, Adriana Gonzélez, Maria Natacha K oss, Patricia Lanatta, Mar-
ta Lopez, Leonor Manso, Cristina Marti, Pablo Mascarefio, Eduardo Pavlovs-
ky, Gabriel Peralta, Javier Rama, Maria Romano, Nora Lia Sormani, Mariano
Gabriel Ugarte.

Sujetos a la incertidumbre: transformaciones sociales y construccion de sub-
jetividad. Coordinadora: Susana Murillo. Susana Murillo, Dana Borzese, Eva
Vézquez, Ignacio Amatriain, Matias Landau, Natalia Gianatelli, Paula Santama-
ria, Roberta Ruiz, Valeria Falleti, Vanesa Luro.

Contratiempos. Espacios, tiempos y proyectos en Buenos Aires de hoy. Coor-
dinadora: Susana Murillo. Julio Fajn, Susana Murillo, Paula Aguilar, Joaquin
Algranti, Ignacio Amatriain, Dana Borzese, Natalia Gianatelli, Ana Grondona,
Matias Landau, Maria José Nacci, Paula Santamaria, Valeria Ré, Maria Guadalu-
pe Romero, Roberta Ruiz, Juan Ignacio Vallejos, Matias Zarlenga.

Fabricas y empresas recuperadas. Protesta social, autogestion y rupturas en
la subjetividad. Coordinador: Gabriel Fajn. Natalia Bauni, Julieta Caffaratti,
Andrea De Felice, Fernando Bustamante, Nicolés Cha, Cecilia Gofman, Camila
Help, Gisela Zukernik, Patricia Davolos, Laura Perelman, Natalia Cillis, Alexia
Sanchez, Marcelo Summo. Prélogo de Angel Petriella

Contraviento. Organizaciones y poder. Angel Petriella

Argentina. La escritura de su historia. Ensayo. Daniel Campione.
Dos caminos - ERP Montoneros. Ensayo. Guillermo Caviasca

El comunismo en argentina. Sus primeros pasos. Daniel Campione.
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Historia de la crueldad argentina I. Julio Argentino Roca. Coordinador: Os-
valdo Bayer. Osvaldo Bayer, Daniel Campione, Miguel Mazzeo, Eduardo Sarte-
I1i, Grupo de Arte Callgjero.

Universidad y dictadura. Derecho, entre la Liberacion y el Orden (1976/83).
Pablo Perel, Eduardo Raices, Martin Perel. Prologo de Osvaldo Bayer.

Los afios de Menem (cirugia mayor). Ensayo. Julio C. Gambinay Daniel Cam-
pione.

Moloch Siglo XXI. A proposito del Imperialismo y las Cumbres. Compilador:
Julio C. Gambina. Juan Carlos Junio, Atilio Boron, Estella Calloni, Ana Esther
Cecefla, Horacio Lopez, Beatriz Rajland, Alfredo Garcia, Daniel Campione, Jua-
no Villafafie, Miguel Mazzeo, Pablo Imen, Ana Maria Ramb, Jorge Dubatti, Julio
C. Gambina, Javier Echaide, Héctor Barbero, Sonia Winer, Luciana Ghiotto.

Revolucion y periodismo. Ensayo. Ricardo Horvath.

Carta abierta a Mariano Grondona: Interpretacion de una crisis argentina.
Ensayo. Omar Acha

Osvaldo Bayer. Miradas sobre su obra. Cordinador: Miguel Mazzeo. Floreal
Gorini, Osvaldo Bayer, AnaMaria Ramb, Maria Cecilia Di Mario, Ulises Gorini,
Norma Fernandez, Daniel Campione, Graciela Daleo, Juan Carlos Cena, Miguel
Mazzeo.

Por Tufién. Compiladora: Susana Cella. Jorge Boccanera, Emiliano Bustos, Leo-
nardo Candiano, Fanny Edelman, Daniel Freidemberg, Juan Gelman, Efrain
Huerta, José Luis Mangieri, Lucas Peralta, Horacio Salas, Rosa Saravia, David
Vifnas, Fina Warschaver.

Arte, politica y pensamiento critico. Coordinadores. Juan C. Romero y Marce-
lo Lo Pinto. Fernando Bedoya, Maria Teresa Constantin, Guillermo Fantoni,
Alberto Giudici, Eduardo Griner, Ana Longoni, Laura Malosetti Costa, Miguel
Melcon, Alejandro Méndez, Luis Felipe No€, Ernesto Pesce, Diana Wechler,
Horacio Zabala

Sembrando al viento. El estilo de Osvaldo Pugliese y la construccién de
subjetividad desde el interior del tango. Maria Mercedes Liska

La escuela publica sitiada. Estudio critico de la Ley Federal de Educacién.
Pablo Imen.

El PRT-ERP: Claves para una interpretacion de su singularidad. Marxismo,
Internacionalismo y Clasismo. Eduardo Weisz.

Raul Gonzélez Tufion periodista. German Ferrari.

Las primeras experiencias guerrilleras en Argentina. La historia del *Vasco’
Bengochea y las Fuerzas Armadas de la Revolucién Nacional. Sergio M.
Nidcanoff y Axel Castellano.

Debates pendientes en Salud. Compiladores: Dr. Ricardo Lépez; Lic. Susana
Gerszenzon.

Hidrocarburos y politica energética. De la importancia estratégica al valor
econémico: Desregulacién y Privatizacion de los hidrocarburos en Argentina.
Diego Mansilla

321 25/09/2007, 18:57



T ‘ Boedo.pmd

Miguel Angel Bustos. Prosa. 1960/1976. Presentacién de Rodolfo Mattarollo;
prélogo y compilacién de Emiliano Bustos.

Para leer a Gramsci. Daniel Campione.

El libre comercio en lucha: Mas alla de la forma ALCA. Rodrigo Pascual; Lucia-
na Ghiotto; David Lecumberri Dalia. Prologo a cargo de Ana C. Dinerstein.
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