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PRESENTACION

«No te decimos cree. Te decimos |ee».
Fidel Castro

El Cuaderno de Trabajo que el DepartamentoLa Ciudad del
Tango presenta bajo el titulo Detréas del sonido. Los estu-
dios de la masica como construccion social con lafirmade
la joven becaria Maria Mercedes Liska, tiene como doble
objetivo el ofrecer, por un lado, lainquietante ponencia pre-
sentadaen el V Congreso L atinoamericano delaAsociacién
Internacional de Estudiosde M GsicaPopular (IASPM) reali-
zado en Brasil, y por otro, instalar en el dmbito cultural una
pol émica que suele soslayarse en torno alamusica popular.
L os estudios antropol 6gicosy etnomusi col 6gi cos nos pare-
cen imprescindibles para profundizar, desde | as ciencias so-
ciales, el conocimiento delas creaciones popularesy enfren-
tar lacolonizacién y comercializacion de lacual son objeto.
Un analista de estas cuestiones, el musicologo Leonardo
Acosta en su libro MUsica y descolonizacién, nos ofrece
algunas pistas que consideramos necesarias reproducir pese
alo extenso delacita
El colonialismo cultural, tal y como hoy |o conocemos, consiste
béasicamente en la imposicién a los paises dependientes de es-
cuelas, patronesy modas de las metropolis, esdecir, en laexpor-
tacion de los productos culturales de las potencias
neocol onialistas para su consumo por 1os paises ‘ subdesarrolla-
dos'. Este colonialismo cultural (artistico, tecnol 6gico, pedagd-
gico, etcétera) constituye el vehiculo idéneo parala penetracion
ideoldgica. Esto es igualmente valido en € terreno de lamusica
Sabemos que desde el siglo XV1 al X1X laspotencias colonialis-
tas usaron la cultura como arma de sometimiento, bien destru-
yendo las creaciones autéctonas de los pueblos conquistados
paraimponer sus propios valores, bien limitandose a marcar la
cultura de los vencidos con e sello de ‘inferioridad’. A veces
utilizaron ambos medios, donde el segundo venia a justificar el
primero. Sin embargo, & imperialismo neocolonialista del siglo
XX es otra cosa, y emplea métodos mas sutiles y complejos.
Una caracteristica novedosa del neocolonialismo contemporaneo
enel plano cultural essu ‘ descubrimiento’ del valor delasculturas
de puebl os col onizados, con laconsiguiente proliferacion de estu-
dios (etnogréficos, antropolégicos, filosoficos, estéticos) sobre
las diversas manifestaciones de esos pueblos. A titulo individual,
esos estudios fueron en ocasiones positivos. Mastarde se convir-
tieron en otrastantas piezas del engranajeimperiaista, que paula-
tinamente iba trasmutando | os tesoros artisticos de |a humanidad
en objetos de rapifia. De este modo € capitalismo, que segiin la
frase de Carlos Marx convierte en mercancia hasta ‘los huesos de
lossantos, llegariaen este siglo (el XX) a saqueo de algo aparen-
tementetan inmaterial como lamusica. Las sonoridades, melodias
y ritmos de los pueblos ‘exéticos’ fueron otras materias primas,
que previa elaboracién en los centros de poder capitalistas, se
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hacian objetos cotizables en el mercado mundial. Este proceso fue
posible debido alainvencién delos medios de reproduccion meca
nicadel sonidoy mésaln con el perfeccionamiento delosmedios
electrénicos de difusion masiva.
Es decir, que & fendmeno del colonialismo cultural presenta
hoy dos facetas distintas: de un lado, la apropiacion de los
bienes culturales (en este caso lamusica) de los pueblos ex-
plotadosy su transformacion o el aboracién por lamaquinaria
reproductora de las metrdpolis; de otra, y como parte de la
agresiva penetracion cultural, la devolucion a esos mismos
pueblos de su propiaimagen cultural deformada, mediante la
cual no sblo seles conmina ala pérdida de su propiaidenti-
dad, sino ademas se les hace pagar |os altos precios de pro-
ductos elaborados, sin haber percibido un solo centavo por
una‘materiaprima’ obtenidagraciosamente por etnégrafosy
musicdlogos, cuando no por profesionales de la misica co-
mercial o delas agenciasy fundacionesimperialistas.
Un gjemplo muy concreto fue en los ‘60 la apropiacion por
partede Simon and Garfunkel delaobrade Alomias RoblesEl
condor pasa. Deigua maneraqueen 1910 laoligarquiaargen-
tina se aduefid del tango y los historiadores del sistema lo
legalizaron, |os mismos sectores con unaideol ogiachovinista
eincluso nazionalista, tomaron lamuisicapopular y andnima
de nuestratierra para hacer un «folklorismo» de exportacion.
Asimismo, enlos Ultimostiempos el model o fue adoptado por
algunos sectores del «progresismo», cuyas banderas son las
«industrias culturales» y el «mecenazgo», promocionados a
través de verdaderas fabricas deinformacion que son los me-
dios de difusién. Por eso la cultura hoy dia es una cuestién
estratégicaque haceaunadoblebatalla: contralapenetracion
imperialistay el sometimiento del establishment intelectua a
las supuestas leyes inmutables del capitalismo.

En esabatallaideol 6gica, que haceal arteuninstrumento de
lucha que legitima al artista como sujeto productor de la
cultura, como un trabgjador delacultura, querecrealaexpre-
sion del pueblo, creemos se hace necesario producir investi-
gaciones que expongan esos fendmenos de creatividad po-
pular que se expresan en las manifestaciones callgjeras, en
sumusica, bailes, mitosy ritos queluego deben ser traslada-
dosal libro, laescena, lapléastica, el pentagramay el disco en
un proyecto de liberacion nacional .

El realismo mégico de Garcia Marquez y lo real maravilloso
de Alejo Carpentier se hacen presente reiteradamente en los
encuentros, las celebraciones, las mitologias, las musicasy
losritos de nuestragente tan vinculados al mestizaje produ-
cido al sur del Rio Bravo. Un g emplo lo brinda el tango, que



termina siendo original e incorporado al imaginario popular
de AméricaLatina (o paramejor decir indolatinoamérica). Y
fendmenos disimiles como la denominada «cumbia villera»,
gue se enlaza con un sonido caribefio y el conocido como
«ritmo cuartetero», oriundo de Cérdobay SantaFe, y popu-
larizados en el Gran Buenos Aires como producto de lami-
gracion internade nuestro pais, resultado de lasciclicas cri-
sis econdmicas y una caduca estructura semifeudal en las
provincias.

A su ponencia MUsicos de tango. Género y coyuntura de
crisis, muy bienrecibido en el encuentrointernacional realiza-
do en Rio de Janeiro, nuestrainvestigadorasumaunaseriede
planteos sobre los estudios musicales y de cultura popular,
gue esperamos sean tenidos en cuentadadasu trascendencia
en el necesario enfrentamiento con las viejas posturas reac-
cionarias- conservadoras y los reconvertidos intelectuales
posmodernizadores, adaptados al modelo neoliberal.
«Pensar en latinoamericano», dice M. M. Liskaen su traba-
jo. «Lo importante es el conocimiento, no la informacion,
afirma Mario Bunge en una entrevista. «Cuando podamos
decir nosotros somosindios, N0sotros somos negros, N0so-
tros somos godos, nosotros somos inmigrantes, nosotros
SOMOS gringos, nosotros somos todo eso, entonces veria-
mos que | o que nos sobraesidentidad», asegurd algunavez
Guillermo Magrassi.

La globalizacién impuesta que nos ofrece una musica
estandarizada, sin historia, sin contenido, en unidiomades-
conocido, alejadadetodaposibilidad deandlisis, de razona-
miento por parte del escucha, impide el crecimiento cultural
y agrede la identidad nacional. Por eso resulta importante
debatir los planteos que surgen de este trabajo, nosobligaa
pensar estrategias que nos permitan recuperar el conocimien-
to delas artes surgidas de las raices de | os pueblos de este
continente tan rico culturalmente. Mucho més en nuestro
Centro Cultural, cuyos claros objetivos fueron trazados
oportunamente por su lUcido creador: Floreal Gorini.
Lainvestigadora social Beatriz S. Balvé en su trabgjo El de-
batequeseespera: arteycienciaoindustriacultural, pone
sobre el tapete la necesidad de utilizar un criterio
metodol 6gico consistente

en hacer observable el proceso de génesis, desarrollo y realiza
cion, en € tiempo, de tres fuerzas sociales en pugna. Método
que ordena las alianzas de clases que toman forma de fuerzas
socialesy en donde una es conservadora en lucha con dos fuer-
zas nuevas. la de la estrategia revolucionaria del proletariado
(Arte-Ciencia) y ladel capital financiero (Industria Cultural). A
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partir de 1980 se impone la del capital financiero y hoy es
hegemonica en Argentina, tanto anivel del Estado como del go-
bierno. Los intelectuales que a partir de 1975, se pasaron del

campo de latransformacion socia a campo del capital financie-
ro hoy se han convertido en intel ectual es organicos de ese régi-
men, obstaculizando la percepcién del mundo real. Por otrapar-
te, intelectuales y artistas que no adscriben a éste régimen, se
encuentran desarmados intel ectualmente quedando reducida su
accion ala soladenuncia de lo que |es aparece inmediatamente.

Sabemos que de las luchas del campo popular y nacional brotan
los nuevos intel ectual es adscriptos a las masas en movimiento,

expresando lahistoriay |as aspiraciones de ese pueblo. Existen,

aln no han constituido fuerzasocial por medio delaarticulacion
Arte-Ciencia.

Etapa dificil ésta que nos toca vivir en los comienzos del
siglo XXI, cuando han caido paradigmas, se nos habla del
«fin delahistoria» y la desaparicion de utopias. Pero a mis-
mo tiempo momento de fracaso de los epigonos del
neoliberalismo y su pensamiento Unico, que obliga al deba-
te, lacreacién y laaccion por un cambio cultural profundo.
Ricardo Horvath

Coordinador del Departamento La Ciudad del Tango



INTRODUCCION.
OBJETIVOS DEL
CUADERNO DE
DEBATE

El propdsito de este cuaderno es difundir los estudios que
serealizan teniendo como «figuracentral» alamusica, mani-
festada socialmente en sus diferentes formas de vivirla'y
sentirla, de expresarlay compartirla.

Se presentacomo laposibilidad deintroducir algunos deba-
tesentorno alasignificaciony comprension delos estudios
culturalesy en este sentido, la musica es un compendio de
simbol os profundos que impactan de formainmediataen la
realidad social.

Esentonces el objetivo que adquiere mayor sentido en esta
ocasién, de simplemente abrir las puertas alos estudios que
giran en torno alamasica e intentar sacarlos del dmbito
académico de forma exclusiva; hacer una breve sintesis de
susiniciosy base sobrelaque se desarrollaen laactualidad,
alapar delas sucesivas mediaciones por las cualesnosllega
lamusica de unapuntaalaotradel mundo.

No es el cometido de este trabajo referirse a los diversos
enfoques que se han desarrollado y explotado respecto alas
manifestaciones musicales. Seriaimposible hablar delasva-
riadas perspectivas que sugieren estos acontecimientos,
aplicaciones metodol 6gicas y concepciones de lo musical
desde | as cuales se puede abordar.

Se presentaran algunasinclinaciones sobre dichos estudios
gue emergen recientemente, afadiendo ademés de los dis-
tintos abordajes, laposibilidad de pensar en lainvestigacion
como ambito generador de trasformacion.

L uego, sugerir un debate sobre | os estudios que crecen en
América L atina respecto a estos temas, reparando en nues-
tradefinicién delas realidades que vivimos desde este lado
del mundo y tratando de reafirmar geopoliticamente el pen-
samiento que nos es propio, jugando un papel bien definido
dentro delasregiones de poder que condicionan el presente
y futuro delos pueblos. Lapropuestarefiere alaproduccion
tedricay lareproduccién de un conocimiento ajeno al verda-
dero «pensar en |atinoamericano».

En este sentido se adjuntaratambién laexperienciadel dltimo
Congreso sobre estudi os de misi capopul ar en Latinoamérica,
Ilevado acabo enlaciudad de Rio de Janeiro que puededar un
panoramadelosestudiosenlaregion. Finalmentelaponencia
comunicada en dicho Congreso a modo de sintetizar dentro
de un breve trabgjo algunas de las posturas expresadas de
formaaisladaalo largo del cuaderno.

En momentos donde emerge el paradigmadeinterculturalidad
como fuerte concepto tedrico enlacomprensién delahonda
existencia de cosmovisiones superpuestas, lamusicarepre-

13
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senta un importante referente para el estudio o reflexién de
las diferentes formas de vivir, de pensarse asi mismosy de
pensar alos otros.

La idea entonces tendra que ver con un posicionamiento
manifiesto sobre determinados ejes por los cuales |os estu-
dios sobre musica contribuyen a reflexionar sobre algunos
comportamientos del hombre social y cultural.
MariaMercedes Liska



1 Hacer mdsica no es una manera de expresar ideas; es una

MARCO ETNO- manera de vivirlas.
MUSICOLOGICO Simon Frith
Y EL POR QUE ; i .

DE LOS Music and I dentity, 1996:22
ESTUDIOS

En este capitulo nos vamos areferir a sustento tedrico que
explica, en parte, el interés por introducir lasvisiones que se
obtienen delas experiencias musical es sobre | os grupos hu-
manos desde una perspectiva cultural.

El éreade estudio se ubicadentro delas ciencias social es por-

que aspiraabrindar elementos paralacomprensi én de compor-

tamientos sociales que se desarrollan en el ambito de la crea-
ciény recreacion cultural dentro del conjunto de caracteristicas

propias de unacomunidad, grupo o sector delamisma.

Lo propio de estadrea, adiferenciade otrasdisciplinas, esla

reflexion de dichos comportamientos a partir de las manifes-

taciones musicales. EI campo que nos ocupa es el de la vi-

venciamusical, entendiendo de éstalaelaboracion colectiva
designificados que se construyen entretodas | as partes que
intervienen: musicos, oyentes, bailarines. Cadauno de ellos
interpreta tal expresion cultural a su manera relacionandola

con otras situaciones de su propia vida vinculada a
condicionantes sociales mas generales.

Esimportante aclarar que existen muchos trabajos, recopila-
ciones, grabaciones documental es, material de campo en ge-
neral, que sony han sido obtenidos por personas que quizas

han sentido el interés porque determinadas précticas musi-

calesno sepierdan; por aficién alainvestigacion; por difun-
dir una manifestacién con la cual se sienten identificados,

paradarle mayor entidad. En todas |as posibilidades estalo

guejustamente despiertalamusicaen el ser humano: pasion,

tristeza, alegria, nostalgia, y otras sensaciones, las cuales

muchos han querido contar a su manera. Esincluso posible

gue haya mas trabajos de estos de los que se sujetan a
planteos tedrico-metodol 6gicos.

Laaclaracion tiene que ver pues tanto unos como otros son
vélidos desde el punto de vista de que realizan aportes al
conocimiento de las préacticas musical es, muchas de ellas de
dificil acceso o desconocidas por la gran mayoria. Sin em-
bargo esimportante tener en cuenta que existen diferencias
entre ellos. Son trabajos que guardan diferente informacion
y es substancial que el lector pueda saber desde que lugar
habla el que escribe parano crear confusiones.

En estas notas nosvamos areferir al tipo deinvestigaciones
gue se abordan desde un sostén teérico y metodol 6gico que
asuvez dasentido alaetnomusicol ogiacomo cienciasocial.

15
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1: 14

2 Kunst, Jaap.
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3 Hodd, Mantle.
Ethnomusicology.
InWilli Apel (ed.)

Harvard dictionary
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Cambridge:
Harvard
University Press,
Second Edition.
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Una de las primeras definiciones que hace referencia al co-
mienzo de estos estudios aparece con el nombre de
MusicologiaComparada y esde Guido Adler, en el afio 1865:
(-..) lamusicologia comparada tiene como tarea la comparacion
con propositos etnogréficos de | as obras musi cal es—especia men-
te las canciones folkl ricas— de los diversos pueblos del mundo 'y
laclasificacion de las mismas de acuerdo a sus diversas formas.!
Es asi que a fines del siglo XIX se abre una rama de la
Musicologia para registrar y analizar de forma comparativa
lamusica que transcurre fuera del sistematonal europeo.
Jaap Kunst en 1950 utiliza por primera vez el término
Etnomusi cologia con un concepto més definido:
El objeto del estudio de la ethomusicologia, o, como ha sido
Ilamada originalmente: musicologia comparada, es la misicay
los instrumentos musicales tradicionales de todos los estratos
culturalesdel género humano, desdelos|lamados puebl os primi-
tivos hasta las naciones civilizadas. Nuestra ciencia, por tanto,
investiga toda masica tribal y folkloricay todo tipo de misica
cultano occidental. Ademas, estudiatodos | os aspectos sociol 6
gicos de lamusicacomo el fendbmeno de la aculturacion musical,
por gemplo la influencia hibridizante de elementos musicales
exdgenos. Lamusica cultay popular (de entretenimiento) occi-
dentales no le pertenecen a su campo.?
Los estudios musicales inscriptos en la ciencia
etnomusicolégica se inician considerablemente a comien-
zos del siglo XX. Durante un poco mas de sus primeros 50
afos las discusiones giraron en torno al recorte del objeto
de estudio, es decir, qué tipo de musica era la que debia
estudiar la etnomusicologiay cual no. En los afios sesenta
se da un vuelco hacia el sentido de cémo estudiarla para
obtener datos significativos. Las definiciones que emergen
estén sintetizadas con Mantle Hodd:
La etnomusicologia es un enfoque para € estudio de cualquier
musica, no solo en si misma sino en relacién con su contexto.®
A partir de estapremisafundamental expresadaen larelacion
musica-contexto se desenvuel ven los estudios en virtud de
los hombres y mujeres que la generan: el ser humano como
productor se antepone alamusicacomo producto. Seinstala
el concepto de que |o sonoro se puede comprender a partir
de un conocimiento sobre el proceso que el hombre realiza
para expresarse a través de los sonidos.
Las dos distinciones centrales que podemos encontrar en
los investigadores, y por consiguiente en los trabajos, tie-
nen que ver con que al gunos colocan un énfasisen el «con-
texto», esto quiere decir atodo lo social que da lugar alo
sonoro. Por otro lado, quienes hacen hincapié en un analisis
de lo que sucede musicalmente como la predominancia de
determinados sonidos 0 acordes que generan asu vez deter-



minadas sensaciones en el oyente, las diferencias entre las
interpretaciones, los estilos, los timbres.

La etnomusicologia como ciencia, debido a esta concepcion
demusicay contexto como aspectosinseparables, se estable-
cecomo un area «interdisciplinaria». Convergen, por unlado,
lacienciaantropol 6gicabrindando herramientas paraestudiar
el comportamiento del hombre haciendo musica, y por otro, la
ciencia musical que otorga herramientas en el orden de los
sonidos, incluidos por gjemplo, losandlisisetnocoreogréficos
paralaexpresion corporal en sintoniacon lamuisica. Luego se
incluyen las diversas disciplinas humanisticas que pueden
ser utilizadas de acuerdo a objetivos puntual es de cadainves-
tigacién en particular, como desplegar el aspecto psicosocial
en la historia de vida de un musico.

A modo de sintesis, el estudio delos acontecimientos musi-
cales se construye sobre una mirada multidimensional de la
actuacion de los hombresy mujeres en tales circunstancias,
guardando una concepcidn humanista del hecho sonoro.

El etnomusic6logo se interesa por trabajar sobre el presente
musical, esto le permite observar los acontecimientos por
sus propios medios. Las descripciones de estos momentos
se convierten en material es documental es muy valiosos por
ser adquiridos de primera mano. Esto ha actuado como dis-
tincion con los musicologos que han tratado fundamental -
mente sus contenidos en cuestiones historicas, sobre per-
sonas yafallecidas o musicas no vigentes.

En el trayecto historico de los estudios la mirada sobre el
«otro» —€l que es observado por el investigador— va cam-
biando de posturas, ganando espacio la propia reflexion y
argumentacion del gque vivencia la manifestacion musical,
siendo que anteriormente no setomabaen cuentasu palabra
y su opinion como relevante. Esto supone un acercamiento
diferente del investigador alavez que sujeta un posiciona-
miento ético.

Asi como fueron cambiando las formas de estudiar lamusi-
ca, también fue cambiando la masica misma, lo que alavez
debi6 generar trasformaciones en los objetivosy las proble-
méticas a frecuentar.

Lasinvestigaciones comprenden interpretaciones de lo que
ocurre en la«realidad» musical, por tanto son subjetivasy al
alcance de nuevas explicaciones. El etnomusicologo tratade
escaparse del estudio meramente descriptivo de la préctica
musical que observa, aspecto que en periodos anteriores de
la disciplina predominé por €l interés de clasificar las masi-
cas existentes, establecer lugares de origen, crear distintas
categorias musicales; tradicional, popular, culta.

17
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1.1 ESTUDIOS SOBRE
MUSICA: SIMBOLO Y
SIGNIFICADO

Enlaactualidad por mas que se desearaidentificar claramen-
te los géneros musicales de un lugar especifico o continuar
un arbol geneal6gico de los nuevos géneros en conexion
con sus antecesores, seriamuy dificultoso, por no utilizar la
palabraimposible. La exhibicién que tienen las musicas flu-
yendo como agua através de los diversos medios de comu-
nicacion, entremezclando productos musicales masivos y
musicas local es, generan multiples fusiones.

Ademas, ¢quién que esté desde este lugar del mundo puede
saber lo que esta pasando con el tango en Indonesia? Dela
misma manera uno puede preguntarse si |os maories—comu-
nidad étnica de Nueva Zelanda- tienen conocimiento de que
en Plaza Franciadela Ciudad de Buenos Aires se gjecutasu
instrumento musical caracteristico, €l didjeridu. Lasmusicas
locales han alcanzado tal difusion anivel global que es facil
perderle el rastro acada particularidad sonora, darle un con-
textoy por consiguiente, un sentido.

Igualmente, masalladelo posibley loimposibleen el ambi-
to delainvestigacion se ha perdido hace tiempo este obje-
tivo en la busqueda de generar una razén a dichos estu-
dios: ¢quédicedesingular laexperienciamusical? ¢Cémola
podemos analizar? ¢Qué aspectos estan relacionados con
esas practicas?

Cada acontecimiento musical se puedetomar como un siste-
matotal que crea su grado de coherencia en tanto las mani-
festaciones corporales y musicales adquieren un sentido
particular y Unico.

Lainterpretacion de esta experienciaintenta ser pensada por
los estudiosos apartir delos actores que larealizan, tratando
de corresponder |a practicamusical con lainterpretacion ver-
bal que ellos mismos hacen. Es decir que el etnomusicélogo
apartasus propiosjuiciosdevalor acercadelo que escuchay

de lo que observa ya que no necesariamente esta emparenta-
do conlo que naturalmente siente con lamusica, aspecto dela
vida que esta determinado por las costumbres propias.

El estudio antropolégico-musical no contiene una valora-
€ion o evaluacion estética o por |0 menosintentaescapar en
la medida de |lo posible a estos sentimientos presentes a
partir de aceptarlos, de no esconderlos.

L as situaciones que se expresan através delamusica—como
por ejemplo un recital de rock—no siempre pueden ser expli-
cadas en si mismas sino que guardan su correlato con expe-
riencias sociales de las personas en otras situaciones como
por ejempl o lasituacion econdmica, laprovenienciageogré-
fica relacionada a modos de vida diferentes, e incluso por
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determinadacoyunturapolitica. Pablo Vila, refiriéndosealas
propuestas del investigador Simon Frith nos dice:
(-..) la misica seria particularmente poderosa en su capacidad
interpeladora, ya que trabaja con experiencias emocionales in-
tensas, mucho més potentes procesadas por otras vertientes
culturales. Esto seria asi porque la musica popular permite su
apropiacién para uso personal de una manera mucho més acen-
tuada que la ofrecida por otras formas de cultura popular (...).*
Lavirtud del hecho sonoro en esta posibilidad de expresar
emocionesjustificasu analisis en lamedidaen que manifies-
ta ese estado pre-légico de las circunstancias que atravie-
san los sujetos. Este objetivo a la vez se convierte en un
motivo central del pensamiento posmoderno. La saturacion
deinformacion que invade alas personasimpide alin masla
rapidareflexion delos acontecimientos, |levando a observar
ante todo esas conductas pre-concientes que actllan como
indicadores de nuevos comportamientos sociales.

En los acontecimientos musicales estén imbricadas |as repre-
sentaciones sociales, esto quiere decir quelavivenciamusical
esunasituacion quellegaaentenderseteniendo en cuentaala
totalidad del sistema cultural. Por cierto, las personas no viven
delamismaformalareligion o € uso catidiano delafe, y esto
tienequever con lasexpectativas, laesperanza, lascondiciones
materiales que se disponen para concretar |os proyectosy ne-
cesidades. L os espacios social esqueocupan las personaspro-
yectan construcciones, representaciones, ideal es, deacuerdo a
losmodos de viday en base atodo agquello que participade la
cotidianeidad en la gimnasia de vivir en sociedad. La misica
viene a ser un crisol de todas estas experiencias que crean €l
imaginario social, eslapuestasimbdlicade larealidad.

De la misma manera podemos decir que el uso de lamusica
eshalladademultiplesformascomoindividuosexisten. Aln
asi encontramos vinculaciones sociales, agrupamientos di-
namicos relacionados a identificaciones circunstanciales o
moviles, creaciones de pertenencia. Ellas subsisten deforma
abierta, esdecir que no son definitivas, como laadscripcion
a determinado género musical o intérprete.

Es innegable la capacidad que tiene la misica de ser una
medio propicio paralacreacién y regeneracion de identida-
dessocialesyaquedealgunamaneravieneamaterializar los
pensamientos a través del cuerpo, manifestando hacia los
otros las diferencias y similitudes que le pertenece a cada
individuo, exponiéndol o ante todos.

Asi que se puede decir quelaetnomusicol ogia haentendido
alamusicaen sociedad como un espacio en donde se ponen
de manifiesto los valores grupales, las jerarquizaciones so-

19



20

5 Cragnolini, 2001:
82.
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ciales, lanecesidades, 10s gustos, en otras palabras, ha de-
sarrollado el estudio de la musica como cultura debido ala
particular capacidad de lamismapor producir sentido, iden-
tidad y subjetividad. Son manifestaciones que ubican un
lugar privilegiado por vincular fuertemente las emociones
compartidas, el presente como presentey el presente como
pasado, como historia que cobra vigencia en practicas con-
cretas, atravesando a distintas generaciones en torno atra-
dicionesculturalesque por ser partedelahistoriaintergrupal,
mantienen la cohesion social.

Deestamaneray en su sentido abarcativo, ladisciplinarea-
lizasus aportesal conocimiento deloscomportamientos del
hombre. Asi |o sintetizalaetnomusicologaargentinaAlejan-
dra Cragnolini:

(...) esatravés de experiencias musicales diversas que |os suje-
tos constituyen sus cuerpos creando imagenes de si mismosy
delosotros. Iméagenes que tienen su correlato en otras préacticas
de la vida socia y que, conjuntamente, delimitan pautas de
interaccion entre los sujetos.®

El ethomusiclogo Ramoén Pelinski en su articulo «La
etnomusi cologia en la Edad Posmoderna» (ob. cit) sitlalos
estudios que se desarrollan actualmente y describe algunas
caracteristicas generales que puedan dar una apreciacion
epistemol 6gi ca de orden més general.

Sugiere que existe un predominio del andlisis de un sujeto
«fragmentado», es decir, recuperando visiones parciales o
determinados comportamientos que se despiertan frente a
circunstancias puntuales. Es posible desarrollar en base a
unasituacion particular, como ser un recital, la observacion
de alguna caracteristica especifica de las personas por las
cuales se las pueda agrupar circunstancial mente parareali-
zar determinado estudio.

También tiene que ver con un concepto de movilidad de los
comportamientos social es que se activan en determinadas oca-
sionesen lasque se poneen juego un elemento exclusivo que
activalaconfiguracion cultural y que en otras situaciones se
ponen en juego otrasrepresentaci ones que conviveninterna-
mente. Para graficar se podria mencionar que una persona de
nacionalidad boliviana, residente en BuenosAires, puedeen-
contrar propicio manifestarse culturalmente y en sintonia a
las pautas de su lugar de proveniencia solo en aquellos mo-
mentos que comparte con las personas de su mismo lugar de
origen y en otras circunstancias, actuar de forma totalmente
diferente, adaptandose a las pautas culturales de otros.
Dentro de esta fragmentacién aparece la musica diferencia-
da por edades y en especial las practicas musicales de los



joévenes como un segmento de la sociedad que se relaciona
de manera fuertemente emocional con dicha préctica, colo-
cando su necesidad deidentificarse con un colectivo distin-
tivo atravésdelo musical.

L as fusiones sonoras mencionadas con anterioridad consti-
tuyen un caldo que alimentagran parte delos estudios musi-
calesmediantelacirculacion de sonidoslocalesincluidosen
un circuito global, conteniendo en la actualidad la creacion
de sonoridades hibridas.

Otro aspecto muy interesante tiene que ver con los estudios
acercade la corporeidad como la materializacion de significa-
ciones pre-conscientes. Se ha colocado cierto interés por ob-
servar lastransformaciones que se suscitan en el uso del cuer-
po con motivo delacoyunturadecrisisenlosocial y laruptu-
rade latradicion cristiana en |os comportamientos corporales
como producto del descreimiento en las instituciones. Tam-
bién el cuerpo juegaun papel importante en las separaciones
entrelo publicoy lo privado desdibujadas en 1o cotidiano de
la sociedad presente. El cuerpo junto con la misica se van
abriendo camino nuevamente redefiniendo la escision entre
mentey cuerpo como producto de cambiosen o laboral y en
lo conceptual, vehiculizados en este lenguaje simbdlico.

El campo de | os estudios musical es se inmiscuye dentro de la
culturademasasy observa desde el angulo delaproduccion
sonora, ladifusion de material, recepciony resignificacion del
producto. L ejos de querer manejar términos que pueden resul -
tar frios, es necesario entender que dentro del sistemacapita-
listalamusica es unamercancia, que existe un mercado musi-
cal que determinaen parte el gusto musical detodos, que nos
condicionay que mantiene cierto control de nuestros oidos.
El temaseriacomologran efectivizarloy como las personasen
cualquier parte del mundo y por ajena que sea a su propia
realidad, laresignificaincorporandolo a su contexto.

Cuando se hablade musicadel presente no se puede hacer a
un costado significados o vincul os con pal abras como «mer-
cado», «distribucion», «digitalizaci6n», «produccién» aun-
gue en realidad desde la aparicion del fonografo y la crea-
cion de la reproduccion musical, la misma se ha tenido que
emparentar con estas palabras, aunque hoy se haga mas
evidente. La relacién esta vigente como en ninguin tiempo
por lamasificaci6n delacomunicacion; yano hay comunida-
desaisladas que vivan al margen de estasimplementaciones
mas alla de que se utilicen explicitamente o0 no:

Ladiversidad delos modos de existencia de estas musicas regio-
nales atestigua un desplazamiento en la geografia de los merca
dos simbdlicos, que permite ver como las nuevas nociones de
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ciudadania, identidad y pertenenciano se construyen solo desde

el espacio nacional sino desde la interaccién entre lo local, lo

nacional y los transnacional .®
El objeto de estudio, teniendo presente el concepto dediver-
sidad y didlogo entre culturas como pardmetro para entender
lasrelaciones sociales, se orienta al andlisis de lacomunica
ciénintergrupal (Grimson, 2001) y alos procesos de negocia-
cién donde la practica musical es un terreno sugerente para
tales observaciones.
Lamdusicaplasmaese didlogo entre culturas efectuando vin-
culaciones, puntos de interseccion, adquiriendo el referente
que se corresponde aunasoci edad posmoderna «en contac-
to constante». Seinstalaen losfenémenos sonoros un espa-
cio creador de nuevos mensajes. Bajo estos conceptos que
atraviesan |los estudios actual es se orientan algunos trabaj os
sobrelamusicay medios, €l estudio delasmultimediasenlas
gue estan incluidas | as empresas de produccién musical, las
transformaciones que devienen con ladigitalizacion musical
y su circulacion dentro del ciberespacio.
Hoy en dia los estudios sobre musica son abordados con
frecuencia por antropdlogos, sociélogos, licenciados en le-
tras, comunicadores sociales, psicologos sociales y otros
tantos. El uso que se expone alrededor del hecho sonoro ha
crecido como espacio significativo, ganando lugar en lain-
vestigacion social. Es asi que se enriquece continuamente a
partir del analisisdesde multiplesobservacionesdisciplinares
y relaciones epistemol 6gicas. Un gjemplo en Buenos Aires
deestasituacién han sidolosdiversostrabajossobre «cumbia
villera» que fueron objeto —y aln |o son— de numerosos es-
tudios en heterogéneos ambitos.

Otro aspecto que puede ser causadel crecimiento sobre es-
tudios musical es estarel acionado con el paral el o aumento de
laconfusion enlalecturasobrelasociedad vigente. Losrapi-
dosmovimientosy alteracionesdelas experiencias sociales,
los medios tecnol 6gicos del ciberespacio; lafragmentacion
y pronunciada desigualdad social; la ruptura de fronterasy
migraciones; la saturacion de informacion, son algunos
desencadenantes espinosas rel aciones compl ejas.

L os aconteci mientos musi cal es han constituido desde siem-
pre un referente de laidentificacion delos grupos socialesy
las transformaciones de las mismas. Es posible que el ambito
delo musical hayaganado el interés de los pensadores de la
sociedad y la culturajustamente por ser un espacio que per-
manece alin con esta capacidad significativa.
Sehaencontrado enlosllamados estudios culturalesunamane-
ra de entender el mundo social posmoderno, estudios que se
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han adoptado con gusto particularmente por investigadores
latinoamericanos. Este tipo de trabajos tienen una historia que
comienzaen los afios “60 tratando la relacion entre las culturas
localesy laindustriacultural: € cine, latelevisién, laindustria
del entretenimiento, que agrandesrasgos significarialadepen-
denciaentre culturay economiaen un andlisis sobre suimpacto
y lamediacion de una cultura de masas estandarizada.
Un punto deinflexion se produce con los trabajos de indole
cultural que realiza Stuart Hall donde efecttia una critica al
capitalismo respecto a la produccion de bienes simbdlicos.
Sostiene que la cultura es un @mbito ambivalente que repro-
ducetanto el sistemade dominacion como el de resistencia.
(Castro Gémez, ob. cit) Este es solo un enfoque en el que se
sittian algunos de los estudios culturales el cual se rescata
en este espacio por adherir en esta concepcion dual de los
mecani smos de reproduccién que operan dentro delacultu-
ra, incluyendo las précticas musicales.
Losestudios culturales abarcan estamiradainterdisciplinaria
gue parecieraser necesariaparapoder entender algunas cues-
tiones de esta posmodernidad donde el mercado atraviesaa
la cultura en su totalidad, en otras palabras, apuntan a un
analisis de la vida social y cotidiana que transita el
posmodernismo. A su vez, lainiciativa de estos estudios
incentivo que asalir delosandlisismicrosocialesenlosque
se sumergi6 gran parte de la produccion en las ciencias so-
ciales, predominantemente en las décadas “70 y “80.
Dentro de una perspectiva |l atinoamericana, Roberto Follari
enmarcael desarrollo en este sentido:
Los estudios culturales han removido el espacio de supuestas
certidumbres que soliamos dar por sentadas. Y han realizado
una considerable contribucién a servicio del andlisis del mundo
simbdlico de los sectores sociales subalternos en nuestros pai-
ses. Estudios que no eran «sospechables» a partir de previos
puntos de vista: es decir, que han abierto una via de interpreta-
cién, un campo de lecturadelo real/social en el subcontinente».”
Los mismos van a enmarcar a los andlisis sobre misica de
tinte mas sociol 6gico, aspecto que hoy se presentacomo la
tendencia atrayente en los investigadores, implicando re-
flexiones que se entrelazan con las nuevas teorias de la co-
muni cacion, laperformance, laimagen, lamediatizacién delo
tradicional y otros aspectos de igual envergadura.
Es necesario tratar con estos estudios para entender desde
gué lugares se posicionay expande la etnomusicologia en
su universo disciplinar, incluso tanto mas ligada hoy a con-
ceptos sociol gicos que en otros momentos de su historia.
Lamdusicalocal de diferentes partes del mundo ha pasado a
ser un importante elemento de exportacion redituable. Esto
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implica una circulacion de sonidos e instrumentos que se
van introduciendo en la musica de lugares alejados de su
origeny hastaincluso perdiendo su sentido en esos contex-
tos primeros para convertirse en nuevos significados y re-
sultantes sonoras. Un aspecto de gran importancia quetoca
estudiar a la etnomusicologia es esta resignificacion local
gue provee una sociedad o sector especifico, es decir, la
apropiacion de misicas en nuevos contextosy como seinte-
gran alos significados de la comunidad.
Mésalladelastransformacionesquesuscitay dicho anterior-
mente, lamusicasigue siendo un ambito muy fuerteenlacon-
formacion deidentidadesy unimportante medio de expresion.
Es por ello que de la misma manera constituye un negocio
atamente solventey deviabilidad inagotable, siendo alavez,
un instrumento de manipulacién: introduce mensajes, mode-
los, concepcionesdeloreal, deloimportante. Existen estrate-
gias de dominacién en torno a lo sonoro como herramienta
ideol ogizante, un medio de comunicacién deideas.
Lasinnovaciones que atraviesalamusicaen torno alos suje-
tostienen que ver con un mundo social que esta siendo fuer-
temente reorganizado en funcion de unareestructuracion del
poder econémico y sus mecanismos de control. Es preciso
conocer las relaciones desigual es de poder que coexisten en
tensiony se manifiestan en lamuisicaatravés de catal ogacio-
nestalescomo culturahegeménicay culturassubalternas. En
este sentido ladisputade distintas expresiones musical es por
subsistir pese a avasallamiento e imposicion cultural hasido
terreno representativo de tales circunstancias, estando rela-
cionado al concepto de identidad cultural o étnica.
Sinembargo laproducci 6n musical manipuladay creadacon
fines exclusivamente comerciales tiende a encontrarse con
resignificaciones de | os sujetos:
En e contexto de modalidades de consumo masivo (...) [se] utilizan
es0s sonidos e imagenes atendiendo amotivaciones, necesidadesy
deseos que van més dla de plano musica y que colaboran en la
construccién de su subjetividad. Estetipo de consumo genera, even-
tuamente, procesos de identificacidn colectivos con determinados
géneros o intérprete (...) por incidencia de factores individuaes y
sociaes que van més alé de la smple manipulacion mediética®
Por eso esquedistinguir o clasificar las «calidades» de musi-
cas seglin su origen o proceso de el aboracion esmuy relativa
alahorade observar lo que ocurre con las personas que las
reciben. Asimismo intenta rechazar |a concepcion pasiva del
sujeto en cuanto a su actividad e interaccién en un proceso
sociocultural. Como dice Cragnolini, paraentender este feno-
meno eshecesario tener presente queen el terreno delomusi-
cal secruzan diferentesintereses, no siempre antagonicos.
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Larepresentacion musical no se encuentra a margen de la
ideol ogiasino que se hallamanifiesta en un modo particular
dentro del marco de las representaciones simbélicas. Es de-
cir que se construye hoy como un terreno mas de disputa
frente al «poder libidinal de la globalizacién» (Castro-
Gomez, ob. cit), el poder hegemonico en este caso no con-
fronta directamente sino que atrapa seduciendo.

Lanocién de cambio constante se concibe como un proceso
decreaciénininterrumpida. Estaafirmacion sirve paraenten-
der y aceptar que no es posibledetener el movimiento paula-
tino o abrupto delamusicaporque es parte de unabusqueda
necesaria para el hombre, por lamentable que seala pérdida
de vigencia de una forma musical dejando de ser atractiva
por quienes la producen. En la actualidad estos conceptos
estén siendo muy cuestionados porque a pesar de que las
personas realizan apropiaciones constantes de lo que llega
incluso de «lugares sonoros» muy lejanos, no es posible
dejar aun lado la manipulacién comunicacional y del merca-
do generador de artificios culturales.

Las investigaciones permiten observar que |o que en otros
momentos se veia blanco sobre negro en la actualidad se
advierten matices, apesar de que el producto musical tradi-
cional o popular —no entendido en este caso como producto
comercial sino como construccidn— hayaincorporado otros
medi os de produccion de sonido:
Aunque en la actualidad muchas veces|areconstruccion delastra-
diciones estén basadas en mediaciones producto delainvestigacion
y laformacion de grupos de proyeccion folkldrica con injerenciao
|legadamediatica, congtituyen verdaderos referentes deidentidad y
de renovado orgullo. Por otro lado, también las migraciones que
hacen convivir en las ciudades grupos culturaes diversos modifican
positivamente, aunque no siempre, lamirada de si mismos».°
Un término que ha crecido en estos Ultimos tiempos es el de
«musica popular» que si bien es cuestionado ya que no que-
daclaro aquétipo de musicarefiere—masiva, realizada colec-
tivamente, identitaria, etc.— lo que de alguna manera viene a
confirmar es la transformacion en las formas de referirse alo
sonoro. Juan Pablo Gonzélez propone la siguiente definicién:
Entenderemos como musica popular urbana una musica
mediatizada, masivay modernizante. Mediatizada en lasrelacio-
nes musica-publico, atravésdelaindustriay latecnologia(...) Es
masiva pues llega a millones de personas en forma simultanea,
globalizando sensibilidadeslocalesy creando dianzassuprasociales
y supranacionaes. Es moderna por su relacion simbidtica con la
industriacultural, latecnologiay las comunicaciones, desde donde
se desarrolla su capacidad de expresar €l presente.®

Delanominalizacién generalizada de musica popular acudien-
do a un amplio espectro que aglutina sin un claro sentido,
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1.3 TEORIA Y
METODO EN
ETNOMUSICOLOGIA

emergelaaproximacion aciertapérdidade caracteristicas musi-
cadesbien definidas. Y ano sabemos como diferenciar alamusi-
caen términos musical es propiamente, invalidando | as denomi-
naciones corrientes de géneros o especies (Ochoa, 2003)
Hoy en diavemos que |as transformaciones en las précticas
musicales ubicadas en espacios geograficos definidos se
encuentran en unaebullicién quetiendealo supralocal y ala
vez aladeslocalizacion de las vivencias musicales:
Cambian los géneros musicales, las fronteras entre lo culto y lo
popular, las estructuras de |os instrumentos musicales, las tec-
nologias paraproducir sonidosy comunicarlos, los modos como
la misica junta a las personas, las razones por las cuaes las
personas hacen o escuchan musica.'!
Laredefinicién de nuestro objeto de estudio es unaconstan-
tequeobligaaestar espectante, ano quedarsecon el final de
laobraporgue ellase construye cadavez que vuelve aempe-
zar, y mientras que termina esta comenzando.

Su empatiapor estudiar los comportamientos delos hombres
y mujeres se ha relacionado con las ciencias sociales y ha
caminado alapar de |os nuevos métodos de investigacion,
recoleccion dedatosy formas deinterpretar |os datos reco-
gidos. De esta manera han ido variando | os sostenes teori-
cos en virtud de aproximarse a lo estudiado con mayores
herramientas de andlisis. Sin embargo, a pesar de que mu-
chas de las formas en que se estudiaban |os fendmenos so-
ciales se han descartado por no generar el decentramiento
necesario para «escuchar lasvoces delos demas», nos he-
mos acercado cada vez més a la convergencia de mdltiples
marcos tedricos e implementaciones de |0s mismos.

Se ha asumido que los enfoques pueden perdurar y convivir
quedando aelecciondel investigador lamaneraquemassegjuste
a su proyecto. Entonces encontramos gran cantidad de enfo-
ques, andlisisy corpusdetexto paratratar €l hecho musical.
Se destaca de todas maneras que lo importante entoncesesla
coherenciaentrelateoriaescogiday unametodol ogia acorde
al concepto primero. Esto quieredecir quesi €l interéssobreel
gue se centraun trabajo determinado se basaen presunciones
contextual es relacionadas con la musica popular, no es posi-
ble que sean justificadas a partir de un analisis musicol 6gico
delamusica—andlisis musical propiamente adscripto al siste-
matonal europeo y de musica académica—.

Tampoco se aceptalafaltade participacionin situ del inves-
tigador en el contexto real de significacion, momento mismo
en el que ocurre dicha conexién. Los resultados de un andli-
sisexento delaparticipacion del investigador en su contexto
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hara quelosresultados sean muy disimiles, o que significa-
rialautilizacion de unafuente de estudio secundaria.

Con €l desarrollo deladisciplinaetnomusicol 6gica se haten-
dido a dar cada vez mayor importancia a contexto de actua-
cion que es el término vigente con el para hablar de fuente
primaria, es decir, presenciar e momento mismo en que se
realiza: puede ser un recital, un festejo, unacelebracién.

Partiendo de labase de que un andlisis sobre el contexto musi-
cal solo puede ser definido culturalmente, por consiguiente su
estudio no tiene limites definidos que puedan hablar de una
cienciaindependiente. Asi, esmashbien el areade confluencia
de varias subéreas de disciplinas generales: parte de la antro-
pologia, delahistoria, delasociologiay parte de lapsicologia,
lafilosofiay otras. De ellas nos nutrimos con metodologias y
técnicas de investigacion adecuandol as de manera que se co-
rrespondan a nuestras circunstancias especificas.
Unacaracteristicapropiadeladisciplinatienequever conla
dificultad mayor que existeenintegrar lamusicacon lacultu-
ra, lo que seriaen otras palabras hablar delo que sucede en
o musical generando un enlace con lo que pasaenlo social,
y no, como comUnmente se hadenominado aestaproblemé-
tica, yuxtaponer los distintos elementos sin hacer hincapié
en su conexion. Al respecto, Maria Ester Grebelo reafirmaa
través de unacitade Alan Merrian:
Lanaturaleza dua de la etnomusicologia es claramente un hecho
disciplinario: sin embargo, € interrogante principal no es s €
aspecto antropol dgico o & musicol 6gico deben ganar ascendiente,
sino s existealgunamaneraen lacua ambos puedan unirse, pues-
toquetal fusion esclaramented objetivo delaEtnomusicologia, y
lapiedra clave sobre la cual yace lavalidez de su contribucion.?
Igualmente hoy surgen algunas dudas sobre si esta posibi-
lidad sigue siendo lo que en primerainstancia buscan o de-
sean conseguir los ethomusicélogos con sus trabajos. La
realidad de las investigaciones que emergen en su mayoria
tienen que ver mas con la calidad de lo extramusical, en lo
musical como metacddigo comunicativo y simbdlico.
Por otro lado y nuevamente influida por corrientes de pensa-
miento que atraviesa alas ciencias sociales, laposibilidad de
producir mediante la investigacién un efecto transformador.
Selevantaunaafirmacién revolucionariadentro del campo de
lasciencias, alavez que generasusrespectivosinterrogantes.

1.3.1 Investigacién- accion y trabajo en equipo. Una postura

Bruno Nettl en el afio 1975 ya se planteabalo siguiente:
¢Hasta qué punto los etnomusi cologos deben comprometerse a
tratar de mantener |as tradiciones musicales de culturas que no
desean conservarlas intactas?.1®
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Sin embargo, aungque son terrenos muy dificultososy poco
definitivos, las incumbencias éticas y politicas del investi-
gador son aspectos sobre |os que se debe reflexionar para
poder hacer uso y dominar conscientemente la inevitable
labor del estudio y su impacto social.
Uninterrogante central quetrasciende las diferentes etapas
y vicisitudes de los estudios musicales es para qué sirve
investigarlos o, mejor dicho, paraqué queremosinvestigar-
los. Muchas respuestas podemos encontrar en el orden in-
dividual de cuales son las pulsiones que conllevan adicha
realizacién, pero la pregunta tiene que ver con la trascen-
denciasocial que alcanzan estas investigaciones.
En si mismos, |os estudios producen determinados cambios
guetienen que ver con laimplicanciadeincentivar areflexio-
nar alas personas sobre sus practicas musicales, quizas des-
de lugares en los que no habian reparado hasta el momento.
Tambiéntiende agenerar consideracionesautovalorativasen
personas que permanecen postergadas 0 menospreciadasy
son reconocidas através de un trabajo de investigacion.
Pero otra cuestion completamente diferente tiene que ver
con unabusquedahaciatal repercusiony existen herramien-
tasmetodol 6gicas parallevarlo acabo. Estabulsquedaimpli-
ca un posicionamiento ideoldgico: el investigador debe
transformarse e intentar crear un vinculo diferente con las
personas con las que trabaja para sus estudios. El proyecto
seriael deincluir al otro enlarealizacion delainvestigacion;
yano seriaun trabajo individual de reflexién sobrelapracti-
ca de alguien geno sino que seria la produccion de una
reflexion de conjunto. De estaformael conocimiento que se
construye es de por si transformador.
Es interesante destacar que a lainvestigacion participativa ya
no se le visualiza como una estrategia de investigacion y de
formacion, sino también como una estrategia de cambio social .**
Este seria un posicionamiento diferenciado dentro de los estu-
dios musicales que seria € de generar transformacion desde la
investigacion, en otraspal abras, forjar unaherramientade poder.
Nuevas preguntas surgen de este posicionamiento:
¢Cud es e fin que persigue la disciplina? ¢Quiénes ademés de
los que estamos relacionados a la materia son |os destinatarios
de nuestro trabajo? ¢A quién puede resultar de utilidad la re-
flexion sobrelamanerade expresarse musicalmente del as perso-
nas, grupos, culturas, los procesos, |as significaciones?.
Lainvestigaci6n participativapropone unainterrelacion en-
trelaprécticay lateoria, rompiendo lasformastradicionales
de concebir laresultante de la investigacion y produccion
reflexiva, mismo la propia elaboracién de un pensamiento
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genuinamente situacional, un tipo de conocimiento quein-
curreen lavidacotidiana.
Otro planteamiento tiene que ver con la pregunta ¢qué estu-
diamos? Se supone que en lamayoriadeloscasoslosinves-
tigadores elaboran trabajos en base a teméaticas y
metodol ogias afines, guiadas por una eleccién. Lo que su-
cede esque amenudo estas el ecciones no coinciden conlas
inquietudes de los demas, es mas, no son tomadas en cuen-
ta. Esta podria ser una falencia de los investigadores que
luego se encuentran con que su esfuerzo tampoco es consi-
derado, sus monografias, articulos y publicaciones no se
leen méas que en el ambito académico.
Como todos queremos de alguna manera ser escuchados o
leidos, debemos consensuar el propio deseo con losintere-
ses de otros. Asimismo podremos lograr que las investiga-
ciones tengan algin sentido més que el del conocimiento
por el conocimiento mismo.
En la medida en que sigamos abriendo espacios de didlogo po-
dremos dar mas consistencia a esta red etnomusi col 6gica donde
todos podamos apropiarnos del conocimiento respetando los
tiempos de reflexién y accion de los otros y los propios. Este
agudizar la escucha puede ayudarnos a equilibrar la relacion
asimétrica planteando la posibilidad de que €l investigador y su
disciplina sean cuestionados por los actores sociales.®
Ademés, lamUsicacomo lengugje expresivo y profundo dela
subjetividad en un acto comunicativo, se presenta como un
campo menos estructurado, menos asimétrico para elaborar
estetipo de proyectos. Lamediacién delas palabraspasaaun
segundo plano, permitiendo crear vincul os més cercanos.

1.3.2 Proyectos integrales para el abordaje de las
manifestaciones musicales

L as experiencias que afrontan | as sociedades en el presente
ponen de manifiesto desde un primer plano el concepto
«multicultural» de las naciones.

Lacrisis de las identidades «homogenizadas» y la posibili-
dad dereferirse aunacultura «Nacional» abarcadora, si con
anterioridad hasido unaexpresi6n muchasvecesforzadaen
la medida de simplificar y socavar las diferencias, actual-
mente, las innumerables combinaciones que se realizan en-
tre diferentes modos de vida, creencias, incluso las practi-
cas musicales, hacen innegable aceptarlas tal cual se pre-
sentan, estudiar y aprender de ellas.

La vertiginosa transnacionalizacion de la economiay de la
culturadesl egitimaideas obsol etas, lamultidiversidad exige
hablar de otro modo sobre lo auténtico, lo tradicional, lo
popular, lo propio, lo ajeno.
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Frente alanecesidad de crear equiposdetrabajo paraabordar
este estudio especifico, Ana Maria Romaniuk -Profesora Na-
cional de Mdusica. Lic. en artes en musica. Ethomusicélogar,
Margarita Huber -Profesora Nacional de MUsica-; Marta G.
Andreoli -Profesora de artes en musica. Ethomusicologa,
Técnico Superior en Administracién Educativa-; MariaMer-
cedes Liska-Profesorade artes en musica. Etnomusicéloga-
y Ofelia Plantade -Profesora de musica. Ethomusicélogar,
nos estamos juntando para proyectar cosas de conjunto.
Uno de los objetivos del equipo es el de abarcar el hecho
musical dentro del sistema cultural por lo que hemos elabo-
rado un proyecto para el estudio, en este caso, de las cele-
braciones populares.

Pensamos en una lecturacritica sobre tradiciones en las ce-
lebraciones y fiestas populares regionales de la Republica
Argentina.

El estudio delas cel ebraciones popul ares se enmarcadentro
de unavisién que reside en propuestas que aporten apolti-
cas culturales con la intencién de generar conocimiento a
través de la circulacién del «capital cultural» como bienes
simbdlicoslocalesy globales de identificacion.

La propuesta es ayudar a construir intercambios sobre op-
cionesigualitarias, colaborando en el discernimiento, contri-
buyendo a evitar marginaciones sociales y aportando alas
integraciones regional es.

Toda actividad musical forma parte de un sistema concep-
tual que comprende sujetos «constructos» de identidades
sociales dindmicas. Comprender las manifestaciones musi-
calesatravésdelainvestigacion bibliogréficay lostrabajos
de campo es paranosotros un desafio que apreciamos dar a
conocer en nuestralabor como docentes.

Es nuestra intencién difundir y reflexionar sobre la plurali-
dad de tradiciones que alo largo de nuestra historia se han
desarrollado en nuestro pais. El gje estructurador seran las
distintas expresiones musicales que se manifiestan en los
diversos contextos festivos. El titulo de la propuesta
parafrasea el concepto vertido por Eric Hobsbawm (2002)
como lainstitucionalizacion de simbolos, historias, discur-
sos inventados para naturalizar laidea de nacion.

Tanto losmediosde difusion masivacomo latradicion escolar
contindan refiriéndose alatradicion como si fueralasumade
artefactos culturales que fueron elegidos en un momento his-
tdrico en donde el Ser Nacional debiaser definido. Mas cuan-
do en los medios aparecen referencias alasfiestasy celebra-
ciones populares parecieran hacerse desde una mirada que
puntualizalo exético, lo extrafio, o mitico, lo marginal.



A lolargo de los ultimos 50 afios se han desarrollado estu-
dios sociol 6gicos, antropol 6gicosy etnomusi col 6gi cos que
plantean la revision de algunos conceptos como tradicion,
folklore, masica popular, identidad, que aln no han trascen-
dido | as esferas académicas.

Abandonaremos aqui el concepto deificado de «tradicion»
gue la entiende como un cuerpo aislado de rasgos inmuta-
bles, transmitidos desde el pasado, estancadosen el tiempo,
para argumentar que la tradicion es un proceso simbolico
gue asigna sentidos desde el presente a préacticas que remi-
ten arepresentaciones culturales anteriores.

Los grupos culturales reinventan simbdlicamente |as tradi-
ciones en un presente continlo. Revisan el pasado como
estructura social imaginada reconstruyéndola en su
interrelacidn con otros sistemas sociales.

La coexistencia de la diversas manifestaciones culturales
forman un entramado de tradiciones que nos obligan a co-
rrernosdeaguel Ser Nacional Absolutistaparainvolucrarnos
en un complejo ser naciona resignificado a través de las
practicas sociales en las comunidades |ocal es regionales.
Lareflexion sobrelainteraccion de esas préacticas nos permi-
tirdrenovar nuestras construcciones conceptual es sobrelos
otros/nosotros para reconocernos en un presente comun.

L aconcepcion que tomamos como fiestas popul aresesde un
amplio espectro, atravesando entre otros; El Nguillatin -cele-
bracion del pueblo Mapuche-; Santiago A péstol -fiestapopu-
lar en SantaVictoriaOeste. Salta; festejo del Arete Avati, cele-
bracion anual delos pueblos Chiriguanoy Chané; carnaval en
Jujuy, fiestapopular en comunidadescriollasde Jujuy; el cuer-
po en rito, la milonga de los sabados; las murgas en los ba-
rrios; ladevociony ritua del Gauchito Gil; laCelebracion anual
de Nemongarai, perteneciente ala cultura Mbya.

La celebracion es observada como un encuentro, como el
objetoy laexcusadereunion. Lamusicase hace presente en
cadauno de estos eventos, integrando un sistemade simbo-
los propios y Unicos que proyectan una configuracion cul-
tural determinada.
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2 Asi como no saldremos del subdesarrollo sin aumentos sustan-

LATINOAMERICA: cialesdelainversion en ciencia y tecnologia, no podemos esperar
UN LUGAR quelas voces y las iméagenes de o latinoamericano sean otras
DIVERSO PERO quelas del realismo méagico difundido por editoriales europeasy
UN LUGAR AL nuestra descomposicion social filmada en Iosnot|C|a{|osdeC_NN
EIN o0 enlas peliculas hollywoodenses sobre narcotraficantes s no

modificamos la articulacion de investigaciones culturales,
politicas culturalesy comunicacionales.

Néstor Garcia Canclini.
Latinoamericanos buscando lugar en este siglo

Este apartado correspondeal intento o al deseo de pensar en
«grande». La informacion no es vasta, seguramente falten
datos importantesy esto no es casual. Hay unafalta de co-
municacion entre los paises latinoamericanos. Las dificulta-
despor vigjar, lafaltade politicas delos estados querealicen
proyectos comunes, la fragmentacion y poca disponibilidad
delosinvestigadores. Todo contribuye nocivamente.

Lapreguntaantetodo podriaser: ¢existe unaetnomusicologia
| atinoamericana?

En Argentinaestadisciplinase encuentrapoco desarrollada
y limitadaen suinsercion social, sin embargo en otros paises
de Latinoamérica—es el caso de Brasil, Venezuela, México o
Cuba- participa en las decisiones acerca de politicas cultu-
ralesy educativas asi como gozade unamayor difusion den-
tro de la poblacion.

A partir de la década del ‘60 aproximadamente, vinculado a
|os aires de renovacion en materiade conceptosdentro dela
antropologia cultural, a su vez influenciada por nuevos es-
cenarios politicos en torno ala consigna «liberacién o de-
pendencia», musicélogos y ethomusicélogos comienzan a
trabajar fuertemente | as estrechas relaciones entre musicay

politica.

En 1970 secread Ingtituto Interamericano de Ethomusicologia
y Folkloredel Consgjo Nacional de CulturadeVenezuelaenla
ciudad de Caracas albergando a miembros becarios de los
distintos paises de L atinoamérica que centralizaba en parte
los estudios de toda laregion.

La concrecién de dicho centro de investigacion fue posible

debido a que investigadores |atinoamericanos estaban tra-
bajando especificamente sobre la musica en diversas regio-
nes del continente. Aparecen como referentes Carlos Vega
en Argentina, Lauro Ayestarén en Uruguay, Diego Ramoény

Riveraen Venezuela, entre otros.

Sin embargo, en una publicacion del afio 1977 realizada por
Charles Boilez y Jean-Jaques Nattiez, se olvidan de nuestro

continente alahorade realizar una «pequefiahistoria» dela
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Etnomusi col ogia. Fue tan pequefiaque se olvidaron de men-
cionar atodo un continente. Dice:
A tal fin hemos elegido, con laarbitrariedad que ello implica, tres
fuentesprincipales. Berlin, Américadel Nortey EuropaCentral .*’
Mas adelante incluye también a los estudios realizados en
Europa del Este.
Paralelamente también en ladécadadel 70" comienzan adesa-
rrollarse en este gran territorio estudios de musica popular
guevan marcando su proceso evol utivo con las particularida-
desdelarealidad social y cultural de loslatinoamericanos:
Lamusicologia popular en América L atinaharecorrido un cami-
no diferenteal del hemisferio norte. Tal diferenciano reside sélo
en los enfoques epistemol 4gicos usados, derivados del estudio
derealidades distintas, sino que en las caracteristicas de quienes
lacultivan y en lafuncion que la propia musicologia cumple en
nuestra sociedad. (...) No se trata de desarrollar la disciplina ni
de ensanchar €l conocimiento, sino de plasmar unavision de la
realidad que se constituya en espejo para que la sociedad se
contemple, se critique, se comprenda.*®
Juan Pablo Gonzal ez sostiene que una demostracion de que
la disciplina se ha consolidado en Latinoamérica se obtiene
mediante la existencia de los congresos interdisciplinarios
sobre musicapopul ar organizados por lalASPM desde 1994
y los Simposios L atinoamericanos de Musicologia realiza-
dos en Curitiva desde 1997.

Puede observarse un lento retroceso del pensamiento con-
servador en la aceptacion de la academia al estudio de la
musicaen general sin atender ajerarquizacioneso limitacio-
nes producto de prejuicios ideol 6gicos —como por ejemplo
no aceptar estudios de misicapopular o masivacomprende
unasituacion muy resistida—.
No parecieraser el caso particular deBrasil, dondelacultura
popular tiene una injerencia académica por donde se mire,
creando posicionamientos de mayor aperturay valor social
sobre el significado de la musica en un amplio espectro.
AnaMaria Ochoarealiza su andlisis de situacién del merca-
domusical conun especial énfasisen pensar aL atinoamérica
desde una perspectiva comin. Asimismo planteay alavez
cuestiona la falta de un accionar en conjunto de diferentes
sectores que trabajan con la musi ca apuntando a una politi-
ca cultural que tenga ingerencia frente a los monopolios
multinacional es de comunicaciones:
(...) antelacrisisquevivenlosdiferentespaisesde L atinoamérica,
es cadavez més dificil quelasinstituciones publicas tales como
los centro de Documentacion e Investigacion, las empresas pri-
vadas tales como las discogréficas independientes y los movi-
mientos artisticos o culturales entorno alo local, se sigan con-
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siderando como campos dedicados a competencias y con nor-
mas morales contrapuestas. supuestamente las de lainvestiga-
ciénen un caso, lasdelaeconomiaen otroy ladelamovilizacion
politica en otro. Necesitamos, por tanto desarrollar politicas
culturales que consoliden una posibilidad de intercambio entre
estas esferas que sea enriquecedor para ambas».t®
La etnomusicologia en nuestro pais, asi como en lamayoria
de los paises de Latinoamérica, carece de apoyo suficiente
para desarrollar las investigaciones pertinentes perdiéndo-
se asi muchainformacién irrecuperabley restringiendo hoy
esta mirada introspectiva de nuestraidiosincrasia.
Con este salpicado de algunas informaciones puede surgir
nuevamente el interrogante de si existe unaetnomusicologia
latinoamericana o simplemente hay una etnomusicologia o
gue solamente podemos hablar de |a existencia de trabajos
sobre misica.
Hilando de a poco, en una primera instancia, hubo muchos
investigadores mayoritariamente europeos que empezaron a
viajar a Américaasi como a Africay Asia pararealizar des-
cripciones, andlisis musi col dgi cos, obtenci 6n de instrumen-
tos musicales, mascaras de danza y objetos ceremoniales.
Todo esto siguiendo como parametro de comparacion la
musi cadetradicién europea, esto quiere decir quesereaiza-
ban con una mirada compl etamente eurocéntrica. Mas ade-
|ante encontramos | os trabaj os de investigadores | atinoame-
ricanos que guiados fuertemente por los canones extranje-
ros, realizaron sus propios trabajos de recopilacién y alma-
cenamiento de musicas para su posterior analisis.
Llegando al presente y siendo que ha pasado mucha agua
bajo el puente: ¢podemos decir que estudiamos nuestras
sociedades bajo nuestros propios parametros que guian la
realidad y la concepcion cultural de nuestrospueblos?
Walter Mignolo se refiere a este interrogante de indole mas
general acercadelaproduccién de conocimiento latinoameri-
cano. El autor afirma que el pensamiento esta determinado
geopol iticamente sosteniendo que este no es ni «abstracto»
ni «deslocalizado» y que esindispensable producir un pensa-
miento | atinoamericano auténtico sobrelasbasesdelapropia
realidad fundado desde laideadeinterculturalidad. Propone
entonces tomar por su valor propio y local a pensamiento
desarrollado en América Latina paradejar de validar las pre-
sunciones de las investigaciones a partir de los autores ex-
tranjeros con renombre ya que de esta manera contribuimos a
lacolonizacion del conocimiento 'y su reproduccién.
Todo lo que se havenido expresando anteriormente guarda
unarelacion con laintencién dereferirseaAmeéricalL atinaen
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particular yaquetodos|osacontecimientossocialesdetrans-
formacidn y reordenacion puestos en lo musical tienen una
particular forma de desarrollo en la regién. Para poner un
gjemplo, las préacticas musicales de distintas comunidades
étnicas en América L atina han estado estrechamente vincu-
ladas alas cosmologiareligiosa, asociando lo musical conlo
sagrado. Esto quiere decir que no era practicada ni en cual-
quier momento del afio ni en cualquier acontecimiento de
reunidn social, incluso el uso de determinadosinstrumentos
fuera de su contexto ritual podrian desencadenar importan-
tes conflictos. El hecho de que estas musicas hoy circulen
por los medios en cualquier instancia, en cualquier lugar,
tiene un efecto por sobre la comunidad que despega ese
sentido sagrado, privado, intimo delo musical, aislandolo de
sus significados, de sus razones.

Lasinformaciones supral ocal es son recibidas por |as socie-
dades dentro de un determinismo que tiene que ver con €l
lugar que ocupalaregién como periferiade un centro siendo
un nucleo indefinido geograficamente, pero que se ubica
muy lejos de nuestro intereses y necesidades.

Si no incorporamos el concepto de diversidad cultural no
podremos entender las modalidades que adopta lavida cul-
tural delos grupos que componen las sociedades con estos
nuevos elementosy relaciones de comunicacion.

Dentro deladisciplinayase plantean algunos posicionamien-
tos al respecto:

(...) en esta etnomusicologia de la periferia donde la falta de
marcos institucionales y de paliticas que se orienten al desarro-
Ilo de nuestra disciplina, no son el escenario mas aentador para
quienes recién nos iniciamos, las musicas y sus productores se
acercan anosotrosy nosotros a ellos porque sentimos la necesi-
dad de reubicarnos, de posicionarnos criticamente.?°

2.1. Una experiencia particular: congreso de estudios de
musica popular en Rio de Janeiro, junio 2004

Con motivo de nuestra participacion en el V Congreso L ati-
noamericano de la Asociacion Internacional de Estudios de
M usicaPopular (IASPM) en representacion del Centro Cul-
tural dela Cooperacion, lafinalidad es contar brevementela
maneraen que se desarrollé dicho congreso y realizar algu-
nas observaciones.

Estos comentarios surgen en lamedidade expresar |o impor-
tante que significa un encuentro con cantidad de profesio-
nales y estudiantes de Latinoamérica en la medida de abrir
un campo de estudio que en nuestro pais estd muy poco
desarrollado y que desde otros paises se puede colaborar
con la apertura hacia estos espacios.
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El Congreso sellevé a cabo en conjunto, como sedes loca-
les, con launiversidades UNIRIO y Candido Mendes.

Se expusieron alrededor de 125 ponencias en total que expre-
saron ladiversidad de enfoques y/o disciplinas que abordan
€l hecho musical como espacio generador de subjetividades.
Este Congreso en particul ar se centrd en 4 ambitos de discu-
sion;

- Puntos de Escucha: enfoquesy métodosparael estudio de
lamusica popular.

- MUsica Popular y (des)territorializacion

- Musica Popular y violencia

- Géneros de M (sica Popul ar

L os gjes teméticos también expresan las orientaciones que
han tomado |os estudios sobre misica en Latinoamérica
durante estos Ultimos afios producto de unasituacion politi-
ca- econdmicaque atraviesaatodalaregion: principalmen-
te hablamos de la desterritorializacion de personasy de mu-
sicasy lasituacion de violencia.

Lastres primeras mesas fueron determinadas para este con-
gresoy lacuartaes comun atodos los encuentros. Se desa-
rrollaron durante 5 dias consecutivos: por |amafiana se rea-
lizaron los encuentros plenarios donde se expuso la confe-
rencia por Philipe Tagg y luego los tratamientos sobre los
€ esteméticos con investigadores de mayor experiencia. Por
latarde las ponencias se desarrollaron simultaneamente en
cinco mesas diferentes debido ala cantidad de presentacio-
nes que alavez impediala participacion y conocimiento de
muchos de los trabaj os.

Asistieron investigadores de diversos paises. Cuba, Colom-
bia, Inglaterra, EE.UU., Chile, México, Ecuador, Argentinay
Brasil, siendo deeste Ultimo lamayor cantidad de exponentes,
provenientes de diferentes regiones, en especial de San Pa-
blo. Lamayoriadelostrabajos presentados por Brasil notiene
gue ver simplemente con haber sido los participantes locales
sino que ademés es muy notorio observar que tienen un gran
desarrollo en lo que refiere a estudios culturales, asi como
maestriasy doctorados orientados hacialos estudios de Cul-
tura Popular, Sociologia de la Culturay Etnomusicologia.
Sinir maslejos, enlasemanaposterior al Congreso serealizo
el Forum Cultural Mundial en San Pablo donde asistieron
personas notables del pensamiento latinoamericano y con
unarepercusién del encuentro anivel internacional.

El Congreso sedesarroll6 deformabilinglie, de modo que se
presentaron trabajos en portugués —alrededor de 90—y en
espafiol (35). Mésalladelasdificultades en comprender tan-
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tostrabajosen otro idiomalo que expresd de algunamanera
lasituacién particular que se presentaen Brasil como Gnico
pais con unalengua diferente en toda L atinoamérica excep-
tuando las colonias. Esto configuraun desarrollo en el ambi-
to delainvestigacion que se encuentraun tanto apartado de
| os estudios de otros paises de nuestro continente. Aun asi
recurren a autores extranjeros de otros hemisferios, y se
nutren de una vasta produccién interna, pero pareciera ha-
ber poco dialogo con estudios en espafiol.
LalASPM es una organizacién mundial que contiene sus
diferentesredesrel ativamente de formaindependiente. Esta
organizacion ha logrado su prestigio como la entidad més
importante gue nuclealas investi gaciones sobre musica po-
pular que comienzaafines delos afios ‘ 80.
Laramalatinoamericanase cred en €l afio 2000 con el propdsi-
to de expandir una trama que aglutine a los investigadores
dedicados al estudio delamusicapopular en Américal atina,
sean ellos latinoamericanos o no._La rama especificamente
|atinoamericana posibilitaunarelacion més estrechaentrelos
investigadoresdelaregién quepotenciesutrabajo enladifu-
sion del conocimiento sobrelamuisicapopular. (Sitio |ASPM)
La rama agrupa, desde el Congreso realizado en Brasil du-
rante el 2004, a 260 investigadores de América Latina, Gran
Bretafia, Espafia, Franciae Italiadedicadosal estudio delas
musi cas | atinoamericanas.
IASPM-LA congrega estudiosos de la musicologia, la
etnomusicol ogia, la educacién musical, la historia, la antropolo-
gia, la sociologia, los estudios literarios, y € periodismo, for-
mando una extensared interdisciplinariamuy necesaria paralos
estudios de musica popular. 2
Lapropuesta es atractiva en esta posibilidad de hacer con-
verger diversos enfoques para comprender lamuisica en su
total dimensién e incluso poder aprender de formas de an&-
lisisdiferentes.
Losanteriores congresosdelaramahan sido en Cuba (1994),
Chile (1997), Colombia (2000) y México (2002).
L os profesional es destacados que participaron del encuen-
tro realizado en Brasil fueron entre otros Ana Maria Ochoa
(Colombia) de la Universidad de Columbia; Juan Pablo
Gonzélez (Chile) delaPontificiaUniversidad Catdlicade Chile;
Gerard Behague (Brasil) de la Universidad de Texas; Philip
Tagg como el musicologo conferencista; AlejandraCragnolini
(Argentina) del Instituto Nacional de Musicologia «Carlos
Vega», Hermano Vianna, importante pensador de Brasil e
integrante del Ministerio de Cultura.
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Lasconclusiones de caracter general sobreel Congreso efec-
tuado en Brasil tienen que ver con el crecimiento de estudios
orientados hacia la comprension de las préacticas musicales
incluyendo todas sus manifestaciones y actores sociales
intervinientes como espacios de poder simbdlico y la consi-
deracién de una puesta profunda sobre | as representaciones
sociales. Estos particulares estudi os se encuentran dentro del
marco de crecimiento delosestudiosculturalesy losprofesio-
nales queintegrany promueven laramalatinoamericanadela
IASPM representan un grupo incisivo que discute acerca de
lasimplicanciaspoliticas, relacionesde poder y de hegemonia
gue intervienen en el objeto de estudio.

Sin ir més lgjos los propios integrantes de la|ASPM mani-
festaron la vertiginosidad con la que se haincrementado el
nimero de asistentes a los congresos y de investigadores
gue de han incorporado como miembros adherentes adicha
organizacion.

En estos Ultimos afios el campo de lainvestigacion en Cien-
cias Socialeshaabierto sus vias de acceso através de cana-
les alternativos que posibilitan estudios profundos sobre
los mecanismos y valores que estructuran las diferentes
soci edades desde una perspectivacultural. Laconfirmacion
de ello es que la concurrencia fue de proveniencia muy
heterogénea.

La posibilidad que se nos presenta de que el congreso si-
guiente se realice en la Ciudad de Buenos Aires, en agosto
del 2005, puede ser un punto de inflexion que promuevala
toma de partido ideolégica en las investigaciones
etnomusi col égicas.

Por otro lado, vaapropiciar el encuentro entrelasdiferentes
disciplinas yaque en nuestro pais cada area de estudio per-
manece distante de las otras injustificadamente ya que ac-
tualmente se reconoce que casi todas se cruzan
metodol 6gicamente e incluso teméticamente, es decir que
abordando | os mismos temas permanecemos en pleno «des-
conocimiento» de lo que se estudia a nuestro alrededor.

Es asi que los objetivos en la realizacién del congreso en
Buenos Aires tienen que ver por un lado con laintegracion
latinoamericana y por otro con la integracion regional e
interdisciplinariaen Argentina. También esimportantereco-
nocer gue permanecemos aislados de los estudios y sus
orientaciones en €l resto de las provincias y a la inversa
también.
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4,
TRANSCRIPCION
DE LA
_PONENCIA:
«MUSICOS DEL
TANGO, GENERO
Y COYUNTURA
DE CRISIS»

A continuaciény amodo de sintesis se presentalaponencia
expuesta en el Congreso realizado en Rio de Janeiro para
cerrar este breve «pantallazo» incluyendo unaproblemética
latinoamericanay una particular vinculacién entre misicay
politicaponiendo en juego algunos de | os aspectos expues-
tos sobre los estudios de précticas musicales dentro de un
contexto social.

Resumen

Desde una perspectivaantropol 6gicade lamusicaserealiza
laidentificacidn de los procesos a través de los cuales se
produce el aprendizaje musical del tango, lasrecientes modi-
ficaciones de este intercambio cultural y la situacién politi-
co-social de Argentinaen estos Ultimos afios. L astematicas
emergentes que constituyen las discusiones actual es sobre
el traspaso de conocimi entos musi cal es se manifiestan junto
alasituacion de presente que vivenciala poblacion.
Se observa la vigencia de una etapa de transicién apoyada
en modificaciones que sujetan al tango en el plano social
desde renovados estimul os cultural es; se reactivan canales
de comunicacion generacional; la ensefianza se introduce
en instituciones formal es, permanece en crecimiento la ad-
hesion de jovenes musicos a género, alimentando cédigos
comunes y representaciones grupales en torno al hecho
musical. Latransmision del género en unacoyunturadecri-
sis aparece comprometida i deol 6gicamente: 1os valores so-
ciadlesatravés de latrascendencia de una cultura
Exposicion
Realizadalainvestigacion que setitula«Tango: acercamien-
to alos modos de transmisién de lamusica popular através
de lareconstruccion oral» surgio posteriormente €l interés
de profundizar enlarelacién que se establece entre el apren-
dizaje del género y las instancias politico-sociales corres-
pondientes alos Ultimos afios.
El motivo de esta reflexidn deviene de las conclusiones del
trabajolascualesremiten acaracteristicasactualesdelatrans-
mision musical del tango y de cémo se introducen en un
todo social como un lenguaje de comunicacion e intercam-
bio de conocimientos cultural mente representados y trans-
portados tradicional mente de generacién en generacion.
Hay queresaltar lo importante de situarse en el contexto poli-
tico, econémicoy social queestallaen Argentinaendiciembre
del afio 2001 y que decantd en una actitud reflexiva sobre los
valores culturales.
El transcurso delainvestigacién coincidi6 con estaetapade
angustia imperante y los resultados estan intrinsecamente
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1 Lainvestigacion
serealizo para ser
publicadaen la
serie de Cuadernos
de Trabajo que
impulsa la entidad
alacual pertenezco
dentro del departa-
mento de «La
Ciudad del Tango»,
de manera que fue
pensado para el
interés de un sector
diverso.

emparentados con este golpe de conciencia sobre la situa-
cion del pais. El andlisis se basaen las entrevistas, discurso
periodistico y datos concretos sobre |as transformaciones
del tango en su ensefianza.

Producto del contexto, lainvestigacion se fue orientando ha-
cialosvaloressocial esrepresentados en latransmision musi-
cal, un andlisis de cdmo se hace presente el traspaso del lega-
do cultural en un momento decriticay lablUsquedade aferrar-
se al patrimonio incuestionable: el orgullo de ser argentinos.
El tango es un exponente paralos portefios, constituye fuer-
temente un simbolo de identidad que se centra en la misma
Buenos Aires que fue cuna del estallido social esponténeo.
Lainvestigacién fue desarrollada entre | os afios 2001 y me-
diados del 2003. Consisti6d en reconstruir en formaverbal el
proceso de aprendizaje que realizan los misicos de tango en
€l dmbito dela Ciudad. Larelacion entrelos musicos se ubica
como punto neurdlgico dentro de latransmision.

Aspectos analizados
-Didlogo generacional
-Ambitos de encuentro
-Valor socia de latransmisién de conocimientos musicales
del tango
-Sistematizacién del aprendizaje
-Dificultades de | os protagonistas en este emprendimiento.
Se eligi6 una metodol ogia que colaborara con una aprecia-
cién profunda de la palabra de los musicos y se atendieron
las variables generacionales, etapa de desarrollo musical,
tipo de aprendizaje e instrumento utilizado.
Esen €l interior delaformacién de los musicos junto a afini-
dades culturales y experiencias de vida, donde serealiza el
proceso creativo. Los modos de transmisién van sufriendo
modificaciones sujetos a los cambios en las relaciones
interpersonales y de comunicacién. Latransmision del tan-
go se efectla dentro de una tramay construccion de cédi-
gos diversificados que median entre;
-laformalidad y lainformalidad
-laoralidad y laescritura
-la coexistencia de metodol ogias de aprendizaje
La pervivencia de la oralidad en la ensefianza-aprendizaje
nos anticipaunaformade mirar delos musicos. Se daimpor-
tanciaa intercambio entre estudiantes como también a mu-
sicos de mayor experiencia sin espacio predeterminado de

aprendizaje, creando vincul os de mayor igual dad; seacortan
las distancias entre musicos en desarrollo y profesionales,



2 Seglin & concep-
to utilizado por
Verénica Edwards
(1998:5) acercade
la apropiacién de
los conocimientos.

3 Se puede
relacionar con la
construccion del

concepto musical
de Steven Feld
(1986) sobrela
codificacion lined
delaredidad.

no existiendo ningln papel que compruebe y verifique el
aprendizaje del tango; se sustituye la estructuracion fuerte
por ladébil constituyendo unainstruccién y un encuentro
musical (Swamwick 1991); se disipan marginaciones entre
distintas formas de conocimiento?.

Pelinski, remitiéndose al antecedente histérico del tango,
afirmaquelaescrituramusical constituy6 el sometimiento al
control artistico, mediando entre la cultura popular y la eru-
dita como un proceso de negociacion através de la acepta-
cion del género seglin los pardmetros musicales de la tradi-
cion europea (Pelinski 2000:61). Se produce €l interrogante
de cuéles son las hegociaciones actual es. Lamarginacion de
|os conocimientos musicales del tango nos ubicaimplicita-
mente en el lugar que ocupa de subalternidad.

Desde la perspectiva temporal, €l vinculo entre musicos
tangueros se somete al avance del individualismo y aleja-
miento de una elaboracién compartida que junto aladificul-
tad econémica, implicaron para el género una situacion de-
clinante. Lasociedad transcurre mientras|ostangueros pier-
den el contacto con larealidad, se sumergen en la memoria
de otro tiempo creando la incomunicacién con las nuevas
generaciones.

Asimismo, la falta de insercién del tango en la ensefianza
formal impidio construir canal es de retransmision que fueran
viasmultiplicadoras, construyendo un circulo donde ciertos
conocimientos y practicas sobre la musica popular queda-
ban excluidos del sistema educativo.

Llegando a estos Ultimos afos se abre un interés hacia el
traspaso de la experiencia musical para asegurar una conti-
nuidad con unaintenci6n mas de romper convencionalismos
y resquemores a cambio, superando el temor ala degrada-
cién musical:

-Crecen las propuestas de unificar conceptos integrando
voluntades individuales y sistematizar el aprendizaje en la
medida de obtener efectos multiplicadores, asi como la so-
cializaciény accesibilidad a lenguajemusical del tango como
elemento resignificante de la propia cultura;
-Sebuscadesarrollar codigos desde adentro parasujetar las
caracteristicas estéticas sin utilizar metodologias gjenas?®
como haocurrido en anterioresintentos vinculados alasis-
teméticadel jazz que, segun concluyen los entrevistados, es
€l producto delaimposicién cultural interfiriendo enlos bie-
neslocales;

-Se introduce el pensamiento de que cada periodo musical
tienesu valor especifico, queno hay unaevolucion quetenga

43



44

que ver con desechar o anterior y en este sentido realizar
desde laensefianza un abordaj e hacia cadainstancia. Esdecir
que las nuevas generaciones realizan en la actualidad una
reinterpretacion de las préacticas musicales anteriores, cons-
truyendo nuevas comprensiones del pasado;

-Emerge lafuerte escision entre laformacion técnica de len-
guaje universal con el aprendizaje estilistico del géneroy su
adecuaci6n, planteando cierta antagonia entre la ensefianza
académica y popular. Se expresan oposiciones y la
estigmatizacion delasformas de ensefianza en estrecharel a-
¢i6én con el menosprecio académico del tango como musica
popular. En estainstancia, parael musico detango significa
prescindir con orgullo del aprendizaje institucionalizado;
-Larenovacion enlacomposicion social de personasquese
acercan a la practica musical; jévenes que se introducen
desde una experiencia musical diferente, como por ejemplo
desde una préctica anterior en conjuntos de rock. En las
nuevas generaciones aparece laformaci én de grupos nume-
rosos, de orquestas que apuntan alarealizaci én de expresio-
nes col ectivas, transgrediendo | asrecetascomercialesy acei-
tando viasdeintercambio entre pares que se acentlian por la
circulacion de musicos en distintas formaciones.

Conclusiones de este trabajo
-Latransmisién de conocimientos musicales del tango apa-
rece fuertemente comprometida con |os aspectos sociales;
latrascendencia de una cultura, ladecisién politica gjercida
atravésdel poder delaensefianzay ladel egacién de saberes
en manos de |a sociedad constituyen desde un plano gene-
ral el marco de situacion ineludible en latemética abordada.
-La vigencia de una etapa de transicion que se apoya en
sucesivas trasformaciones de los musicos sobre las formas
de relacionarse con el tango desde renovados estimulos
culturales.
-Latransmision musical adquiere en este proceso un valor
significativo diferente; se reactivan canales de comunica-
cion generacional; la ensefianza de la masica popular sein-
troduce paul atinamente en instituciones formal es; permane-
ce en crecimiento la adhesion tanto de misicos como de
publico joven alimentando codigos comunes y representa-
ciones grupales en torno al hecho musical.
¢Quéfueloquegenerd unaespecial atencién alaensefianza
del tango en este periodo?
A mediados del afio 2001, Argentina se sumerge en una si-
tuacion deinéditagravedad donde alacrisiseconémicay la
protesta social se suman dificultades de gobernabilidad y
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Rula. Ver Panora-
ma Laboral 2002.

cuestionamiento alalegitimidad del sistemapolitico. Sepro-
duce una ruptura en la vida diaria.* Caida del gobierno del
Presidente delaNacion; unién entre sectores mediosy ba-
josdelasociedad; fuerterepresion del Estado con masde 20
muertos; deval uacién monetaria; incremento delaviolencia
fomentada por la desigualdad social; masiva emigracion de
argentinos y extranjeros residentes en el pais. El indice de
desocupacion sevioincrementado: del afio 1985 paso al 2003
deun6.laun21.5.

Esta situacion genero cierta desestabilidad en la identidad
nacional: latan ponderada ‘vivezacriolla® como simbolo de
un deterioro generalizado delasociedad en lasrelacionesde
intercambio y vinculacion del hacer cotidiano.

Losandlisis recién comienzan aemerger debido alaproximi-
dad de los sucesos. Se habla de que los cacerolazos del 19
dediciembre del afio 2001que derivaron en larebelion del 20
junto al posterior estado de «asambleadeliberativa» (Horvath
2002:21) y decision popular, pueden llegar a constituir un
hecho cultural de importantes dimensiones alin desconoci-
das. Sepercibelanecesidad dequelaArgentinase salveasi
misma (Gabetta 2002:3).

Restituido el ordeny lacalmasocial, hoy los paraisos utopi-
cos se han desvanecido, pero nadie que haya vivido en la
Argentina de entonces podré decir que lo que ocurrié fue
poco.

Patricia S. Barrazadice: «kEn momentos de reflexibilidad indi-
vidual o colectiva, son representaciones de model os cultu-
rales a los que se recurre en este proceso de busqueda de
significados». (Safa Barraza 1998:91). De esta manera los
acontecimientos repercutieron en mecanismos profundos
de significacion.

En este sentido el tango se posi cionadelasiguiente manera;
-Los musicos entrevistados prefirieron en tal caso, alahora
deexplicar losaspectosmusicales queintervienen en el apren-
dizaje del tango, profundizar en los aspectos politico-socia-
les que determinan y condicionan dicha préctica.

-Se crean movimientos de artistas: «Auto-convocados por
el Tango»; «La Magquina tanguera», «LuchArte» que bus-
can incidir con sus opiniones. Se levantan fuertes criticas
sobre la utilizacién del tango como souvenir de presenta-
cion vaciado de contenido, carente de significacién social,
estéticamente estanco y ahistorico.

-Los musicos en formaci 6n han creado sus propios espacios

de encuentro eintercambio con sus pares donde se ensefian
reciprocamente metodologias para elaborar arreglos
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5 Datos extraidos
delosdiarios
Clarin, Nacion;
revistaEl
Tangauta, fatiga de
los adoquines.

instrumental es. En esos encuentros se han originado nume-
rosas orquestas que actualmente tienen su primer disco,
componen tangos nuevosy van de giraa Europa favoreci-
dos por el cambio. Entre otras La Furca, Orquesta Tipica
Fernéndez Fierro, La Imperial, cada una con arededor de
once integrantes.

-Durante |l os afios 2001-2002-2003 se han encontrado canti-
dad de articulos de diarios y revistas que se pronuncian
sobre la transmisiéon musical generacional del tango. Enun-
ciados como; «tareaclave paralaevolucion del tango»; «en
busca del eslabodn perdido»; «generacion clave»; «colabo-
rar con los jévenes». Notas que por o general se refieren
superficialmente al producto artistico.®

-Enlaintencion dereafirmarse aparece el especial interéspor
la transmision, por crear metodologias que favorezcan el
aprendizaje.

-Lareciente apertura hacia el tango de parte de |os ambitos
académicosy tradicionales delaensefianzamusical en Bue-
nos Aires, &mbitos historicamente desintegradores del co-
nocimiento especifico desarrollado en torno ala musica po-
pular, aceptando solamente el academicismo piazzolliano
como Unico baluarte digno de dichas instituciones, nos ha-
bla de cambios en distintas direcciones. El tango seinstala
como conocimiento legitimado haciael conjunto delasocie-
dady se confirmaque este movimiento producido eslo sufi-
cientemente importante como para repercutir en institucio-
nes educativas fuertemente conservadoras. En el conserva-
torio delaCiudad se dictan cursos deinterpretacion de tan-
go; €l Conservatorio Superior Manuel de Fallainauguraen
el aflo 2003 su carrera especializada en tango asi como en €l
Collegium Musicum.

-En un informe realizado por la Escuela de MUsica Popular
deAvellanedasevisualizaun crecimiento deun 40% deaum-
nos que optan por las especialidades de tango y folklore.
El musico detango sintié lacrisisdesde sulugar y lanecesi-
dad de expresar sus valores a través de la transmision del
legado cultural y una apertura que nos atreveriamos a decir
quegenerd un saldo positivo enlaarticulacién devias con-
cretasdeaprendizajemusical, restitucion deidentidad y plan-
teo del rol social del musico como vehiculo de mensajes
profundos.

Pablo Viladice que «desde el 1900 el tango es un actor im-
portante en la batalla por la produccion de una subjetividad
significante». (Vila2000:71).

Buscando en el hecho folklérico un motivo necesarioy jus-
tificable de nacionalidad |aesperanzafue puestaen lacultu-



ray el gjercicio delasolidaridad como Unico hecho integrador
y puro del colectivo digno de compartir. Asi como lastradi-
cionesfolkldricas fueron un sostén fundamental en lacons-
truccion de los Estados-Nacién (Anderson 1993:26) (Blache
1991:57), el tango cumple hoy un papel enlare-construccion
delaestructurasocial.

Ahorabien, ¢qué eslo que sevalidatransmitir? ¢Se asume €l
tango como conocimiento margina y se lo integra, es decir,
€ON UN NUEVO CoNsenso y aceptaci én social ? ¢Senegociauna
apropiacion de aquell os saberes heredados culturalmente de
formaoral y de generacién ageneracién? ;Seraque se preten-
detomar estos conocimientos parasel eccionarl os, regularl os,
administrarlos, reemplazando los espacios informales y de
encuentro donde se produce este aprendizaje? En otras pala-
bras: ¢se establece un control hegemonico parareemplazar la
marginacion?
Conclusiones

Este periodo estructuralatransmision musical del tango como
sentido inmediato generador de poder simbdlico que opera
en larealidad, de oposicién y deresistencia. En palabras de
Bourdieu es una «auténticafuncion politica que no se redu-
ce alafuncion de comunicacion» (1999:71).
Lacapitalizacion de estas construcciones simbdlicas de po-
der son absorbidas por el sistema, reestableciendo su legiti-
midad en un momento donde también eclipsalacrisis de la
ensefianza académica de la muasica que no contiene a los
alumnos ni evoluciona. La nueva significacion del tango
constituyelo que desde el plano social produjo lasituacion
de caosy rupturade lo cotidiano.

Las innovaciones musicales aln no se expresan de forma
claracomo referente musical actual, pero hay indicios a par-
tir de emprendimientos exploratorios. Sin embargo estas
modificaciones en la perspectivay forma de vivir el hecho
musical tienen que ver con nuevas formas de mirarse atra-
vés del tango, significaria abandonar la recreacion musical
para deconstruir una historia mas concretay menos mitica
desde |os val ores expresos en la transmision del género.
Pelinski, habla de la representacion del tango como estado
de detenimiento, la experiencia de «interaccién y
autorreproduccion permanente de su pasado». (Pelinski
2000:29). El tango en esta etapa histérica quiebra de cierto
modo esarecreacion atemporal que mirahaciael pasado para
comunicarse con el hoy social, para arraigarse a presente
como lenguaj e de comunicacion cultural.
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